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GRZEGORZ NIEMYJSKI

KURATOR BIENNALE

VIFSTRZEGOMSKIE
BIENNALE RZEZBY
W GRANICIE

ranit jest cze$cig $wiata materialnego i jak wszystko, co materialne, ma swoéj poczatek

i koniec. Cztowiek, cho¢ jest takze poddany temu losowi, ma dar tworzenia - sprawia,

Ze materia staje sie tworzywem, czyms$ wiecej niz tylko surowcem. Granit dzieki
ingerencji cztowieka staje sie ,ciatem”. Tak powstaje rzeZba - zjawisko jak najbardziej
fizyczne, ale w swej istocie wykraczajace poza fizyczna materialno$¢. Wiasnie stowo
,materialno$¢” nabiera wyjatkowego znaczenia w Strzegomiu, gdzie rzezbiarz mierzy sie
z monumentalnym blokiem granitowej skaty. Tutaj wrazliwo$¢ i zr6znicowane inspiracje
autoréw dopelniaja sie w duzej mierze dzieki cechom tego surowca.

W tegorocznej edycji Biennale, odbywajgcego sie od 1 lipca do 5 sierpnia 2018, wzieto
udziat o$mioro rzezbiarzy. Pieciu z nich reprezentowato polskie uczelnie artystyczne:
Robert Kaja - Akademie Sztuk Pieknych w Gdansku
Marcin Nosko - Akademie Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie
Mateusz Wojcik - Akademie Sztuk Pieknych w Warszawie
Norbert Sarnecki - Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu
Grzegorz Niemyjski - Akademie Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu.

Dwoje rzezbiarzy, absolwentéw Katedry Rzezby i Dziatan Przestrzennych we wroc-
tawskiej ASP, reprezentowato region strzegomski:

Ewa Solima - Strzegom

Patryk Nieczarowski - RogoZnica.

Osmy uczestnik pleneru pochodzit z Czech:

Robert Bucek - Uniwersytet Artystyczny w Otomuncu.

W trakcie Biennale odbyty sie w Centrum Aktywnos$ci Spotecznej , Karmel” dwa teo-
retyczne spotkania. Podczas pierwszego, w dniu 14 lipca 2018, przedstawiono historie
i dorobek kulturalny regionu, zaprezentowano krétka historie ,narodzin” granitu oraz
tworczos¢ miejscowych rzeZbiarzy. Prelegentami byli:

Bogdan Solima - Skqd sie wzigt granit?

GRZEGORZ NIEMYJSK

KOMISAR BIENALE

VII. STRZEGOMSKE
BIENALE SOCHARSTVI
VZULE

ula je ¢asti hmotného svéta a jako vSe, co materialni, ma svij pocatek a konec.

Clovék, i kdyZ je podroben tomu osudu, ma schopnost tvoieni - diky nému hmota

se stava materidlem, ¢ili né¢im vice neZ surovinou. Zula se diky lidskému zakroki
stava ,télesem". Takto vznika socha - fyzicky jev, ktery ve své podstaté vychazi mimo
fyzickou hmotnost. Pravé slovo ,hmotnost” ziskdva vyjimecny vyznam ve Strzegomi,
kde sochar se potyka s blokem zZulové skaly. Tady citlivost a rozmanité inspirace autori
jsou do velké miry doplnéné vlastnostmi této suroviny.

Letos$ni Bienale, které se konalo od 1. ¢ervence do 5. srpna 2018 se zdic¢astnilo osm
sochari. Pét z nich zastupovalo polské umélecké vysoké skoly:

Robert Kaja - Akademii vytvarnych uméni v Gdansku

Marcin Nosko - Akademii vytvarnych uméni jména Jana Matejky v Krakové
Mateusz Wéjcik - Akademii vytvarnych umeéni ve Varsavé

Norbert Sarnecki - Uméleckou univerzitu v Poznani

Grzegorz Niemyjski - Akademii vytvarnych uméni jména Eugeniusza Gepperta ve
Vratislavi

Dvojice sochaii, absolventl Katedry sochafstvi a prace s prostorem vratislavské

AVU, reprezentovala strzegomsky region:

Ewa Solima - Strzegom

Patryk Nieczarowski - RogoZnica.

Osmy ucéastnik plenéru pochazel z CR:

Robert Bucek - Umélecka univerzita v Olomouci.

V ramci Biendle se konaly dvé teoreticka setkani v Centru spolecenské aktivity
»,Karmel“. BEhem prvniho dné 14. cervence 2018 predstaveno historii a umélecké
dédictvi regionu, prezentovano kratky pribéh o ,zrozeni“ Zuly a tvorbu mistnich
sochari. Prednaseli:

Bogdan Solima - Odkud se vzala zula?
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Edmund Szczepanski - Historia i zabytki Strzegomia

Krzysztof Skolak - Dziatalnos¢ Fundacji Bazalt

Krzysztof KalinowskKi - Prezentacja projektu Alei Rzezb

Grzegorz NiemyjsKi - Jacek Zajqc, Jerzy Zysk, Zbigniew Zych - strzegom-
scy rzeZbiarze.

Podczas drugiego spotkania w dniu 28 lipca 2018 uczestnicy pleneru
prezentowali wtasny dorobek artystyczny. W miedzyczasie rzezbiarze od-
wiedzili zaktad kamieniarski Piramida, gdzie byli Swiadkami niecodziennego
wydarzenia - odstrzatu z wyrobiska granitowego bloku.

Na zakonczenie Biennale, w dniu wernisazu 5 sierpnia 2018, w siedzibie
Strzegomskiego Centrum Kultury przy ul. Paderewskiego, miata miejsce
konferencja poSwiecona rzezbie w przestrzeni publicznej. Prelegenci
omowili wiele aspektoéw zwigzanych z rzezbg monumentalng, parkows,
ogrodowg i pomnikowa. Poruszono takze kwestie zjawiska, ktore staje sie
wspoétcze$nie wizualnym problemem: umieszczania w istotnych miejscach
przestrzeni publicznej obiektéw, ktére prezentujg watpliwg wartos¢ pod
wzgledem formalnym.

Podczas konferencji wystapili:
prof. Antoni Janusz Pastwa - RzeZba w przestrzeni publicznej
prof. Robert Kaja - Pamiec¢ miejsca
prof. Zbigniew Solski - Spatynowany kamien w przestrzeni publicznej
dr hab. Roman Konik - Obecnos¢ rzezby w przestrzeni publicznej. Kilka
uwag na przyktadzie twérczosci Stanistawa Horno-Poptawskiego
dr Libor Novotny - Kukacka - sztuka w przestrzeni publicznej
dr Grzegorz NiemyjsKi - Historia pleneréw strzegomskich.

Nastepnie na Rynku strzegomskim odbyt sie wernisaz rzezb powstatych
podczas pleneru. Zréznicowane stylistycznie prace prezentuja réznorodne
rozumienie formy oraz pokazujg wieloaspektowos¢ rzezby jako dyscypliny
nadal bardzo mocno zwigzanej z tym naturalnym tworzywem. Cze$¢ prac
powstatych podczas poprzednich pleneréw mozna zobaczy¢ w Strzegomiu
- wyeksponowane zostaty w niedawno otwartej Alei Rzezb.

Biennale zostato zorganizowane przez Gmine Strzegom i Strzegomskie
Centrum Kultury, a dofinansowane ze srodkéw Europejskiego Funduszu
Rozwoju Regionalnego. Mogto odby¢ sie takze dzieki duzemu wsparciu
miejscowych firm, w szczego6lnosci zaktadéw kamieniarskich. Rzezby
w wiekszosci zostaty wykonane z granitu strzegomskiego, ale czeSciowo
takze z materialéw importowanych. Patronat honorowy nad Biennale objat
prof. Piotr Kielan, rektor Akademii Sztuk Pieknych im. Eugeniusza Gepperta
we Wroctawiu.

Strzegomskie Biennale byto swietem rzezby i granitu, wydarzeniem
wyjatkowym nie tylko dla mieszkancéw regionu, ale takze dla Srodowiska
rzezbiarskiego. Strzegom stat sie waznym miejscem na artystycznej mapie
Polski, a miejscowy granit, wykorzystywany w architekturze i budownictwie,

stat sie takze inspirujacym tworzywem rzezbiarskim.

Edmund Szczepanski - Historie a pamadtky Strzegomé

Krzysztof Skolak - Piisobeni nadace Bazalt

Krzysztof Kalinowski - Prezentace projektu Socharskd alej

Grzegorz Niemyjski - Jacek Zajqc, Jerzy Zysk, Zbigniew Zych - strzegom-
Sti sochari.

Béhem druhého setkani, dne 28. cervna 2018, icastnici plenéru pre-
zentovali sva umeélecka dila. V té dobé sochare navstivili kamenicky zavod
Piramida, kde byli svédky nevsedni udalosti - tézby Zulového bloku pomoci
exploze.

Nakonec Bienale, v dnu vernisaze - 5. srpna 2018, v sidle Strzegomského
kulturniho strediska v ulici Paderewskiego, se uskutec¢nila konference
vénovana socharstvi ve verejném prostranstvi. Pfednasejici projednali
mnohé aspekty monumentalnich, parkovych, zahradnich a pomnikovych
soch. Podotknuto i problematicky souc¢asny vizualni jev, kterym se stava
umistovani na vyznamnych mistech ve vefejném prostoru objektt o po-
hybné formalni hodnoté.

Na konferenci vystoupili:
prof. Antoni Janusz Pastwa - Socha ve verejném prostoru
prof. Robert Kaja - Pamét' mista
prof. Zbigniew Solski - Patinovany kamen ve verejném prostoru
dr hab. Roman Konik - Pritomnost sochar'stvi ve verejném prostoru. Nekolik
pozndmek na prikladu tvorby Stanistawa Horno-Poptawskieho
dr Libor Novotny - Kukacka - uméni ve vei'ejném prostoru
dr Grzegorz Niemyjski - Historie strzegomskych plenérti.

Nasledné na Hlavnim namésti ve Strzegomi se konala vernisaZ soch
vzniklych na plenéru. Stylisticky rozmanita dila predstavuji riznorodé
chapani formy a ukazuji pocetnost aspektt socharstvi jako umélecké
discipliny potad tzce spjaté s timto piirozenym materialem. Cast dél
vzniklych v ramci predchozich plenéri lze uvidét ve Strzegomi - jsou
exponované v nedavno oteviené Aleji Soch.

Bienale poradala Obec Strzegom a Strzegomské kulturni centrum, bylo
dofinancované z prostredkil evropského Fondu pro mistni rozvoj. Mohlo
se uskutecnit diky podpoie mistnich firem, zvlastné kamenickych zavo-
dl. Sochy ve vétsiné vznikly z lokalniho materidlu - strzegomské zuly,
ale ¢astecné i dovezenych surovin. Biendle se konalo pod zastitou prof.
Piotra Kielana, rektora Akademie vytvarnych uméni jména Eugeniusza
Gepperta ve Vratislavi.

Strzegomské bienale bylo svatkem socharstvi a Zuly, vyjimec¢nou uda-
losti nejen pro obyvatele regionu, ale i pro sochai'ské prostredi. Mésto
Strzegom se stalo dililezitym bodem na umeélecké mapé Polska, a mistni
zula, vyuzivana v architekture a stavebnictvi, se stala inspirujicim so-

chatfskym materiadlem.
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(PO)BUDZENIE GRANITU PRO/VZ)BUZENI ZULY

fektem burzliwych przemian w teorii i prak-

tyce artystycznej minionego stulecia byto

wprowadzenie niczym nieograniczonego
zasobu nowych mozliwosci twérczych, zno-
szacych dawne skostniate hierarchie i kanony.
Wsroéd zestawu nowych mozliwo$ci znalazly
sie m.in. nowe rozwigzania materiatlowe oraz
nowe traktowanie tworzywa, poszerzajace na
niespotykang dotad skale pole doswiadczen
artystycznych. Przyjmowane postawy wiazaty
sie najczesciej z kwestionowaniem dotych-
czasowych tradycji i nawykéw stosowania
okres$lonych technik, a takze z prébami rein-
terpretacji utrwalonego kulturowo znaczenia
i sensu tworzenia.

Niewatpliwie efektem dwudziestowiecznych
eksperymentéw tworczych byto oswobodzenie
rzezby z jatowego akademizmu, sielankowej try-
wialnosci kultury mieszczanskiej oraz pompa-
tycznego monumentalizmu wykorzystywanego
przez ,wielkie narracje” politycznych doktryn.
Dato to poczatek artystycznym, w tym rzezbiar-
skim, eksperymentom i znacznie rozszerzyto
tworczy widnokrag. Obok tendencji nowators-
Kkich istnieje jednak wiara w niezmienng istote
cztowieczenstwa i jej transcendentny charakter,
ktora realizuje sie w tworzonej przez stulecia
kulturze. Trwato$¢ humanistycznych warto$-
ci starano sie zawrze¢ w formach surowych
i uproszczonych, wynikajacych z doswiadczen
prehistorycznych i archaicznych cywilizacji.
Oszczednos¢ formalna odnoszaca sie do ru-
dymentarnych wtasciwosci ludzkiej natury

wystepowata przeciwko ztudnemu urokowi

realizmu, stata w opozycji wobec codziennosci,
doczesnosci i ulotnosci, starajac sie uchwycié¢
to, co wieczne, og6lne i uniwersalne.

Podczas aktu rzezbienia, ktorego psycholo-
giczne aspekty nabraty szczegblnego znacze-
nia, nastepowato uwolnienie formy niejako
preegzystujacej w bloku kamienia. Ta droga,
balansujaca pomiedzy figuratywizmem a abs-
trakcja, wyznaczyta wazny kierunek historii
Swiatowej rzezby, w ktorym dzieto stawato sie
medium 13czacym cztowieka z jego pierwotna
natura. Dzieki wcze$niejszemu odwotaniu sie
Auguste’a Rodina do twérczo$ci Michata Aniota,
rzezbiarze zyskali takze przywilej mozliwosci
zatrzymania sie w p6t kroku, na etapie szkicu,
bozzetta, niedopowiedzenia. Dalo to okazje do
wnikniecia w etapowos$¢ procesu tworczego
i przyjrzenia sie stadiom ksztattowania materii,
otworzyto pole do interpretacji, przeniosto prze-
kaz artystyczny na wyzszy poziom uogdlnienia,
prowadzacy do syntezy, znaku i abstrakcji.

Powyzsze rzezbiarskie nurty i tendencje
swa egzemplifikacje lub kontynuacje znalazty
w oSmiu pracach zaprezentowanych na VII
Strzegomskim Biennale Rzezby w Granicie,
dla ktdérych ttem, zgodnie z kultywowang od
ponad dekady tradycja, stata sie przestrzen
dolno$laskiego miasteczka, zawdzieczajacego
swa stawe m.in. bogactwu naturalnych zt6z
granitu. Wsp6lnym mianownikiem prac jest
proba podkreslenia naturalnych wtasciwosci
owej jawnokrystalicznej skaty, wyrastajaca
z fascynacji jej wtasciwosciami - strukturg,

barwa i ciezarem. Forma rzezb w przewazajacej

ysledkem bouflivych promén umé-
lecké teorie a praxe minulého stoleté
bylo zavedeni ni¢cim nespoutaného
mnozstvi novych tvircich moznosti, které
odstranily davné, zastaralé hierarchie
a kdnony. Mezi novymi moznostmi ocit-
ly se mj. nova materidlova fesSeni a novy
pristup ke hmoté, které rozsituji rozsah
uméleckych pokusii na dosud neznamou
Skalu. Zaujimané postoje se nejcastéji poji-
ly se zpochybriovanim dosavadnich tradic
a zvyklosti u uzivani jistych technik, a s
pokusy o reinterpretaci kultuie upevné-
ného vyznamu a smyslu tvorby.
Bezpochybné vysledkem experimentt
20. stoleti bylo osvobozeni sochafstvi od
neplodného akademismu, idylické banality
méstanské kultury a pompézniho mo-
numentalismu vyuzivaného pres ,velké
narace” politickych doktrin. Toto zapo-
¢alo umélecké, v tom i sochaiské, poku-
sy a vyznamné rozsirilo tvirci horizont.
Vedle inovacnich trendi existuje ale i vira
v neménnou podstatu lidstva a jeji trans-
cendentni charakter, ktera se uskutecnuje
v staleti vytvarené kulture. Usilovano
uzavrit trvanlivost humanitnich hodnot
do hrubych a zjednodusenych forem, zalo-
zenych na zkuSenostech predhistorickych
a archaickych civilizaci. Formalni Setrnost
vztahujici se na rudimentalni vlastnosti
lidské povahy vystupovala proti klamné-
mu kouzlu realismu, byla v opozici vici

vSednosti, smrtelné existenci a prchavosti,

pokousela se zachytit to, co vé¢né, obecné
a universalni.

Béhem sochaiského procesu, psycho-
logicka stranka kterého ziskala zvlastni
vyznam, nasledovalo osvobozeni formy
jakoby diive existujici v kamenném bloku.
Ta cesta, balancujici mezi figurativnim
tvarovanim a abstrakci, urcila dilezity
smér v déjinach svétového socharstvi, ve
kterém dilo se stavalo mediem spojujicim
Clovéka s jeho ptvodni povahou. Diky
drivéjSimu odvolani se Augusta Rodina
na tvorbu Michelangela, sochate ziskali
i privilegium zastavit se v poloviné cesty,
na etapé skice, bozzetto, nedoreceni. Toto
stvorilo prilezitost proniknout do rozdé-
leného do etap tvirciho procest a uvidét
stadia formovani materie, uvolnilo misto
pro interpretaci, vyneslo umélecké sdéleni
na vyssi uroven zobecnéni, které vede k
syntéze, znaku a abstrakci.

Shora uvedené sochaiské proudy a ten-
dence, svou ukazku nebo pokracovani
nasly v osmi dilech predvedenych na VII
Strzegomském bienale socharstvi v zule.
Jejich pozadim, dle skoro dekadu pretrva-
vajici tradice, byl prostor dolnoslezského
meéstecka, které proslulo mj. bohatymi,
prirodnimi lozisky Zuly. Spole¢nym jme-
novatelem dél je pokus o zdlraznéni pri-
rodnich vlastnosti té zjevné krystalické
horniny, ktery vyrista z fascinace jejimi
vlastnostmi - strukturou, barvou a tihou.

Forma soch prevazné vyplyva z ,citéni”



(PO)BUDZENIE GRANITU / (PRO/ZV)BUZENI ZULY

mierze wynika z ,odczucia” materiatuy, jest trak-
towana jako pochodna jego naturalnych cech:
pierwotnego ksztattu czy tekstury bloku, sposo-
bu, w jaki reaguje on na narzedzie rzezbiarskie.
Widoczne w wiekszosci prac tendencje ekspe-
rymentatorskie zdajg sie natomiast zmierzac
w kierunku oderwania owego specyficznego
materiatu od naznaczonego przesztoscia kon-
tekstu jego kulturowego funkcjonowania jako
surowca budowlanego i architektonicznego lub
materialu wprzeganego w mechanizmy poli-
tycznych ideologii.

Warto przypomnie(, ze poczatki eksploatacji
strzegomskiego granitu wigzaty sie z wykorzys-
tywaniem tego surowca do produkc;ji kostki
brukowej i thucznia. W XIX wieku kamiennym
brukiem pokrywano ulice i place wielu miast
$laskich, stuzyt on takze jako podsypka pod tory
rozwijajacego sie transportu kolejowego. W tym
czasie granit pojawit sie takze w architekturze
jako element dekoracyjny reprezentacyjnych
budowli, postugiwano sie nim réwniez przy
konstruowaniu schodéw, masywnych cokotow
i oblicowywano architektoniczne cze$ci mos-
téw. Ow surowiec swoje zastosowanie znalazt
m.in. przy budowie berliniskiego Reichstagu oraz
gmachow Amsterdamu. Inne mozliwosci zasto-
sowania strzegomskiego kamienia symbolizuje
niejako znajdujaca sie na strzegomskim cmen-
tarzu masywna graniowa tumba oraz nagrobki
upamietniajace zotierzy polegtych podczas
[ wojny $wiatowe;.

Artystyczny potencjat twardej, krystalicz-
nej skaty zyskat niebawem nowe ideologiczne
mozliwosci eksploatacyjne. Ponowne odkrycie
wiasciwosci granitu nastapito w okresie 111 Rze-
szy, kiedy ozywienie gospodarcze i przemystowe
sprzyjato wykorzystywaniu kamienia na szersza
skale w licznych realizacjach budowlanych. Swoje
zastosowanie znalazt on we wznoszonych okaza-
tych gmachach publicznych Berlina, Norymbergii
i Monachium, a takze na ulicach rozbudowywa-
nych miast oraz w obiektach sportowych (m.in.
przy budowie tworzonego z wielkim rozmachem
berlinskiego Stadionu Olimpijskiego).

W sukurs odkrywanym nowym wiasciwos-

ciom strzegomskiego kamienia przyszta takze te-

oria artystyczna lansowana przez nazistowskich
ideologbw, taczaca naturalne cechy granitu, takie
jak: niewzruszono$¢, wytrzymatosé, surowosé
-z cechami narodu niemieckiego. Wptyneto to
w latach 30. i 40. XX wieku na wykorzystywanie
granitu do aranzacji wszelkiego rodzaju mo-
numentéw, mauzoleéw, pomnikdw i posagéow
o ideologiczno-propagandowych funkcjach.
Dziatania wspétczesnych artystéw zmierzaja
w kierunku zneutralizowania historycznych
asocjacji symboliki granitu. Obecny w niektérych
pracach zart i ironia oddalaja ponury kontekst
naznaczonego ideologicznie materiatu i niejako
,rozmiekczajg” jego kulturowy ciezar.

Ciekawa w kontekscie funkcjonowania rzez-
by w przestrzeni miejskiej i wpisanych w nig
obciazen historycznych jest propozycja Nor-
berta Sarneckiego. Potraktowana realistycznie
rzezba niedzwiedzia polarnego dryfujacego
na peknietej krze, napotykajacego nieoczeki-
wanie na swej drodze egzotycznego motyla,
odnoszaca sie do probleméw ekologicznych,
poprzez swoje umiejscowienie wpisata sie
w kontekst oddzialywania przebrzmiatych
ideologii. Wykorzystujac zastany na miejscu
cokot - stanowiacy pierwotnie podstawe posagu
niemieckiego cesarza Fryderyka III, a w okre-
sie powojennym obelisku polsko-radzieckiego
braterstwa broni przywotujacego pamie¢ bitwy
pod Lenino - rzezba niespodziewanie zostata
wiaczona w ciag historycznych asocjacji przy-
naleznych sferze politycznych narracji. ,Nie-
-pomnik” Sarneckiego umiejetnie i skutecznie
,rozbroil” ideologiczny tadunek miejsca, ktore
od przeszto stulecia funkcjonowato jako obszar
promieniujgcy réznorodnymi fantasmagoriami
wprzeganymi na uzytek ideologii wtadzy.

Do problematyki pamieci odnosi sie takze
rzezba-znak Roberta Kai. Jej nieoczywista i zas-
kakujgca kompozycja, wynikajaca bezposrednio
z wyobrazenia w formie przestrzennej pota-
czonych ze soba dwdch ptaskich figur, stanowi
przetozenie warstwy symbolicznej na zdynami-
zowanag strukture kamiennej, abstrakcyjnej bryty.
Pelnoplastyczna rzezba wykuta w monolitycznym
bloku kamienia prowokuje widza do jej obejscia

i przyjrzenia sie z kazdej strony. Obranie jedne-

materialu, povazuje se ji za odvozeninu
jeho prirozenych vlastnosti: ptivodniho
tvaru nebo textury bloku, zpisobu, jak on
se chova pod sochafskymi naradi. Ziejmé
u vétSiny dél experimentalni tendence se
pak zdaji mirit ve sméru odtrhnuti tohoto
specifického materialu od jeho, naznacené-
ho minulosti, kontextu fungovani v kulture
jako stavitelského a architektonického
materialu nebo suroviny zapojované do
mechanismu politickych ideologii.

Stoji za ptipominku, Ze pocatky exploa-
tace strzegomské zuly byly spjaté s vyuzi-
tim tohoto materialu k vyrobé dlazebnich
hranolt a Stérku. V 19. stoleti kamenem
dlazdéno ulice a ndmésti mnohych slez-
skych mést, také se ho sypalo pod kolejnice
rozvijejici se tehdy Zelezni¢n{ dopravy. V
té dobé se zula objevila i v architektuie
jako dekoracni prvek dulezitych budov,
byla vyuzivana pro stavbu schodti, masiv-
nich soklt a pro obklad ¢asti mostt. Tato
surovina nasla uplatnéni mj. na stavbé
berlinského Reichstagu a vyznamnych
budov v Amsterodamu. Jiné moZnosti
vyuziti strzegomského kamene jistym
zplusobem symbolizuje nachazejici se na
hibitovu ve Strzegomi masivni Zulova tum-
ba a ndhrobky ku paméti vojaka padlych
v L. svétové valce.

Umeélecky potencial tvrdé, krystalické
horniny brzy ziskal nové ideologické moz-
nosti exploatace. Opakované vlastnosti
Zuly byly objevené v obdobi Tteti Fise,
kdy hospodarské a primyslové oziveni
pralo vyuziti kamene ve velkém v pocet-
nych stavebnich realizacich .Své uplatnéni
nasel ve vznikajicich okazalych verejnych
budovach Berlina, Norimberku a Mnicho-
va, a také na ulicich rozsirujicich se mést
a v sportovnich objektech (mj. na stavbé
sméle vznaSeného berlinského Olympij-
ského stadionu).

Objevovani novych vlastnosti strzegom-
ského kamene nahravala i umélecka teorie
popularizovana nacistickymi ideology.

Pojili oni ptrirozené vlastnosti zuly, jako

nehybnost, odolnost, hrubost - s vlast-
nostmi némeckého naroda. Toto v 30. a 40.
letech 20. stoleti zptisobilo vyuzivani zuly
pro aranzovani v§eho druhu monumenti,
mauzolei, pomnikl a soch o ideologicky
propagacnich funkcich. Aktivity soucas-
nych umélct jdou smérem ke neutralizaci
historickych symbolickych konotaci Zuly.
Pritomny v nékterych délech vtip a ironie
oddaluji chmurny kontext ideologicky
stigmatizovaného materialu a jistym zpa-
sobem odlehcuji jeho kulturni zatéz.

Zajimavy v kontextu fungovani sochy
v méstském prostoru a zapsané v ni his-
torické zatéze je navrh Norberta Sarnec-
kieho. Realisticka socha bilého medvéde
unaseného na popraskané kie, ktery nahle
na své cesté potyka exotického motyla, do-
tyka se na ekologickych problémd, a diky
svému umisténi, vpisuje se do kontextu
odeznélych ideologii. Vyuzitim existuji-
ciho v tom misté podstavce - pivodniho
soklu sochy némeckého cisatre Fridricha
[11., a v povale¢né dobé obelisku polsko-
-sovétského bratrstvi ve zbrani s odkazem
na bitvu o Lenino - socha ptekvapivé se
dostala do rady historickych asociaci ze
sféry polityckych narraci. ,Ne-pomnik”
Sarneckieho umné a ti¢inné odzbrojil ideo-
logicky ndboj mista, které pres stoleti
fungovalo jako tizemi zarici riznorodymi
fantasmagoriemi zahnanymi do sluzeb
vladnouci ideologie.

K otazkam pameéti zapada i socha-znak
Roberta Kaji. Jeji nezrejma a prekvapujici
kompozice, vyplyvajici pfimo z uvidéni v
prostorné formé spjatych ze sebou dvou
plochych figur. Je to pielozeni symbolické
vrstvy do dynamizované struktury ka-
menného, abstraktniho télesa. PInoplastic-
ka socha vytesana v monolitu kamenného
bloku vybizi divaka k obejiti ji a k pozoro-
vani ji ze v§ech stran. Volba jednoho thlu
nahledu omezuje a znemoZziiuje ziskani
plného, kompletniho spektra jak kompo-
zice, tak i ideového sdéleni sochy. Jinou

jeji vlastnosti je odliSnost textury jejich
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go punktu widzenia ogranicza i uniemozliwia
uzyskanie petnego, komplementarnego spek-
trum, zaréwno kompozycji, jak i ideowego
przestania rzezby. Inng jej cecha jest zréznico-
wanie fakturowe poszczegélnych czesci. Suro-
we, chropowate ptaszczyzny dtuzszej osi przy
jednoczesnym ich skrecie przywotuja na mysl
dynamike procesu, ujecia fazy in statu nascendi,
natomiast dwa gtadkie, wypolerowane symbole
krzyza i gwiazdy Dawida, ograniczajgce z dwoch
stron bryte, dziatajg hamujaco, neutralizujg dra-
maturgie ruchu centralnej cze$ci. W warstwie
ikonograficznej owa ekspresje odczyta¢ moz-
na jako odwotanie sie do trudnych relacji obu
wyznan, historycznego Scierania sie pogladéw,
lecz mozna takze interpretowac jako symbol
dynamiki przeksztatcania i przenikania sie obu
religii. Ciekawym zabiegiem kompozycyjnym
rzezby 12 = 12 jest takze wprowadzenie drugiej
osi umozliwiajgcej traktowanie pracy jako frag-
mentu pionowego elementu architektonicznego.
Jego wyraziste pasowe podziaty przywotuja na
mysl gotycki filar wigzkowy z lekko skreconym
trzonem, pogtebiajac religijng warstwe symbo-
liczna rzeZby.

Podobna do rzeZzby Norberta Sarneckiego
formulg antypomnika odznacza sie praca Patryka
Nieczarowskiego ...do Szakala po kolejng, bedaca
yhieoficjalnym pomnikiem Jana Himilsbacha”,
przywotujaca mtodzienczy strzegomski epizod
zycia znanego aktora. Obie rzezby taczy takze
podobne pomystowe wykorzystanie jasnego
zimnickiego granitu, ktéry w obu przypadkach
zostat skojarzony z kolorystyka i wiasciwo$ciami
haptycznymi futra niedzwiedzia polarnego. Nie-
czarowski wyolbrzymit jednak bryte sylwetki,
akcentujac przy tym zaréwno groteskowos¢
filmowego kostiumu bohatera, jak i odtwarzanej
przez aktora postaci. Artysta przy okazji skorzy-
stal z prawa do rzezbiarskiego, postrodinowskie-
go non finito, dzieki czemu zrecznie uwypuklit
wlasciwosci kamienia, jego mase oraz fakture.

Innym zabiegiem formalnym przywotuja-
cym tradycje historii rzezby europejskiej jest
kontrastowe zestawienie jasniejszego korpusu
z ciemniejsza gtowa postaci i takimi samymi

elementami gtowy niedZwiedzia, wykonanymi

z granitu skandynawskiego. Co ciekawe, po-
dobne efekty odnalez¢ mozemy w twoérczosci
Gianlorenzo Berniniego i jego uczniow, a w XIX
wieku w rzezbach francuskiego artysty Charlesa
Cordiera. W przeciwienstwie jednak do wirtuo-
zowskich przyktadéw z przesztosci, odnoszacych
sie do majestatycznych przedstawien wiadcow,
naboznych ekstaz $wietych meczennic lub popi-
sowych akademickich popiersi przedstawicieli
egzotycznych nacji, owa szlachetna formuta
w strzegomskim dziele zostata wykorzystana
do wykonania podobizny bohatera popkultury
naznaczonego wieloma stabo$ciami i natogami.
Dzieki podobnym zabiegom formalnym ten an-
typomnik doskonale neutralizuje wszelkie sko-
jarzenia z pompatyczna przesztoscig i wyznacza
jego antybohaterowi odpowiednig, wspétczesna
formute plastyczng - ironiczna, a zarazem nie-
pozbawiong wdzieku.

Figuralny charakter posiada takze rzezba
Grzegorza Niemyjskiego Adam. Posta¢ pierwsze-
go cztowieka, odnoszaca sie do archetypicznych
konotacji kulturowych wywodzacych sie z trady-
cjijudeochrzescijanskiej, w strzegomskiej pracy
traci swoj niewzruszony, kanoniczny charakter.
Wykonany z czarnego granitu posag zdaje sie
odwotywac¢ do destrukcyjnych przejawéw in-
terpretacji tradycji klasycznej, obecnych m.in.
w przyktadach rzezby ekspresjonistycznej. Jego
rozedrgana, dynamiczna bryla, syntetyczna,
a zarazem rozbita na czytelne elementy, daleka
od ideatéw renesansu, wyraza beznamietng
prawde o istocie ludzkiej egzystencji, ktorej
nie jest w stanie zmieni¢ Zzadna optymistyczna
perspektywa eschatologiczna. Artysta ludzka
sylwetke sprowadza do roli sugestywnego zna-
ku. Pozbawiona osobowych cech, naznaczona
rozpaczg i cierpieniem, twarz praojca staje sie
ostatecznie niepokojacym obliczem porzuconego
przez Stwérce i pozostawionego samemu sobie
cztowieka, potrafigcego w kazdej chwili swoj
rozum i site zamienic¢ w destrukcyjne szalenistwo.

Rzezba Mtodos¢ Mateusza Wojcika jest for-
malnym eksperymentem odwotujacym sie do
tworczosci spod znaku organicznej abstrakgji.
Specyficzne doswiadczenie pracy w strzegom-

skim granicie stato sie punktem wyjscia dla

jednotlivych ¢asti. Hrubé, drsné plochy
delsi osy se sou¢asnym jejich ohnutim
privolavaji dynamismus procesu, pojeti
faze in statu nascendi, pak dvé hladké,
lesténé symboly kiize a Davidovy hvézdy,
které ze dvou stran omezuji kompozi-
ci, plsobi jako zklidnujici, neutralizuji
dramaturgii pochybu centralni ¢asti. V
ikonografické vrstveé tuto expresilze ¢ist
jako odvolani na nejednoduché vztahy
obou nabozenstvi, historické potirani se
dvou nazord, ale i interpretovat ji jako
symbol dynamismu zmény a pronikani
se obou vyznani. Zajimavym kompozic-
nim krokem v pripadé sochy 12 = 12 je
také uziti druhé osy umoznujici pristup
k dilu jako ke fragmentu svislého archi-
tektonického elementu. Vyrazné pasové
Clenéni ptivolava goticky svazkovy pilit
s lehce otoCenou osou, které prohlubuje
symbolickou ndbozenskou vrstvu sochy.

Podobnou formuli antipomniku jako
socha Norberta Sarneckieho ma dilo Pa-
tryka Nieczarowskieho ......za Szakalem na
dalsi..., které je ,neoficidlnim pomnikem
Jana Himilsbacha”, a ptivolava strzegom-
skou epizodu z mladi znamého herce. Obé
sochy poji i podobny napad s vyuzitim
svétlé Zuly Zimnik, kterd v obou pripadech
navazuje na barevnost a haptické vlast-
nosti srsti bilého medvéda. Nieczarowski
zvétsil formu siluety, ¢im akcentoval jak
grotesknost jak filmového kostymu, tak
i ztvarnéného hercem hrdiny. Umélec pri-
tom uplatnil sochatské postrodinovské
non finito, diky kterému zrucné zdtraznil
vlastnosti kamene, jeho hmotu a texturu.

Jingm formalnim tahem ptivolavajicim
tradici déjin evropského sochatstvi je
kontrastujici slozeni svétlejsiho trupu s
tmavsi hlavou postavy a takovymi prvky
jako hlava medvéde z skandindvské zuly. Je
zajimavé, Ze podobnda feSeni Ize nalézt ve
tvorbé Gianlorenza Berniniho a jeho Zak?,
a v 19. stoleti v sochach francouzského
umélce Charlesa Cordiera. Jinak ale nez

u prikladd virtuosti z minulosti, které byly

vzneSenymi predstavami vladai, zboz-
nych extazi mucednic nebo skvostnymi
akademickymi busty zastupct exotickych
narodd, tato uslechtila formule byla ve
Strzegomi pouzita ke vzniku napodobeni-
ny hrdiny popularni kultury s pocetnymi
nedostatky a zavislostmi. Diky podobnym
formalnim tahtim ten antipomnik dokonale
neutralizuje veskeré konotace s pompézni
minulosti a dava svému antihrdinovi pri-
slusnou, moderni plastickou formulu -
ironickou, ale nezbavenou svého kouzla.

Figuralni charakter maisocha Grzegor-
ze Niemyjskieho Adam. Postava prvniho
clovéka, vztahujici se na archetypické
kulturni konotace vyvozené z Zidovsko-
ktestanské tradice, v strzegomském dile
postrada svij nechybny, kanonicky cha-
rakter. Socha s Cerné zZuly zda se odvolavat
na destrukeni jevy vinterpretaci klasické
tradice, ptitomné treba v piikladech ex-
presionistického socharstvi. Jeho rozhou-
pana, dynamicka forma, synteticka, ale
soucasné i rozdélend na Citelné elementy,
vzdalena renesanc¢nim idealtim, vyjad-
fuje lhostejnou pravdu o podstaté lidské
existence, které nezméni zadné pozitivni
eschatologické hledisko. Autor lidskou
siluetu omezuje na ulohu sugestivniho
znaku. Zbavend individualnich vlastnosti,
oznacena zoufalstvim a utrpenim, tvar
praotce se stava poslednim zneklidiiujicim
oblicejem opusténého Tviircem a pone-
chaného samému sobé clovéka, ktery sviij
rozum a silu mize kazdou chvili proménit
v destrukéni Silenstvi.

Socha Mlddi Mateusze Wéjcika je for-
malnim experimentem vytahujicim se
na tvorbu z okruhu organické abstrakce.
Specificka zkuSenost prace v strzegom-
ské zuly se stala vychodiskem pro nesa-
moziejmou, proudnicovou formu dila,
kterého hlazené, zaokrouhlené povrchy
vytvareji jemnou, lahodnou kompozici.
Paradoxné pro umeélce, prace v tvrdém,
nepriznivém, chladném pro lidskou ruku

materiale se stala zdrojem konotaci s
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nieoczywistej optywowej formy dzieta, ktérego
wygtadzone, zaokraglone powierzchnie buduja
kompozycje tagodna i delikatng. Paradoksalnie,
dla artysty praca w twardym, nieprzychylnym,
zimnym w kontakcie z ludzka reka materiale stata
sie Zrédtem skojarzen z mtodoscia i zainspirowata
temat dzieta. Stala sie ona takze préba przeta-
mania wpisanego w historie granitu dziedzictwa
obcigzonego architektoniczno-budowlang prze-
sztoscia. Zaskakujacy wybor motywu podjety
w niewdziecznym materiale ostatecznie przetozyt
sie na subtelno$c i lekkos$¢ formy rzezby Wojcika.
Artysta osiggnat naturalny efekt. Miekko wygieta
gtéwna cze$¢ kompozycji zdaje sie przywodzi¢
na mys$l wystajaca ponad tafle wody pletwe
morskiego zwierzecia. Skojarzenia z wodnym
organizmem dodatkowo poteguja gtadko oszli-
fowane powierzchnie kamienia oraz umiejetnie,
tagodnie opracowane fragmenty dolnych partii
rzezby sugerujace napiecia mie$ni.

W rzeZbie Marcina Nosko inspiracja do pracy
w granicie uzyskata inny kierunek. Praca Kamie-
niem nie bqdZ mi przybrata charakter bezkom-
promisowy, Swiadomie wykorzystujac naturalne
wlasciwosci kamienia. Potezny, masywny blok
skalny oddala wszelkie skojarzenia ze $wia-
tem form realnych. Z premedytacja wdziera sie
w przestrzen miejskiego placu i bezpardonowo
go dekomponuje, przyttacza i wywotuje sprzeciw.
Stereotypowe oczekiwania widzow wobec rzezby
obecnej w przestrzeni miejskiej, ktéra miataby
by¢ mitym ttem ich spokojnej egzystencji, zosta-
ja w tym przypadku wystawione na powazng
probe. Diagonalne oparcie bryty o ciemny cokét
poteguje wrazenie niebezpieczenstwa i zagroze-
nia. Przy blizszym kontakcie z rzezba okazuje
sie jednak, ze jej surowos¢ zostata ztagodzona
poprzez plastyczne opracowanie jej ptaszczyzn.
Nieregularna bryta uzyskata wyoblenia, krzy-
wizny i wypuktosci. Pulsujace w niej przejawy
»Zycia” oddalaja poczatkowy efekt nieufnosci
ileku. Wrazenie dramatyczno$ci wewnetrznych
przemian i proceséw, skupionego w ociezatej
materii ruchu i skumulowanej energii nadajacej
kompozycji site wyrazu, ostatecznie wptywaja
na jej pozytywny odbiér wywotany sugestia

organiczno$ci i witalno$ci zimnej skaty.

Podobnie dramatyczna, cho¢ bardziej do-
stowng formg odznacza sie praca Roberta Bucka
Dom w gorach. Kompozycja zostata zestawiona
z dwoéch elementdw: niewielkiej brylty domu
z dwuspadowym dachem wykonanej z czerwo-
nego kamienia oraz gérujacej nad nim jasnej,
stromej $ciany granitu. Precyzyjnie opracowana
forma domostwa, bedgca symbolem tadu, spo-
koju i bezpieczenstwa kontrastuje tu z wyso-
ka, ztowrogo nachylong, w tylnej partii surowa
$ciang skalng, odnoszaca sie do nieskonczonosci
i nieokietznanych sit natury dominujacych nad
egzystencja cztowieka. Ekspresje artystycznego
wyrazu poteguje niestabilne usytuowanie domu
na krawedzi skalnej p6tki. Rdwniez w tym dziele
artysta zrezygnowat z precyzyjnego opracowania
wszystkich partii jasniejszego granitu, pozosta-
wiajac $lady ingerencji narzedzi rzeZbiarskich.
Uzyskat w ten sposob efekt surowosci, pierwot-
nosci oraz zywiotowosci, potegujacy symboliczne
przestanie kompozycji rzeZbiarskiej.

Swoistym Zartem artystycznym, pozbawionym
egzystencjalnych odniesien obecnych w pozosta-
tych pracach, jest propozycja Ewy Solimy BudZzik.
Precyzyjnie wykonana rzeZba przy pomocy no-
woczesnych technik obrébki kamienia ukazuje
bogactwo kompozycyjne i kolorystyczne réznych
gatunkéw kamieni, reprezentujacych odlegte
kierunki geograficzne. Swobodnie , porozrzuca-
ne” na tarczy cyferblatu elementy zegara zdaja
sie zaprzeczac¢ prawom fizyki - przytwierdzone
do jasniejszego granitowego rdzenia, udatnie
rozpraszajg i dematerializujg bryte rzezby, dzieki
czemu dziesieciotonowy kolos nabiera znamion
lekkiej zabawki, przypadkowo porzuconej przez
niesforne dziecko na trawniku przed siedziba
wladz miasta.

W ten oto sposdb na strzegomskim Rynku i sg-
siadujgcych z nim ulicach po raz kolejny spotkaty
sie efekty r6znych tworczych temperamentéw,
wrazliwosci i doswiadczen. Ich cechg wspdlna
stat sie szacunek dla tworzywa naznaczonego
dtuga lokalng tradycja, jednak r6znorakie kierunki
artystycznych pomystéw i rozwigzan pozwolity
przetamac myslowe stereotypy i ozywic trudng
materie granitu nowymi, czesto zaskakujacymi

koncepcjami.

mladi a tak inspirovala téma déla. Prace
ta se také stala pokusem o prolamani
vepsaného do ptibéhu Zuly zatézujiciho
ji dédictvi architektonicky stavebni mi-
nulosti. Pfekvapujici volba motivu pro
nevdécny material nakonec zptisobila
néznost a lehkost socharské formy Woj-
cika. Autor dosahl prirozeného vysledku.
Meékce ohnuta hlavni ¢ast kompozice se
zda evokovat myslenku o vystavajici nad
vodni hladinu ploutvi moiského zvitete.
Konotace s vodnim organismem doda-
tecné posiluje hladce brousSené povrchy
kamene a umné, jemné zpracované frag-
menty spodnich partii sochy naznacujici
napéti svalstva.

V sosSe Marcina Nosko inspirace pro
praciv zule ziskala jiny smér. Dilo Nebud’
pro mne kamen ma nekompromisni charak-
ter, ktery védomé pracuje s prirozenymi
vlastnostmi kamene. Obrovsky, masivni
blok horniny oddaluje veskeré konota-
ce se svétem realnich forem. Zdmérné
pronika do méstského prostoru ndmésti
a bezohledné ho dekomponuje, potlacuje,
vyvolava odpor. Stereotypické o¢ekavani
divakil vici soSe v méstském prostoru,
aby byla ona pfijemnym pozadim pro je-
jich klidnou existenci, je v tomto pripadé
vystavenou tézké zkouSce. Diagonalni
opreni tvaru o tmavy podstavec nasobi
dojem nebezpeci a ohrozeni. V blizkém
kontaktu se sochou se ale ukazuje, Ze jeji
drsnost byla zklidnéna plastickym zpra-
covanim jejich povrchi. Nepravidelny
tvar ziskal vyklenuti, kiivky a vydutosti.
Pulzujici v ném projevy ,zivota“ oddaluji
pocatecni efekt nedtivéry a strachu. Dojem
dramaticnosti vnitinich promén a pro-
cestll, pochybu soustiedéného na pomalé
materii a kumulované energii, ktera dava
kompozici silu exprese, nakonec ovliviiuji
jeji pozitivni vnimani diky sugesci orga-
ni¢nosti a vitality chladné horniny.

Podobné dramatickou, ale vice doslov-
nou formu ma dilo Roberta Buc¢ka, Diim na

hordch. Kompozyce byla sloZzena se dvou

prvkil: malého tvaru domu s sedlovou
stiechou z Cerveného kamene a nad ni se
vznasejici svétlé, strmé Zulové stény. Pre-
cizni zpracovana forma domacnosti, ktera
je symbolem miru, klidu a bezpeci kontras-
tuje tu s vysokou, hrozné naklonénou, a v
zadni partii drsnou, skalni sténou, tady
odsylajici do nekonecna a nespoutanych sil
prirody, které dominuji existenci clovéka.
Expresi uméleckého vyrazu nasobi nesta-
bilni umisténi domu na hrané skalniho
previsu. I v této praci autor rezignoval
z precizniho zpracovani vSech partii svétlé
zuly, nechal stopy ingerence sochatskych
naradi. Ziskal tak efekt drsnosti, ptivod-
nosti a zivelnosti, posilujici symbolické
sdéleni sochaiské kompozice.

Svéraznym uméleckym vtipem, zbave-
nym existencidlnich narazek, které jsou
pritomné v ostatnich délech, je navrch
Ewy Solimy Budik. Precizni proveden3,
pomoci modernich technik zpracovani
kamene, socha ukazuje bohatstvi kompo-
zice a barev riiznych druhid kamene, které
zastupujf odlehlé geograficky mista. Volné
,rozhozené” na terci hodin prvky jakoby
odporovaly pravim fyziky - upevnéné
ke svétlejSimu Zulovému jadru, zdatné
rozptyluji a dematerializuji tvar sochy,
diky ¢emu desetitunovy kolos ziskava
znaky lehké hracky, ktera byla ndhodou
ponechana hravym ditétem na trave u sidla
meéstské spravy.

Timto zplisobem na strzegomském
hlavnim nameésti a v sousednich ulicich
opakované se potkaly vysledky rtiznych
tviirc¢ich temperamentt, citlivosti a zkuse-
nosti. Jejich spolecnou vlastnostije tcta k
suroviné naznacené dlouhou lokalni tradi-
ci, ale rizné umeélecké sméry jejich napad
a reseni umoznily prolamat myslenkové
stereotypy a ozivit obtiznou Zulovou hmo-

tu novymi, prekvapujicimi koncepty.
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ermeneutyczne traktowanie kamiennego medium, synonimicznie naznaczajacego

miejscowosc¢, w ktdrej kurator Grzegorz Niemyjski zorganizowat VII Strzegomskie

Biennale RzeZzby w Granicie, zostato przez zaproszonych artystéw intrygujgco roz-
proszone. Swietny warsztat pozwolit im na nietuzinkowe, wrecz brawurowe przekroczenie
wstuchujgcej sie w kamien techniki taille directe Michata Aniota czy poety rzezby polskiej,
ktory ,kamienie nauczyt Spiewac” - Stanistawa Horno-Poptawskiego. TutajjesteSmy wyraznie
w refleksji nad aktualnym czasem i wobec inteligentnej gry artystow z narracjami i war-
tos$ciami, ktore istniejg w catkiem juz zaawansowanym XXI wieku. Istniejemy i oddychamy
wobec m.in. wysokich technologii wszechobecnego, uwodzacego wzrok (prowokujacego do
dotyku i zakupu) designu - o czym przypomina w tak bezprecedensowy sposéb Ewa Solima -
czy technik projektowania rzezb w $rodowisku komputerowo-wirtualnym, a nastepnie
drukowania technologiami ,,3D”. Zyjemy w dobie drukowanych ceramik...i drukowanego
»kamienia”.. Co cenne, zaproszone indywidualnos$ci nie podejmuja fundamentalizujacej
krytyki tego stanu, ale pozwalaja ogladajagcym na swobodne, nieoznaczone katalizowanie
refleksji o migotliwym, efemerycznym obrazie $wiata, nazywanym przez geologéw i eko-

logédw antropocenem.

1 Nawigzanie na poetyki tytutu antologii tekstow Jerzego Beresia, wybitnego wspétczesnego rzezbiarza dziatajacego na rzecz
ochrony natury i stymulowania refleksji nad konieczno$cia uwaznego jej traktowania, w tym wyhamowywania agresywnej cywilizacji.
Trzeba przywotac tu jego rzezbe i manifestacje z 1966 roku, Zwid wielki, ktora wykonat z odnalezionego w lesie wielkiego debu,
wykorzenionego wczesniej przez budowniczych zaktadéw Azotowych w Putawach. Manifestacje wykonat w ramach Sympozjum
Artystéw i Teoretykéw w Putawach w 1966 roku, zatytutowanego ,Sztuka w zmieniajacym sie $wiecie” - ktérego kuratorem

byt Jerzy Ludwinski. Por. ]. Beres, Wstyd. Miedzy podmiotem a przedmiotem. Antologia tekstow, red. J. Hanusek, Krakéw 2002.
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ermeneuticky pristup ke kamennému médiu, synonymicky oznacujictho mésto,
ve které kurator Grzegorz Niemyjski usporadal VII. Strzegomské bienale so-
charstviv zule, byl pozvanymi umélci intrikujicim zptisobem rozptyleny. Vyborné
dovednosti jim dovolily nevSedni, skoro bravurni presazeni naslouchajici kamenu
techniky taille directe Michelangela nebo basnika polského socharstvi, ktery ,kameny
naucil zpivat” - Stanistawa Horno-Poptawskieho. Tady se vyrazné ocitame v reflexi
nad aktualni dobou a naproti inteligentni hry umélcti s naracemi a hodnotami, které
existuji v docela uz pokrocilém 21. stoleti. Existujeme a dychame vedle mj. vysokych
technologii vSudyptritomného, svadéjiciho zrak (vybizejiciho k sdhnuti po ném a k
nakupu) designu - na co pripomina bezprecedentnim zpisobem Ewa Solima, nebo
technik projektovani soch v pocitacové virtualnim prostiedi, a nasledného tisku
technologiemi ,3D”. Zijeme v dobé ti§téné keramiky ... a ti$téného kamene... Co ma
svou vahu, pozvané osobnosti nepodnikaji fundamentalni kritiky tohoto stavu, ale
umoznuji divaklim volné, nenaznacené katalyzovani reflexe o blikajicim, pomijejicim
obrazu svéta, jmenovanym geology a ekology antropocenem.
Umélci, pozvani Grzegorzem Niemyjskym ke projektu, svymi praci dotykaji se pravdy

o aktualni aure svéta, soucasné soustredénym a prekvapujicim zptisobem zachazeji s

1 Navaznost na poetiku titulu antologie textl Jerzeho Beresia, pfedniho sou¢asného sochate, ktery piisobi pro ochra-
nu prirody a stimulaci reflexe o nutnosti vazného k ni pfistupu, v tom i brzdéni agresivni civilizace. Je tfeba tady jme-
novat jeho sochu a manifestaci z 1966 Zwid wielki [pieklad Velky prizrak], kterou proved] z nalezeného v lese velkého
dubu, dfive vykopaného stavebnimi délniky zavodl na vyrobu dusiku v Putawach. Manifestaci udélal v ramci Sympo-
zia umélci a teoretikd v Putawach v 1966 s ndzvem ,Uméni v ménicim se svéte” - kuratorem kterého byl Jerzy Lud-
winski. Por. J. Bere$, Wstyd. Miedzy podmiotem a przedmiotem. Antologia tekstéw, red. ]. Hanusek, Krakéw 2002.
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Artysci zaproszeni przez Grzegorza Niemyjskiego do
projektu swoimi realizacjami dotykaja prawdy o aktualnej
aurze wspotczesnosci, zarazem w skupiony i zaskakujacy
spos6b rozprawiajg sie z innym monstrum przestrzeni
otwartych: anachronicznym pathosem. Gdyz patos nie
spotkat sie nigdy z pokojowymi teoriami wskazujgcymi
na koniecznos¢ przesuniecia uwagi z ,realizacji woli
posiadania” ku warto$ciom ochrony i wspomagania
metagatunkowego Zycia na ziemi, z dziataniami, ktére
postulowat od lat 40. XX wieku Oskar Hansen w teorii
formy otwartej?. Patos nie odnosi sie do sublimujgcych
$wiat od lat 60. XX w. teorii witalnego kampu Susan
Sontag i barwnych, terapeutycznych rzezb Niki de Saint
Phalle, wreszcie do idei Marii Janion, dekonstruujgcej
militarne ,gorgczki romantyczne” czy Krzysztofa Wodicz-
ki pragnacego powota¢ w Paryzu na tuku triumfalnym
edukacyjny [,prészacy” tekstowo-wizualnymi danymi]
Instytut Obalenia Wojen®.

Przy realizacjach wspéttworcéw Strzegomskiego
Biennale mozna spokojnie oddycha¢, sg bezinteresowne,
inspirujace formalnie, wydajg sie tez odnosi¢ do wazne-
g0, a niejako znikajacego horyzontu swiata wspétczesnej
sztuki, ktéry nieustannie sie dynamizuje i (powinien
sie) zmienia(¢). Okreslitabym je jako zaangazowane
w réznorodne i wazne aspekty, ale ,pozapropagandowe”,
dodajac, ze ,na szczescie”.

Najbardziej wielobarwnag realizacja, ktéra wydaje sie
tez zapewnia¢ odbiorcom silne, frapujace, energetyzujace
i pozytywne bodzce, jest rzezba, ktora zrealizowata Ewa
Solima. Poetycko parafrazujgc design przeogromnio-
nego budzika, artystka siega po postmodernistyczng
strategie ,niedopasowania”, jakby rozbrajata tez mroki
traumatycznego surrealizmu, cho¢ przywotuje jego
przekraczajgce logike sposoby obrazowania. Egzem-
plifikacje cyfr rozrzucone beztadnie po ,tarczy” zegara
(quasi-zabawki), przeradzajg sie w graficzny obraz nuty,
serca, kregu, etc. Artystka, jak kiedy$ Chagall, powotuje
pelna fantazji, pogodng ikonosfere. Przy jej ,totemie”,
mozna odpoczaé, ,przewietrzy¢ glowe”. Ewa Solima
wypracowata sobie juz rozpoznawalny warsztat, ktory
jakby polegat na traktowaniu kamienia w taki sposéb,

2 0. Hansen, Zobaczy¢ swiat. Struktury wizualne o wizualnej semantyce.
Forma zamknieta czy forma otwarta? red. ]. Gola, Warszawa 2005, s. 31.
3 K. Wodiczko, Obalenie wojen, thum. P. Lopatka, Krakow 2013;
Krzysztof Wodiczko - Pomnikoterapia, red. nauk. A. Turowski, [kat.

wyst. - Zacheta Narodowa Galeria Sztuki], Warszawa 2005.

w jaki - zdaniem dawnych mistrzéw - ,nie wolno go
traktowac”. W swojej statuetce dla Wroctawia z 2004
roku Integracja - dwa elementy kamiennego bloku
przeszyta agrafka, guzikami i haftkami, naktadajac na
patriarchalny archetyp ,naprawcze techniki kobiece™.
Solima jakby przypominata o réwnolegtej wierze w te-
rapeutyczng moc sztuki Helli Jongerius, holenderskiej
artystki i animatorki afirmatywnych projektéw, dedyko-
wanych spotecznosciom kobiecym w Indiach i w innych
niedoinwestowanych miejscach $wiata.

Do pomnika jako waznego ,zdarzenia” w otwartej
spotecznej przestrzeni odwotat sie w madry sposéb
Norbert Sarnecki, adaptujac pietrzaca sie ,schodkowa
piramide” po wcze$niejszym monumencie na wiasng
poetycka rzezbe, zarazem zaangazowana ekologicz-
nie. W delikatnej narracji obrazowej konfrontujemy
sie z ikonografiag obserwujgcego niebo niedzwiedzia
polarnego, uwiezionego jakby na dryfujacym skrawku
kry. Abstrahujac od nostalgii wewnetrznych ludzkich
dramatéw, tak ponadczasowo wyrazonych przez Caspara
Davida Friedricha, Sarnecki upomina sie o los zwierzat
w dobie Szdstego wymierania z przyczyn destrukcyjnej
dziatalnoSci cztowieka, przypomina o procesach ich
drastycznego znikania z przyczyn globalnego ocieple-
nia, bedacego konsekwencjg wyciszanych przez media
ostrzezen naukowcdéw, alarmujgcych o koniecznosci
zmiany pedu cywilizacyjnego z powodu prognoz nie-
uniknionych zagrozen juz od poczatku lat 70. XX wieku.

Marta A. Trzeciak w sierpniu 2018 pisata o konsoli-
dacji sit, ktorg sprowokowat wideodokument umierania
z gtodu wiasnie polarnego niedzwiedzia (grudzien 2017),
i mimo to o aktualnym negatywnym rozproszeniu energii
dobroczynnej dla naszych ,Braci Mniejszych” - rewolucji,
by uczyni¢ ze zmian klimatycznych najwazniejszy temat
kuli ziemskiej. Zauwaza, ze doszto znéw do swoisScie
przegranej walki z korporacjami sektoréw finansowych,
ignorujacymi badania naukowe. Umierajqcy niedzwiedz
ogladany przez ogromne rzesze ludzi w internecie, stat
sie - jak kiedy$ Umierajqcy wojownik Wilhelma Lehmb-
rucka - symbolem nieprzejednanych sit niszczacych
indywidualne istnienia, generowanych przez garstke
zachtannych, nieposkromionych, posiadajacych wtadze

4 A. Szymkiewicz, Ludzie z pasjq: Ewa Solima, Magazyn ,,Swidnica 24.pl",
17 marca 2012, https://swidnica24.pl/2012/03 /ludzie-
-z-pasja-ewa-solima/ [dostep: 29.12.2018]

jinym monstrem otevienych prostranstvi: ana-
chronickym patosem. ProtoZe patos nikdy nesetkal
s mirovymi teoriemi ukazujicimi nutnost posunuti
pozornosti z ,uskutecnéni viile vlastnit néco” ke
hodnotam ochrany a podpory metadruhového
Zivota na Zemi aktivitami, o kterych psal od 40. let
20. stoleti Oskar Hansen v teorii oteviené formy?.
Patos se netyka sublimujicich svét od 60. let 20.
stoleti teorii vitadlniho camp Susan Sontag a ba-
revnych, terapeutickych soch Niki de Saint Phalle,
ani ideje Marie Janion, dekonstruujici militarni
,romantické horecky” nebo Krzysztofa Wodicz-
ku, ktery chtél ustanovit v Patizi na triumfalnim
oblouku vzdélavaci [,snézici” textové vizualnimi
tidaji] Ustav svrhnuti valek®.

U realizaci ¢astnikl Strzegomského biendle
l1ze klidné dychat. Jsou nezistné, inspirujici po
formalni strance, zdaji se také korespondovat
s dtlezitym, ponékud mizejicim obzorem svéta
soucasného umeénti, ktery se neustale dynamizuje
a (mél by) se méni(it). Popsala bych je jak angazo-
vané do riznorodych a dilezitych aspekti, ale
»,mimo propagandu”, coZ je Stésti.

Nejbarevnéjsi realizaci, ktera zda se zajiStovat
pozorovatellim silné, fascinujici, energetické a po-
zitivni vjemy, je socha od Ewy Solimy. Poeticka
parafraze obrovského budiku, u které autorka
saha po postmodernistické strategii ,nesouladu”,
jakoby odzbrojovala i temno traumatického sur-
realismu, i kdyZ pouziva jeho, presahujici logiku
zplsoby ztvarnovani. Jednotlivé cifry rozhozené
nepravidelné po hodinovém terc¢i (quasi-hracky),
proménuji se v grafickou predstavu néty, srdce,
okruhu, atp. Umélkyné, jako kdysi Chagall, vytvari
fantasticky svét plny pohody. U jejiho ,totemu” I1ze
si odpocinout, zklidnit se, mozna i nakonec probu-
dit. Ewa Solima vypracovala pro sebe uz poznatelny
pristup, které spociva jakoby v takovém zahazenim
s kamenem, jak s nim - podle starych mistrt -, se
nesmi”. Ve své soSce pro Vratislav z roku 2004

pojmenované Integrace - dva prvky kamenného

2 0. Hansen, Zobaczy¢ swiat. Struktury wizualne o wizualnej semantyce.
Forma zamknieta czy forma otwarta? red. ]. Gola, Warszawa 2005, s. 31.
3 K. Wodiczko, Obalenie wojen, pieklad P. Lopatka, Krakow 2013;
Krzysztof Wodiczko - Pomnikoterapia, red. A. Turowski, [katalog vy-
stavy - galerie Zacheta Narodowa Galeria Sztuki], Warszawa 2005.

bloku prosila sponou, knofliky a svorkami, ¢im na
patriarchalni archetyp naloZila ,opravné Zenské
techniky™. Solima jakoby pfipomina o soucasné
vife v terapeutickou silu uméni dle Helly Jongerius,
nizozemské umélkyné a animatorky afirmac¢niho
projektii, pro skupiny zen v Indii a jinych nedoin-
vestovanych zakoutich svéta.

K pomniku jako dtlezité ,udalosti” v otevireném
spolecenském prostoru se moudre odvolal Norbert
Sarnecki tak, Ze adaptoval ,vrstvenou pyramidu”
sochu, ktera soucasné je angazovana ekologi-
cky. V jemné obrazové naraci konfrontujeme se
s ikonografii bilého medvéda, ktery se diva na
nebe, uvéznény na plujicim kusu ledové kry. S
opomenutim nostalgie vnitinich lidskych dramat,
které univerzalné vyjadril Caspar David Friedrich,
Sarnecki poukazuje na osud zvitat v ¢asech Sestého
hromadného vymirdni zapti¢inéného destruktivni-
mi aktivitami ¢lovéka, pripomina o procesech
jejich drastického mizeni z diivodu globalniho
oteplovani v ndsledku umlé¢ovani v médiich va-
rovani ekologti, upozornujicich na nutnost zmény
civiliza¢ni honitby vzhledem k nevyhnutelnym
ohrozenim sahajicim do pocatku 70. let 20. stoleti.

Marta A. Trzeciak v srpnu 2018 psala o konso-
lidaci moci, kterou vyprovokoval video dokument
pravé o umirani bilého medvéde z hladu (prosinec
2017), a také o aktualnim negativnim rozptyleni
dobré pro nase ,mensi bratry” energie - revoluci,
aby klimatické zmény se staly dtlezitéjsSim pro
Zemeékouli tématem. Podotyka, ze uz zas doslo
ke svého druhu prohranému boji s korporacemi
finan¢niho sektoru, které ignoruji dramatické
vysledky védeckého prizkumu. Umirajici medvéd,
prohliZen velkym mnozstvim lidi na internetu,
se stdl, jako kdysi Umirajici vojin od Wilhelma
Lehmbrucka - symbolem bezohlednych moci
nicicich individualni existence, moci, které jsou
generovany hrstkou chamtivych, nezkrotitelnych

zastupcl homo sapiens, ktefi se chopili vlady®.

4 A Szymkiewicz, Ludzie z pasjq: Ewa Solima, Magazyn ,Swidnica 24.pl’, 17. biezna
2012, https://swidnica24.pl/2012/03 /ludzie-z-pasja-ewa-solima/ [pFistup: 29.12.2018]
5 M.A. Trzeciak, Twércy filmu o niedZwiedziu przyznajq, ze chyba popetnili
btqd, 2.08.2018, https://www.crazynauka.pl/tworcy-filmu-o-niedzwied-
ziu-przyznaja-ze-chyba-popelnili-blad/ [pfistup: 08.03.2019].
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reprezentantéw homo sapiens®. W tym kontekscie XX i XXI
wiek jest przez teoretykéw i badaczy postrzegany jako
najbardziej okrutny zaré6wno wzgledem ludzi, jak i zwie-
rzat, owadow, catej natury: ozywionej i nieozywionej. Od
wielu juz lat alarmujg o tym aktywisci, artysci (por. Baraka
Rona Fricke z 1992, Lewiatan Andrieja Zwiagincewa
z 2014), ekolodzy, takze odwazniejsi politycy.

Monika Zé6tko$ w swoich badaniach w polu humani-
styki nieantropocentrycznej, nawigzujac tez do publikacji
Ewy Binczyk, przywotuje wspétczesnie wyodrebnione
w geologii pojecia antropocenu (destrukcyjnej domi-
nacji cztowieka) i kapitalocenu®. Ten glos wzmocnit
Norbert Sarnecki, prefigurujac akty masowej migracji
wygtodzonych zwierzat ku miastom, Smietniskom, m.in.
na terenach Syberii. Waznym komentarzem do czaséw
aktualnych pozostaje oparta o wieloletnie badania ksigzka
G1éd argentyniskiego pisarza Martina Caparrdsa, ktéry
podkreslat: ,Gtod to - w moich najdawniejszych wspo-
mnieniach - dziecko ze wzdetym brzuchem i cienkimi
wychudzonymi nogami, sfotografowane w nieznanym mi
blizej miejscu, ktore wtedy nazywato sie Biafra. W tamtym
czasie, pod koniec lat 60., po raz pierwszy ustyszatem te
brutalna odmiane wyrazenia «by¢ gtodnym»: umiera¢
z gtodu”. Analizujac statystyki, Michat Noga$ konstatowat,
ze w drugiej dekadzie XXI wieku blisko 800 milionéw ludzi
cierpi gtdd: - prawie co dziesigta osoba na $wiecie nie ma
co jes¢ - co pie¢ sekund kto$ umiera z powodu gtodu’.

Robert Bucek skontrastowat skale, barwy i faktury
kamienne, tworzac uniwersalizujacy symbol zagrozenia
habitatu. Wobec wyniostej skaly (przypominajgcej nastroj
chinskiej akwareli z catym jej amor vacui) usytuowat nie-
wielka, zgeometryzowang, minimalizujgcg bryte domu.
Barwa kamienia ewokuje symbolike porfiru - zwanego
tez ,czerwonym zlotem”, medium wykorzystywanego
w kulturze bizantyjskiej, takze w sali narodzin cesarzy -
Porfirogenetow. Kompozycja Roberta Bucka jest otwarta
na interpretacje. Wydaje sie komunikowa¢ m.in. z relacjami
filmowymi z kataklizméw, jakie nawiedzajg $wiat ludzki

i ,nie-ludzki” réwniez wspétczesnie: powodzi, huraganéw,

5 M.A. Trzeciak, Twércy filmu o niedZwiedziu przyznajq, ze chyba

popetnili btqd, 2.08.2018, https://www.crazynauka.pl/tworcy-filmu-o-
-niedzwiedziu-przyznaja-ze-chyba-popelnili-blad/ [dostep: 08.03.2019].

6 M. Z6tkos, Matka Ziemia ma juz dos¢. Wprowadzenie do ekofemini-

zmu, wyktad 20.11.2018 w Swietlicy Krytyki Politycznej w Gdansku.

7 Rozmowa Martina Caparrésa z Michatem Nogasiem w , Klubie Tréjki”,
23.03.2016, PR Pr3, http://www.polskieradio.pl/9/396/Artykul/1598724,-
Glod-zapis-porazki-naszych-czasow, [dostep 07.10.2017];

por. M. Caparrés, Gtéd, ttum. M. Szafranska-Brandt, Warszawa 2017.

trzesien ziemi, agresywnie wybuchajacych badz tlacych
sie nieustannie wojen, prowokujgcych do koniecznos$ci
porzucenia domostw, wlasnego ,miejsca na Ziemi”, mi-
growania. Daleka analogia do poetycko zinterpretowane;j
przez Roberta Bucka problematyki wydaje sie projekt Final
Home z 1996 roku japonskiego artysty Kosuke Tsumury.
Zrealizowat on w monochromatycznych szaro$ciach rodzaj
plaszcza o czterdziestu Kieszeniach, ktore umozliwiajg za-
branie ze sobg wielu rzeczy niezbednych do przetrwania.
Plaszcz staje sie wiec rownocze$nie domem. Final Home
stuzy ofiarom kataklizméw i wojen, uchodzcom i innym
ludziom, ktérzy stracili swoje fizyczne przestrzenie zycia.
Aby sprawdzi¢ uzyteczno$¢ plaszcza, Tsumura kilka nocy
spedzit w nim pod gotym niebem?®.

Intrygujaca intelektualnie forme powotat réwniez
Marcin Nosko, artysta o duzym dorobku w zakresie
rzezby w kamieniu, metalu i m.in. matej formy rzez-
biarskiej, w tym medalierstwa. W Strzegomiu udato mu
sie osiagnac¢ swoista ,anamorficzno$¢ ikonografii”. Jego
monumentalna kamienna kompozycja wydaje sie by¢ na
naszych oczach w ciggtym procesie nieprzewidywalnego
deformowania przez wewnetrzng ,implozje”. Kamien
»przeistacza sie” niejako w domyslng bryte metaluy, pu-
sta w $rodku, poddawang implozyjnym sitom. Marcin
Nosko przekroczyl priorytet zagadnien estetyki na rzecz
optycznej ,performatyki”. Dynamiczng dramaturgiczno$¢
tagodzi jasna i delikatna kolorystyka skaty, natomiast
ekspresje catosci podbija ponownie kamienny, precyzyjnie
zgeometryzowany statyczny postument w grafitowo-
czarnej tonacji.

Teoretyk Agostino De Rosa przypomina, iz w manie-
rystycznym pragnieniu przeksztatcenia miesci sie tez
pragnienie podwazenia. ,Anamorfozy stanowig skrajny
przyktad subiektywizacji procesu widzenia. Obserwa-
tor ma zrazu wrazenie kontaktu z trudno czytelnym
obrazem™. Struktury przestrzenne anamorficzne maja
~Kinematyczny charakter, jaki zaktada projekcyjny odbior
ich struktury, zaréwno ezoterycznej, jak i egzoteryczne;j.
[...] burza nieruchomos¢ odbiorcza [... s3] wciagajace
ciato obserwatora i kryjace metafizyczny niepokdj: ukryta

8 D. Grubba-Thiede, Emanacja utajnionych marzen ludzkosci o swiecie
niepodlegajqcym naciskom przemocy, w: Rézne oblicza kultury materialnej,

praca zbiorowa, red. B. Lakomska, Miedzywydziatowy Instytut Nauk o Sztuce ASP
w Gdansku 2018, s. 31-32.

9 F Leechman, Hidden Images. Games of Perception, Antropomorphic Art,
Ilusionism, New York 1976, s. 9, za: A. De Rosa, Ezoteryczna podréz anamorficz-
nego obserwatora, ,Autoportret”. Pismo o Dobrej Przestrzeni, 2014/2(45), s. 61.

V tom kontekstu 20. a 21. stoleti jsou teoretiky
a vyzkumniky vnimana jako nejukrutnéjsi doba
jak pro lidi, tak i pro zvitrata, hmyz, celou priro-
du: Zivou a mrtvou. Dlouho uz na to upozornuji
aktivisté, umélci (por. Baraka Rona Fricke z 1992,
Leviatan Andrieja Zvjaginceva z 2014), ekologové,
dokonce statecnéjsi politici.

Monika Z6tko$ ve svém vyzkumu v oboru ne-
antropocentrickych humanitnich véd pripomina
neoficialni jesté geologické pojmy ,antropocen”
(destruktivni dominance ¢lovéka ) i, kapitalocen.
Ten nadzor posiluje Norbert Sarnecki, v predstavé
aktl hromadné migrace hladovych zvitat do
mést, sypek odpadki, mj. na Sibifi. Dilezitym
komentatrem k moderni dobé pozlstava, podepiena
dlouhym studiem problému, kniha Hlad od spi-
sovatele Martina Caparrosa, ktery zdtraznoval:
»Hlad to - v mych nejvzdalenéjsich vzpominkach
- dité s vzdutym brichem a tenkymi, vyzablymi
nohama, vyfocené v mi malo zndmém misté, které
se tehdy jmenovalo Biafra. V té dobé, na konci
60. let, poprvé jsem slySel brutalni verzi sdéleni
«mfit hlad»: umirat z hladu”. Po analyzovani sta-
tistickych udajt, Michat Noga$ konstatoval, ze v
druhém desetileti 21. stoleti skoro 800 miliont
lid{ je hladovéje: - skoro kazda desata osoba na
svété nema dostatku jidla - kazdych 5 vtefin nékdo
umira z hladu”.

Robert Bucek kontrastoval $kalu, barvu
a texturu kamene, a tim stvoril univerzalni sym-
bol ohrozeni pro habitat. Vzhledem ke vznesené
skale (ktera pripomina naladu z ¢inské akvarely s
jejim amor vacui) umistil nevelkou, geometrickou,
minimalizujici formu domu. Barva kamene evokuje
symboliku porfyru - zvaného i ,,Cervenym zlatem”,
prostredku vyuzivaného v byzantské kulture,
vcetné salu narozeni cisare - Porfyrogennetovské
dynastie. Kompozice Roberta Bucka je otevirena na
interpretaci. Zd4 se komunikovat mj. s filmovymi

relacemi o kalamitach, které dotykaji jak svéta lidj,

6 M. Zo6tkos, Matka Ziemia ma juz dos¢. Wprowadzenie do ekofeminizmu,
prednaska 20.11.2018 v mistnosti ¢asopisu ,Krytyka Polityczna“ v Gdarisku.
7 Rozhovor Martina Caparrdsa z Michatem Nogasiem v rozhlasovém pora-
du ,Klub Tréjki”, 23.03.2016, PR Pr3, http://www.polskieradio.pl/9/396/Ar-
tykul/1598724,- Glod-zapis-porazki-naszych-czasow, [ptistup: 07.10.2017];
por. M. Caparroés, Gtéd, ttum. M. Szafraniska-Brandt, Warszawa 2017.

tak i ,ne-lidi” i v sou¢asné dobé: povodnich, hu-
rikanech, zeméttresenich, agresivné propukajicich
nebo tlejicich se neustale valkach, které nuti k
zanechani domacnosti, svého ,mista na Zemi”,
migraci. Vzdalenou analogii k poeticky interpre-
tované Robertem Buc¢kem problematice se zda
byt projekt Final Home z 1996 japonského umeélce
Kosuke Tsumury. Realizoval on v monochromatické
Sedi druh plasteé se Ctyriceti kapsami, diky kterym
1ze vzit s sebou hodné véci nutnych pro preziti. Tak
plast se stava domem. Final Home slouZzi obétem
nestésti a valek, uprchlikim a jinym, ktef{ prisli
o své fyzické prostory pro zivot. Tsumura, aby
vyzkousel uzitecnost svého plasté, stravil vném
nékolik noci pod Sirym nebem?.

Intrikujici intelektualné formu vytvoiil i Marcin
Nosko, umélec o dlouhé umeélecké kariére ob-
sahujici tesani do kamene, kovu a mj. malou so-
charskou formu, vtom medailérstvi. V Strzegomi
dosahl svého druhu ,,anamorficity ikonografie”.
Jeho monumentalni kamenna kompozice se zda byt
pied nasimi o¢ima v trvajicim procesu neptredvida-
telné deformace zpiisobené vnitini,implozi”. Ka-
men ,se pretvari” do jakoby implicitni kovového
télesa, prazdného uvnitt, podrobeného silim im-
ploze. Marcin Nosko piekrodil prioritu estetickych
otazek pro optické ,performérstvi”. Dynamickou
dramaturgii klidni svétla a jemna barevnost horni-
ny, potom expresi celku posiluje kamenny, precizné
geometricky podstavec s grafitové Sedymi tony.

Teoretik Agostino De Rosa pripomina, zZe v
manyristické touze po pretvoieni je zahrnuta
i touha zpochybnovani.,,Anamorfozy jsou krajnim
prikladem postupujiciho subjektivismu v procesu
pozorovani. Pozorovatel na ze zacatku dojem kon-
taktu s téZzce Citelnym obrazem”°. Prostorové ana-
morfické struktury maji ,kinematicky charakter,
s jakym pocita projekéni vnimani jejich struktury,

jak ezoterické, tak i exotické[...] vzbuzuji pozorovaci

8 D. Grubba-Thiede, Emanacja utajnionych marzen ludzkosci o $wiecie
niepodlegajqcym naciskom przemocy, in: Rézne oblicza kultury
materialnej, kolektivni publikace, red. B. Lakomska, Miedzywyd-
ziatowy Instytut Nauk o Sztuce ASP w Gdansku 2018, s. 31-32.

9 F Leechman, Hidden Images. Games of Perception,

Antropomorphic Art, Ilusionism, New York 1976, s. 9, za:

A. De Rosa, Ezoteryczna podréz anamorficznego obserwatora,
,Autoportret”. Pismo o Dobrej Przestrzeni, 2014 /2(45), s. 61.
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dialektyka miedzy znieksztatconym a wyprostowanym
wywotuje nieustanne procesy skojarzeniowe”*’.
Pokrewny wizualistyczno-optyczny watek wydaje sie
wyczuwalny w kompozycji Mtodos¢, ktoérg wykonat mtody
artysta Mateusz Wéjcik. Znalazt w niej niepokojacy balans
miedzy forma pozytywowa a negatywowg, awangardowa
iarchetypows, ascetyczng geometrycznoscig oraz jednak
wyczuwalng organicznoscia. Rzezba intryguje wybranym
medium kamiennym - i mozliwg jednak do wyobrazenia
wersja z barwnych zywic epoksydowych - a wreszcie
swoista racjonalnos$cig i réwnolegly surrealnos$cig wizji
i formy wpuszczajacej w swdj obreb powietrze, zarazem
niezmiernie tektoniczng. Mateusz Wéjcik podkresla, iz
w poszukiwaniach twoérczych stara sie nie traci¢ z oczu
trzech aspektéw: ¢wiczenia wyobrazni i doskonalenia
warsztatu, kontrastu materii i formy, studium napiecia.
Dodaje: ,Praca nad [..] rzezba byta bardzo wymagajaca,
poczawszy od fazy projektowej, poprzez organizacje ma-
teriaty, a skonczywszy na trudnej technicznie obrébce”*!.

..zakrzywiony Wszechswiat Einsteina

(Oskar Niemeyer)*?

Najbardziej minimalistyczny obiekt zrealizowat na VII
Strzegomskim Biennale uznany postmodernistyczny artysta
i pedagog Robert Kaja, od lat 90. XX wieku przemycajacy
studentom progresywne, niekiedy wrecz alternatywne
metody ksztattowania form do otwartych przestrzeni, w tym
zagadnienia antypomnika. Robert Kaja dtugo kojarzony
byt z rzezba polimateriatowa, wielobarwna, dzwiekowa,
instalacyjno-intermedialng i z nurtem sztuki krytyczne;j.
Przyjmujgc zaproszenie kuratora Biennale Grzegorza Nie-
myjskiego, w pelni wykorzystat oporne medium kamienne,
tworzac niejako ,wycinek” z serpentyny przestrzennej
o przekroju sze$cioramiennej gwiazdy, ktéra dokonuje
delikatnego, geometryczno-organicznego skretu wzgledem
skrajnych jej czesci. Z jednej strony Robert Kaja wydaje sie
odnosi¢ do stynnych medytacyjnych, 1$nigcych (medium
to polerowany metal) i optycznie ,nieskoniczonych” rzezb
Maxa Billa, mistrza abstrakcji konkretnej. Z drugiej - jakby
przypominat swojego nieodzatowanego Mistrza: Franciszka
Duszerike, ktory zastynat kongenialnym rozwigzaniem

10 A.DeRosa,dz. cyt, s. 67.

11 M. Wéjcik, za: http://comingout2014.asp.waw.
pl/?p=42#prettyPhoto [dostep: 29.12.2018].

12 Die Kraft der Formen: Zum 100. Geburtstag des Architekten
Oscar Niemeyer, 2007.

pomnika Ofiar Zagtady w Treblince, ukoriczonego w 1964
roku, ktorego koncepcje wspottworzyt z Adamem Hauptem,
a takze Franciszkiem Strynkiewiczem (szaniec).
Duszenko do konca zycia medytowat nad materiatami
samymi w sobie, unikat koloréw, splendoru, wystaw,
tworzyt w ciszy swojej pracowni przy ul. Chlebnickiej
w Gdansku, ktéra to przestrzen nastepnie powierzyt
wtasnie swojemu wychowankowi: Robertowi Kai. Jak
wspomina Witostaw Czerwonka, Kaja jeszcze jako
student Duszenki, w latach 80., skonstruowat w za-
skakujacy sposéb medytacyjne (granitowe) ,menhiry”,
taczac sugestie ,neolitycznych” stupéw z zarnikami -
mienigcymi sie quasi-sakralnym $wiattem. Duszenko,
ktéry przyszedt do pracowni Kai na terenie Wyspy
Spichrzéw, przyznat: ,czuje pan kamien”!. Danuta
Cwirko-Godycka pisata: ,W tym, co robi Robert Kaja,
zawieraja sie fascynacje grami przeciwienstw. [...]
Naznaczona syndromem relatywizmu wspo6tczesnos¢,
petnalyotardowskich watpliwo$ci o mozliwo$¢ praw-
dziwego wypowiedzenia bytu, poczucia odrealnienia,
utraty rzeczywistosci, gubi sie w odkrywaniu realno$ci
postulowanych, nadmiarze nieprzerwanie i chaotycz-
nie transmitowanych ze zbyt licznych Zrédet, czesto
sprzecznych ze sobga informaciji. [...]. Artysta zdaje sie
tworzy¢ co$ na podobienstwo wspdtczesnej summy,
rozmys$lnie jednak niedomknietej, otwartej na kolejne
rozdziaty, potencjalne nowe impulsy i interpretacje”!.
Imponujaca strategie ,,antropologii miejsca” podjat
w Strzegomiu Patryk Nieczarowski, tworzac nie-
zwykly w wyrazie pomnik kultowego aktora Jana
Himilsbacha®®. Charakterystyczne jest kontrastowe,
wrecz ekstraordynaryjne potraktowanie dwéch ka-
miennych materii, jakby dziecieco-sztubacka techno-
logia potgczona z wirtuozerskim mimetyzmem. Gtowa
Himilsbacha jest werystyczna, przypomina portrety
psychologiczne z czaséw starozytnego Rzymu czy przej-
mujace kamienne interpretacje twarzy poetéw Stawoja
Ostrowskiego. Pomnik wzbudzit zywe reakcje mediéw.

Dziennikarka Magda Piekarska pisata: ,Lokalizacja

13 D. Grubba-Thiede, Linie papilarne rzezby, w: Franciszek

Duszeriko 1925-2008, red. A. Zelmanska-Lipnicka, R. Kaja,

M. Schmidt-Géra, M. Targonski, wstep: A. Zelmanska-Lipnicka,
Akademia Sztuk Pigknych, Gdansk 2014, s. 62, 87.

14  D. Cwirko-Godycka, Zty znak - dobry znak. O ororiskiej wystawie Ro-
berta Kaji, ,Kwartalnik Rzezby Oronsko” 2004, z. 1-2, s. 10-11.

15 Patryk Nieczarowski, http://www.artinfo.pl/arty-
sta/patryk-nieczarowski [dostep:19.01.2019].

nechybnost [... ] zatahuji télo pozorovatele a kryji
metafyzicky neklid: ukryta dialektika mezi
znetvorenym a narovnanym vyvolava neustale
asociacni procesy”'’.

Pribuzny vizualné-opticky prvek zda se byt citit
z kompozice Mlddi, kterou udélal mlady autor Ma-
teusz Wojcik. Nasel v ni zneklidiujici vyvatenost
mezi pozitivni a negativni formou, avantgardni
a archetypickou, asketickou geometrii, ale i po-
citovanou organicnosti. Socha intrikuje volbou
kamenného média - kdyZ lze si predstavit verzi
z barevnych epoxidovych pryskyftici - a kone¢né
svou racionalni a souc¢asnou surrealistickou viz{
a formou, ktera pusti k sobé vzduch, a pritom je
nezmérné tektonicka. Mateusz Wojcik zdtliraznuje,
Ze u tvirciho hledani se snazi nezapomenout na
tri aspekty: cviceni predstavivosti a zdokonalo-
vani techniky, kontrast materie a formy, studium
napéti. Pridava: ,Prace nad [...] sochou byla velmi
narocnj, zacinaje projektovou fazi, pak organizace
material(, a kone¢né obtizné technické zpracovani

suroviny”%.

...ohnuty Einsteiniiv vesmir (Oskar Niemeyer)*2

Nejvice minimalisticky objekt vznikl na VII.
Strzegomském biendle realizoval zndmy postmo-
derniskicky umélec a pedagog Robert Kaja, od 90.
let 20. stoleti zasvécujici studenty do progresivnich,
obcasialternativnich metod tvarovani forem pro
otevi'ena prostranstvi, véetné otazky antipomniku.
Robert Kaja dlouho spojovan s polimaterialovym,
barevnym, zvu¢nym, instala¢né intermedialnim
sochaistvim a s proudem kritického uméni. Kdyz
prijal pozvanku kuratora bienale Grzegorza Nie-
myjskieho, plné vyuzil odolny kamenny prostredek,
aby vytvoril jisty ,Usek” z prostorové serpentiny
o prirezu ve formé Sesticipé hvézdy, kterd jem-
né, geometricky organicky se otaci kolem svych
krajnich ¢asti. Na jedné strané Robert Kaja zda se
navazovat na proslulé meditacni, lesklé (médiem

je leStény kov) a opticky ,neskoncené” sochy Mak-

10 A.DeRosa, dz. cyt, s. 67.

11 M. Wojcik, za: http://comingout2014.asp.waw.
pl/?p=42#prettyPhoto [pFistup: 29.12.2018].

12 Die Kraft der Formen: Zum 100. Geburtstag des
Architekten Oscar Niemeyer, 2007.

se Billa, mistra konkretni abstrakce. Na druhou
stranu, zda se pripominat svého zesnulého mistra
Franciszka Duszenku, ktery proslul kongenialnim
reSenim pomniku Obéti pohromy v Treblince,
ukoncenym v roce 1964, koncepci kterého tvoril
spole¢né s Adamem Hauptem, a také Franciszkem
Strynkiewiczem (nasyp).

Duszenko ke konci zivota meditoval nad ma-
terialy jako takovymi, vyhybal se barvam, lesku,
vystavam, tvoril v tichu svého ateliéru na adrese
ul. Chlebnicka v Gdansku, kterou pak prenechal
svému ucni, pravé Robertu Kai. Dle vzpominek
Witostawa Czerwonky, Kaja jesté jako Duszenktv
student v 80. letech prekvapujicim zplsobem
konstruoval meditacni (Zulové) ,menhiry” tak, Ze
spojoval sugesci ,neolitickych” sloupti s vlaknem
- ménicim se quasi-sakralnim svétlem. Duszenko,
ktery prisel do Kajova ateliéru na gdaniském Os-
trové Sypek, stvrdil: ,citite kamen”!3. Danuta
Cwirko-Godycka psala: ,V tom, co déla Robert
Kaja, je zaviené nadseni z her protikladu. [...]
Naznacena syndromem relativismu soucasnost,
za Lyotardem plna pohybnosti vii¢i moZnostem
zkutecného vyjadreni existence, pocitu nezku-
teCnosti, ztraty reality, se ztraci v objevovani
postulovanych realit, piebytku informaci, nepte-
trzité a chaoticky vysilanych s prili§ pocetnych
zdrojQ.[...]. Umélec zda se vytvaret néco ve smyslu
soucasné nabozenské summy, imyslné nedovte-
né, otevrené pro dalsi kapitoly, potencialni nové
impulzy a interpretace”.

Imponujici strategii ,antropologie mista” vy-
uzil v Strzegomi Patryk Nieczarowski, ktery
tvoril nevsedni pomnik kultovniho herce Jana
Himilsbacha®®. P¥iznac¢né je kontrastové, doslova
mimotadné zpracovani dvou kamennych mate-
rii, jakoby détsky zZakovska technologie spjata s
virtu6znim mimetismem. Himilsbachova hlava

je veristicka, pripomina psychologické portréty

13 D. Grubba-Thiede, Linie papilarne rzezby v: Franciszek
Duszertko 1925-2008, red. A. Zelmarnska-Lipnicka, R. Kaja,

M. Schmidt-Géra, M. Targonski, ivod: A. Zelmanska-Lipnicka,
Akademie vytvarnych uméni, Gdansk 2014, s. 62, 87.

14 D. Cwirko-Godycka, Zty znak - dobry znak. O orotiskiej wystawie
Roberta Kaji, ,Kwartalnik Rzezby Oronsko” 2004, sesit 1-2, s. 10-11.
15 Patryk Nieczarowski, http://www.artinfo.pl/artys-
ta/patryk-nieczarowski [ptistup: 19.01.2019].
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jest nieprzypadkowa - w okolicznych kamieniotomach
pOzniejszy aktor i pisarz pracowat za mtodu. Trafit w te
okolice w 1947 roku jako szesnastolatek, kiedy wyszedt
za dobre sprawowanie z poprawczaka i w nagrode zostat
skierowany do pracy w kamieniotomach w Rogoznicy.
To wtasnie tu miat nauczy¢ sie czyta¢, wiec mozna po-
wiedzie¢, ze Strzegom ma swdj udziat w jego pozniejszej
literackiej karierze”*. Wskazano takze Zrédto ikonosfery:
,Kto nie pamieta sceny w Przepraszam, czy tu bijg, filmie
Marka Piwowskiego z 1976 roku? Miejsce akgji: zoo.
Posta¢ w stroju niedzwiedzia z butelka wodki w tapie
wyglada zza murku. - Chodz no tu, ktéry - charaktery-
stycznym zachrypnietym gtosem wota do kompanéw,
ktorzy przysiedli za ogrodzeniem - Zdejmij mi teb”?’.
I dodaje: ,Dzi$ na rynku w Strzegomiu posta¢ Himils-
bacha wytania sie z bloku jasnego zimnickiego granitu,
ktéry wystepuje tu w charakterze misiowego futra [...]
W zestawieniu z realistycznie oddang twarza aktora
wykonang z ciemniejszego granitu skandynawskiego,
kostium wydaje sie niedokonczong, otwartg forma”*2.

Do horyzontu zdarzen w obszarze wspétczesnej sztu-
ki, w tym (pokubistycznej) rzeZby, odnidst sie w przemy-
$lany i oryginalny sposéb Grzegorz Niemyjski - kurator
spotkania o$miu wzmiankowanych osobowo$ci oraz
towarzyszacego mu wydarzenia - konferencji ,Sztuka
w przestrzeni publicznej”, podejmujacej zagadnienia
wywotlujgce w ostatnim czasie szczeg6lnie rozbudo-
wane dyskursy. Wysmukta, jakby nostalgiczna figura,
poprzez naznaczenie imieniem Adam (biblijny pierwszy
cztowiek), wydaje sie swoistym hommage dla kilku
wybitnych osobowosci sztuki.

Stanistaw Horno-Poptawski pod koniec lat 50. XX
wieku rozpoczat piekny cykl kamiennych rzezb z ka-
mieni znalezionych, zatytutowany Sen o Grecji (m.in.
Wspomnienie z Agrigento), w ktérym zawart poetyckie
odniesienia zaréwno do harmonii Polikleta czy Lizypa,

jak i do medytacyjnych, taoistycznych warto$ci sztuki

16 M. Piekarska, 30. rocznica $mierci Jana Himilsbacha. , Tego wieczora kazdy moze
by¢ wniebowziety’, http:/ /wroclaw.wyborcza.pl/wroclaw/7,35771,24151383,30-
-rocznica-smierci-jana-himilsbacha-tego-wieczora-kazdy.html [dostep: 06.02.2019].
17 M. Piekarska, Przed Himilsbachem granit nie peka. W stroju niedzwiedzia

stoi w Strzegomiu, ,Gazeta Wyborcza” ed. wroctawska, 28.08.2018, http://
wroclaw.wyborcza.pl/wroclaw/7,35771,23832059,przed-himilsbachem-
-granit-nie-peka-w-stroju-niedzwiedzia.html [dostep: 06.02.2019].

18 Tamze. Por. tez: Rzezbiqg w granicie. Trwa VII Strzegomskie Biennale Rzezby
w Granicie. OSmioro artystow przez caty miesiqc bedzie wykonywac swoje rzezby

w granicie, tekst redakcyjny portalu ,Doba.pl_Swidnicki”, 25.07.2018, https://
doba.pl/dsw/artykul/-rzezbia-w-granicie-/21464/17 [dostep: 06.02.2019].

Dalekiego Wschodu. Grzegorz Niemyjski jakby stworzyt
oparty o gtebokie przezycie ,sen o rzezbie wspoétczesnej”,
w ktdrej sugeruje, by pamietac tak niezwykle progre-
sywne, wybitne postaci jak Umberto Boccioni, Maria
Jarema, Henryk Wicinski, Henry Gaudier-Brzeska, ktore
przedwcze$nie odeszly w wyniku wojen badz gtodu
i wyniszczajacych chordb. Istotng, cho¢ odlegta analogia
katalizowang przez rzezbe Adam wroctawskiego artysty
jest takze sztuka Ossipa Zadkine’a, twércy przejmuja-
cych metafor zycia ludzi wobec traum zewnetrznych
(by przypomniec stojacy dzis w Rotterdamie pomnik
Spalonemu miastu - 1953), 1 m.in. genialnych, azurowych,
poetyckich wyobrazen Orfeusza.

Grzegorz Niemyjski wydaje sie analizowac¢ aktualno$¢
dawnych technik wobec wspoétczesnosci i przytapywacé
moment ,,wywotywania” czy ,ustanawiania sie” rzezby.
Warto przypomnie¢, iz dyplom wroctawskiej uczelni
artystycznej otrzymat w pracowni charyzmatycznych
tworcow: prof. Alfredy Poznanskiej i adiunkta Christosa
Mandziosa, w ktérych materialno$¢ koegzystowata z ulot-
na czasoprzestrzennoscia. Wiestaw Koronowski - uznany
postmodernistyczny rzezbiarz - w recenzji rozprawy
doktorskiej Grzegorza Niemyjskiego odniost sie tez do
wczes$niejszych, efemerycznych poszukiwan, piszac, iz
przeszedt ,od dziatan o charakterze performance’u [...]
jak Umywanie rgk, Czysta przestrzen, Lapanie wiatru,
Edyta Stein — kamien i papier |...] do prac, w ktérych
artysta [wykorzystal] bryte. Ta droga, wiodaca w prze-
ciwnym kierunku do ewolucji wiekszosci artystow, [...]
Swiadczy o autentycznej, nieskrepowanej konwencjami
stylistycznymi wrazliwo$ci rzezbiarskiej”*°.

Sam Grzegorz Niemyijski obja$niat: ,W kompozycji
Deski i patyki analizuje wartosci plastyczne zachodzace
w relacjach miedzy obiektem rzezbiarskim a geometrig
wnetrza pomieszczenia - pomiedzy ptaszczyzna deski

a pionem $ciany i poziomem podtogi”®.

19 Dr hab. W. Koronowski, prof. UAP w Poznaniu, Recenzja pracy

doktorskiej mgr. Grzegorza Niemyjskiego, ASP we Wroctawiu 2012.

20 G. Niemyjski, cyt. za: https://www.asp.wroc.pl/?module=StaticContent&co

ntroller=Main&id=1046&__seoName=Grzegorz+Niemyjski [dostep: 17.01.2019].
Artysta obok wielkoformatowej rzezby, szczegélnie figuratywnej, uprawia takze

medalierstwo, instalacje, malarstwo, rysunek oraz m.in. projektowanie wnetrz.

z doby starého Rima nebo dojimajici interpre-
tace oblicejti basnikd od Stawoja Ostrowskieho.
Pomnik vzbudil ¢ilou reakci médii. Novinarka
Magda Piekarska psala: , Lokalizace neni nahodna
- v zdejsich lomech pozdéjsi herec a spisovatel v
mladi pracoval. Trefil zde v 1947 v Sestnacti, kdy
byl propustén z polepSovny a za odménu vyslany
do prace vlomech v Rogoznici. Pravé tady mél se
naucit c¢ist, lze tak rici, ze Strzegom se podili na
jeho pozdéjsi literarni kariére”'®. Odkazano i na
zdroj ikonografické inspirace: ,Kdo si nevzpomina
scénu z filmu Przepraszam, czy tu bijqg, reZiséra
Marka Piwowskiego z roku 1976? Misto akce: zoo-
logicka zahrada. Postava prevleCena za medvéde
s lahvi vodky v tlapé se diva pres zed’ - Pojd’ sem,
nékdo - charakteristickym, ochraptélym hlasem
vola na kamarady, kteti si sedli za plot.- Sundej
mi hlavu”?”.A dodava , Dnes na hlavnhim namésti v
Strzegomi postava Himilsbacha se vyjevi z bloku
svétlé Zuly z Zimniku, ktera tady predstavuje
medvédi kozich[...] Ve sloZeni s realisticky udéla-
nym oblicejem herce provedenym z tmavsi skan-
dinavské Zuly, kostym zda se byt nedokonéenou,
otevrenou formou”?®,

K obzoru udalosti rozsitujiciho se pojmu ,,umé-
ni“, vtom (postkubistického) sou¢asného sochar-
stvi, se promyslenym a originalnim zpisobem
vypovédél Grzegorz Niemyjski - kurator se-
tkani osmi zminovanych osobnosti a doprovodné
akce - konference ,,Uméni ve verejném prostoru”,
o otazkach, které v posledni dobé vzbuzuji zvlast
dlouhé diskuse. Stihl4, jakoby nostalgicka figura,
naznacena jménem Adam (biblicky prvni clovék),
zda se byt svého druhu hommage pro nékolik

vynikajicich umeéleckych osobnosti.

16 M. Piekarska, 30. rocznica Smierci Jana Himilsbacha. , Tego

wieczora kazdy moze by¢ wniebowziety', http://wroclaw.wyborc-
za.pl/wroclaw/7,35771,24151383,30-rocznica-smierci-jana-hi-
milsbacha-tego-wieczora-kazdy.html [piistup: 06.02.2019].

17 M. Piekarska, Przed Himilsbachem granit nie peka. W stroju niedzwiedzia
stoi w Strzegomiu, ,,Gazeta Wyborcza” ed. wroctawska, 28.08.2018, http://
wroclaw.wyborcza.pl/wroclaw/7,35771,23832059,przed-himilsbachem-
-granit-nie-peka-w-stroju-niedzwiedzia.html [pfistup: 06.02.2019].

18 Ibidem. Por. tez: Rzezbiq w granicie. Trwa VII Strzegomskie Bi-

ennale Rzezby w Granicie. OSmioro artystéw przez caly miesigc

bedzie wykonywa¢ swoje rzezby w granicie, text od redakce por-

talu ,Doba.pl_Swidnicki’, 25.07.2018, https://doba.pl/dsw/arty-
kul/-rzezbia-w-granicie-/21464/17 [ptistup: 06.02.2019].

Stanistaw Horno-Poptawski na konci 50. let
20. stoleti zacal krasny cyklus kamennych soch
z nalezenych kament, s ndzvem Sen o Recku (mj.
Vzpominka z Agrigento), ve kterém poeticky uza-
vrel jak Polykleitovu nebo Lysippovu harmonii,
tak i meditacni, taoistické hodnoty uméni Dalné-
ho Vychodu. Grzegorz Niemyjski jakoby vytvoril
zalozeny na hlubokém proziti ,sen o soucesném
socharstvi”, ve kterém sugeruje, abychom si pama-
tovali velmi silné, a predcasné zesnulé vynikajici
osobnosti jako Umberto Boccioni, Maria Jarema,
Henryk Wicinski, Henry Gaudier-Brzeska. Dtle-
zitou reflexi vyprovokovanou kontemplaci sochy
Adam se zda i neobvykla osobnost Ossipa Zadkina,
tvirci dojimajicich metafor lidského Zivota vysta-
venych vnéj$im traumatim (zminim stojici dnes
v Rotterdamu pomnik Spdlenému méstu - 1953),
ale i kongenialnich, prihlednych, poetickych pted-
stav Orfea.

Grzegorz Niemyjski se zd4a zkoumat aktualnost
davnych technik v sou¢asnosti a uchopit moment
,vyvolavani” nebo ,stanoveni se” sochaistvi. Di-
plom vratislavské vysoké Skoly obdrzel v ateliéru
silnych osobnosti: profesorky Alfredy Poznanske
a odborného asistenta Christosa Mandziosa. Wie-
staw Koronowski - cenény postmodernisticky
sochar - v recenzi doktorské disertace zminil
i soucasné, pomijejici pokusy Grzegorze Niemyj-
skieho, ktery prosel , od aktivit o charakteru per-
formance [...] tfeba Umyvani ruk, Cisty prostor,
Chytani vétru, Edyta Stein — kamen a papir [...] ke
pracim, ve kterych umélec vyuziva formu. Cesta
ta, vedouci opacnym smérem nez evoluce vétSiny
umélct, [...] svédci o autentickém, nespoutaném
stylistickou konvenci, sochatském citéni”'°. Autor
sam vysvétloval: ,V pripadé kompozice Prkna
avétvicky analyzuji plastické hodnoty vznikajici
v relacich mezi socharskym objektem a geometrif
prostoru - mezi plochou prkna, vertikalou stény

a horizontalou podlachy "2°.

19 Dr hab. W. Koronowski, prof. UAP v Poznani, Recenzja pracy
doktorskiej mgr. Grzegorza Niemyjskiego, ASP we Wroctawiu 2012.

20 G. Niemyjski, citace za: https://www.asp.wroc.pl/?mo-
dule=StaticContent&controller=Main&id=1046&_ seoNa-
me=Grzegorz+Niemyjski [piistup: 17.01.2019]. Umélec vedle
velkoplo$ného sochatstvi, zvlast figurdlniho, se zabyva i medaliérstvim,
instalaci, maliistvim, kresbou a mj. navrhovanim interiéra.
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MARCIN NOSKO

~Kamieniem nie badi mi”

amien, przeciwstawny zyciu - zycie mocg swoich

zalet podtrzymuje. Kamien przynosit Smierc¢ i chro-

nit zycie. Ambiwalencja znaczen przypisywanych
skale stwarza sposobno$¢ do budowania metafizycz-
nego przekazu.

Kultura, jesli znalazta kamien na swej drodze, nie
omieszkata wcisng¢ wen mocy znaczen symbolicznych.
Pamie¢ znajduje w nim wiernego depozytariusza.

Bryta granitu, ze wszystkimi przyrodzonymi sobie
wlasciwo$ciami, stata sie ilustracja pie$ni Modlitwa
autorstwa Bogdana Loebla, zamieszczonej na ptycie
Kamienie zespotu Breakout. Stad takze zaczerpniety
zostat tytut mojej pracy.

Oto kamien, bryta ,zmieta” w sposoéb, w jaki nigdy
ta materia pracowac nie moze. Rzucona w przestrzen,

przez ,niemozliwe” podkresla swoj ciezar.

~Nebud’ pro mne kamen”

amen, protiklad zivota - Zivot podrzuje silou svych

vyhod. Kamen piinéasel smrt a chranil zivot. Am-

bivalence vyznamu pripsanych horniné vytvari
moznost vytvareni metafyzického sdéleni.

Kultura, nasla-li na své cesté kamen, nezapomnéla
mu vtlacit silu symbolickych vyznami. Pamét v ném
nachazi vérného opatrovnika.

Zulové téleso, se viemi svymi pFirozenymi vlast-
nostmi, se stalo ilustraci pisné Modlitba - dila Bogdana
Loebla, umisténého na desce Kameny skupiny Breakout.
Odsud byl vzaty i titul mé préace.

Toto je kamen, téleso ,zmackané” zptisobem, kterym
tato materie nikdy nemize pracovat. Hozena do pro-

storu, ,nemoznosti” zdlraznuje svou tihu.

KAMIENIEM NIE BADZ MI, granit Strzegom, 150 x 150 cm,
podstawa: granit Impala / NEBUD PRO MNE KAMEN,

Zula Strzegom 150 x 150 cm, podstavec Zula Impala
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KAMIENIEM NIE BADZ MI, granit Strzegom, 150 x 150 cm, podstawa: granit Impala
NEBUD PRO MNE KAMEN, 7ula Strzegom 150 x 150 cm, podstavec Zula Impala




ROBERT KA

2 =12 to praca powstata w wyniku zaskakujacego

dla mnie spostrzezenia, ze symbole religijne - gwiaz-

da Dawida i krzyz grecki - sktadajg sie z tej samej
ilo$ci bokéw jednej dtugosci (6 x 2 i 4 x 3). To sktonito
mnie do préby potaczenia tych figur-symboli poprzez
bryte geometryczng bedaca przeksztatceniem gwiazdy
w krzyz. Powstata kolumna o napietej formie, ktéra
niesie pewne tresci symboliczne dotyczace rozwoju
historii, przenikania sie religii, wynikania jednych idei
z drugich - chrzescijanskich z judaistycznych.

Jest teZ druga warstwa znaczeniowa: takie uprosz-
czone symbole stosuje sie na nagrobkach dla oznaczenia
dnia narodzin (gwiazdka) i dnia $mierci (krzyzyk).
Tutaj kolumna moze odnosic¢ sie do strumienia czasu
indywidualnej ludzkiej egzystencji czy poczatku i konca
w ogole.

Ostatni kontekst znaczeniowy - dla mnie réwnie
istotny - spostrzegta znajoma, ktora ogladajac powstatg
prace skojarzyla ja z zyciorysem Edyty Stein (ktdra zyta
w pobliskim Wroctawiu) - jej przejSciem z wyznania
mojzeszowego na chrzescijanstwo, gdzie spetnita sie
w klasztorze karmelitanek bosych (napisata tam mie-
dzy innymi Wiedze Krzyza). Dlatego tytut powstatej na
Strzegomskim Biennale rzezby ostatecznie brzmi 12 =
12 - Edycie Stein.

Rzezba zrealizowana w granicie Zimnik, podstawa:
granit Impala, wymiary (z podstawg) wys. 1,8 m, szer.
1m,dl 1,6 m.

2 =12 je dilo vzniklé nasledkem piekvapujiciho

mne zjisténi, Ze ndboZenské symbole - Davidova

hvézda a fecky kriz - se skladaji ze stejného poctu
stén o stejné délce (6 x 214 x 3). To mne privedlo k
pokusu spojeni téchto figur - symboli geometrickym
télesem, které je pretvotrenim hvézdy v kriz. Vznikl
sloup o napinavé formé, ktera nese jisty symbolicky
obsah o rozvoji déjin, pronikani se riznych nabozen-
stvi, toho jak jedny ideje vyplyvaji z jinych - kirestanské
z judaistickych.

Je i druhd vyznamova vrstva: takové zjednoduSené
symbole pouziva se na hrobnich deskach pro oznaceni
dne narozeni (hvézdicka) a dne umrti (kiiZek). Tady
sloup miize byt odkazem na proud ¢asu jednotlivé lidské
existence obecné od zacatku ke konci.

Posledni vyznamovy kontext - pro mne stejné dile-
Zity - objevila zndm4, ve které prohliZené dilo vzbudilo
konotaci s zivotem Edyty Stein (ktera zila v neodlehlé
Vratislavi) - jeji konverze z mojzisského nabozenstvi
na krestanstvi a seberealizaci v klastei'e bosych kar-
melitek (tam mimo jiné napsala Védu kriZe). Proto titul
sochy vzniklé pro Strzegomské bienale nakonec zni 12
= 12 - Edyté Stein.

Socha vytvorena v Zule Zimnik, podstavec: Zula Im-
pala, rozméry (z podstavcem) vyska 1,8 m, Sifka. 1 m,
délka 1,6 m.

12 = 12, granit Zimnik, podstawa: granit Impala, wymiary z podstawa: wys. 180 cm, szer. 100 cm, di. 160 cm

vy,

12 =12, 7ula Zimnik, podstavec: zula Impala, rozméry s podstavcem: vyska 180 cm, sitka 100 cm, délka 160 cm
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12 = 12, granit Zimnik, podstawa: granit Impala, wymiary z podstawa: wys. 180 cm, szer. 100 cm, d}. 160 cm

12 = 12, zula Zimnik, podstavec: zula Impala, rozméry s podstavcem: vyska 180 cm, Sitka 100 cm, délka 160 cm




ROBERT BUCEK

utor, ktorego realizacje w przestrzeni publicznej

mozemy oglada¢ zaréwno w Czechach, jak i za

granica (np. w Polsce, Holandii, Turcji), zajmuje sie
przede wszystkim swobodng twdrczoscig oraz portre-
tem rzezbiarskim. Uczy rysunku i ceramiki w Katedrze
Wychowania Plastycznego Uniwersytetu im. FrantiSka
Palackiego w Otomuncu.

Robert Bucek pracuje przewaznie z tradycyjnymi
materiatami rzeZzbiarskimi - takimi jak drewno, metal,
kamien i ceramika. W osobliwych wariacjach na temat
domu, wiezy widokowej czy arki, Bu¢ek wypetnia forme
intymna zawartoscig, a jako$¢ te udaje mu sie przenies¢
z drobnych szkicéw takze do realizacji w koncowym
materiale i skali.

Szerokie spektrum jego tworczosci, od abstrakcyj-
nie symbolicznych obiektéw i instalacji po figuralnie
ujete konkretne narracje, taczy wspo6lny mianownik

duchowej tresci.

,Na Biennale Rzezby w Granicie powstata rzezba
o tytule Dom w gérach. To reakcja na morfologie kamie-
niotoméw granitu w poblizu Strzegomia, w ktérym od-
bywato sie biennale. Kontrast pomiedzy doktadng forma
domu z cieptego kolorystycznie materiatu a szorstko
opracowang chtodng $ciang intensyfikuje dzielaca je
waska przerwa. Dochodzi do napiecia form, ktére jest
typowe dla okolicznego krajobrazu naznaczonego in-

tensywnym wydobyciem granitu”.

utor, jehoZ realizace ve vefejném prostoru miizeme

zhlédnout jak v Cechéch, tak v zahrani¢i (napf.

Polsko, Holandsko, Turecko), se zabyva predevsim
volnou tvorbou a sochai'skym portrétem. Vyucuje kresbu
a keramiku na Katedfe vytvarné vychovy Univerzity
Palackého v Olomouci.

Robert Bucek pracuje prevazné s tradicnimi so-
chat'skymi materidly, jako jsou dievo, kov a kdimen
a keramika. V osobitych variacich na téma domu, roz-
hledny ¢i archy Bucek napliiuje formu intimnim obsahem
a tuto kvalitu se mu dar{ prenést z drobnych skic také
do realizaci v kone¢nych materidlu a a méritku.

Siroké rozpéti jeho tvorby od abstrahované sym-
bolistnich objektd a instalaci az k figuralné pojatym
konkrétnim pribéhiim sjednocuje spolecny jmenovatel

duchovniho obsahu.

Na Bienale socharstvi v Zule vznikla socha s nazvem
Dlim na horach. Je to reakce na tvaroslovi granitovych
lom1 v okoli Strzegomi, kde bienale probihalo. Kontrast
mezi presnym tvarem domu z barevné teplého mate-
rialu a hrubé opracovanou chladnou sténou umocnuje
uzka mezera mezi nimi. Dochazi k napéti forem které
je pro okolni krajinu poznamenanou rozsahlou tézbou

granitu typické.

DOM W GORACH, granit Strzegom, wys. 320 cm, granit czerwony Totkowski, 80 x 50 x 35 cm
DUM NA HORACH, 7ula Strzegom, vyska 320 cm, ¢ervena Zula Totkowski, 80 x 50 x 35 cm
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DOM W GORACH, granit

Strzegom, wys. 320 cm,
granit czerwony Totkow-
ski, 80 x 50 x 35 cm

DUM NA HORACH, #ula
Strzegom, vyska 320 cm,
¢ervena zula Totkowski,

80 x 50 x 35 cm
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EWA SOLIMA

Granitowy budzik

Sq ludzie, ktorzy przez cate zycie spoglgdajq na zegarek,
a mimo to zawsze sie spézniajq.

Antoni Czechow

zas jest wpisany silnie w ludzka egzystencje, nieustan-

nej gonitwie towarzyszy lek przed szybkoscig uptywu

czasu. Budziki dzwonia w réznych zakatkach naszego
globu i codziennie rano budza nas do pracy, szkoty, witajg
nas z nowym dniem. Chciatabym cho¢ na chwile zatrzyma¢
czas sitg mojego kamiennego budzika, by m6c popatrze¢
na $wiat kolorowo, bez pedu i pos$piechu. Porozrzucane
cyfry, nieprzyporzadkowane swoim miejscom, wywotuja
w nas che¢ zastanowienia i cofniecia czasu.

Na drugiej stronie tarczy cyfry przeobrazaja sie w sym-
bole - takie jak ,nuta” oznaczajaca dzwiek, ktéry wyptywa
zbudzika, ,serce” nawigzujace do granitowego Strzegom-
skiego Serca Polski - miejsca, z ktérego wydobyto kamien
do tej rzezby - oraz liczba 60 okreslajaca minute.

Wszystkie cyfry powstaty z kamieni z réznych krain
geograficznych: z6tty Tropical Sun z Namibii, African
Red z RPA, Bahia Blue z Brazylii, Galaxy Star z Indii oraz
strzegomski szary granit, ktory jest bazowym materiatem
mojej rzezby. Przetamanie szaro$ci granitu fantazyjnie
kolorowymi kamieniami sprawia, Ze rzezba jest radosna,
tak jak cata moja twdrczos¢.

W procesie realizacji rzezby wykorzystatam nowoczesne
technologie obrébki kamienia, poczawszy od komputero-
wego projektu po wycinanie profilowg linkg diamentowg
w komorze 2D. Nastepnie 10-tonowa szara baza zostata
obrobiona i ozdobiona kolorowymi wypolerowanymi ka-
mieniami. Ten mierzacy ponad dwa metry budzik, pomimo
swojej kamiennej stabilnosci, potrafi czasem zadzwonié

idac o sobie znac.

Zulovy budik

Jsou lidé, kteri cely Zivot se divaji na hodinky,
a presto vsude jsou pozdé.
Antoni Czechow
Vv

as je silné vepsany do lidské existence. Nepretrzitou

honitbu doprovazi strach z rychlosti ubihani casu.

Budiky zvoni v riznych zakoutich glébu a denné nas
rano budi do prace, skoly, vitaji s ndmi novy den. Chtéla
bych aspoil na chvili zastavit ¢as silou mého kamenného
budiku, abychom mohli se podivat na svét s radosti, bez
shonu a spéchu. Rozhozené cifry, nezarazené na sva mista,
vyvolavaji v nas chut k premysleni a vraceni ¢asu zpét.

Na druhé strané terce, cifry se proménuji v symboly
- jako nota oznacujici zvuk, ktery se dostava z budiku,
srdce navazuje na zZulové Strzegomské srdce Polska -
misto, ze kterého dobyto kamen na tuto sochu a ¢islo 60
urcujici minutu.

Vsechny cifry vznikly z kameni z riznych svétadili:
zlaty Tropical Sun z Namibie, African Red z JAR, Bahia
Blue z Brazilie, Galaxy Star z Indie a Seda strzegomska
Zula, kterd je bazovym materidlem pro moji sochu. Diky
prolamani Sedi Zuly fantasticky barevnymi kameny, socha
plsobi radostné, jako cela moje tvorba.

V procesu vytvareni sochy jsem vyuzila moderni tech-
nologie zpracovavani kamene, zacinaje pocitacovym pro-
jektem az po fezani profilovym diamantovym lankem v 2D
komore. Nasledné Seda, vazici 10 tiin, baze byla zpracovana
a dekorovana lesténymi kameny. Tento pres dvoumetrovy
budik, pies svou kamennou stabilitu, umi obc¢as zazvonit,

aby na sebe upozornil.

GRANITOWY BUDZIK, granit Strzegom, wys. bez podstawy 250 c¢m, granit kolorowy: Tropical Sun z Namibii, African Red z RPA,

Bahia Blue z Brazylii, Galaxy Star z Indii / ZULOVY BUDIK, zula Strzegom, vy$ka bez podstavce 250 cm, barevna Zula: Tropical Sun

z Namibii, African Red z RPA, Bahia Blue z Brazylii, Galaxy Star z Indii




EWA SOLIMA

GRANITOWY BUDZIK, granit Strzegom, wys. bez podstawy 250 cm, granit kolorowy: Tropical Sun z Namibii, African
Red z RPA, Bahia Blue z Brazylii, Galaxy Star z Indii / ZULOVY BUDIK, 7ula Strzegom, vy$ka bez podstavce 250 cm,

barevna zula: Tropical Sun z Namibii, African Red z RPA, Bahia Blue z Brazylii, Galaxy Star z Indii
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PATRYKNIECZAROWSKI B

,NIECZAR”

..do Szakala po kolejng... czyli nieoficjalny pomnik

Jana Himilsbacha

Dlaczego tak? A dlaczego by nie?

an Himilsbach - ikona polskiej popkultury, aktor, pi-

sarz, kamieniarz... posta¢ nietuzinkowa. W 1947 roku

Himilsbach za swoje mtodzienicze btedy trafia do zaktadu
poprawczego, skad za dobre sprawowanie (czyli w nagrode)
skierowany zostaje do Strzegomia. Tam poznaje trudy pracy
kamieniarza. Tam tez uczy sie czyta¢ ksiazki, budzac do Zycia
swojego literackiego ducha. Ma to wptyw na jego przyszte
zycie: pisarza, scenarzysty i aktora.

Himilsbach ,garowal” za mtodu w Strzegomiu - to fakt.
Whptynat on na jego osobowo$¢ i twérczo$¢ - to tez fakt. Jako
strzegomianin, a jednocze$nie artysta rzeZbiarz postanowi-
tem upamietnic ten podwdjny fakt w mozliwie przystepny
i wlasciwy dla mnie sposdb, korzystajgc ze sposobnosci, jaka
dato mi uczestnictwo w VII Strzegomskim Biennale Rzezby
w Granicie.

Inspiracjg dla koncepcji rzezby stata sie kultowa scena
w ogrodzie zoologicznym z filmu Przepraszam, czy tu bijq?
Marka Piwowskiego z 1976 roku. Himilsbach weciela sie tam
w role pijaczka pozujacego do zdje¢ w stroju niedzwiedzia
polarnego. Gra tam tylko epizod, ale dzieki swojej naturalnosci
i dowcipnym dialogom cata scena zdaje sie by¢ kompletng
etiuda w oderwaniu od fabuly... Notabene, stajac sie bardziej
rozpoznawalna od samego filmu.

Swojego ,misia” postanowitem wykonac¢ jako kilkuelemen-
towa armature, wykorzystujac ciemny granit skandynawski
oraz jasny granit z kopalni Zimnik, dobrze korespondujacy
z bielg filmowego kostiumu niedzwiedzia. Poczatkowa kon-
cepcja zaktadata pelnoplastyczng postac. Potem, z r6znych
wzgleddw, postanowitem wykonac rzezbe w stylu non finito,
rozszerzajac jednoczesnie koncepcje o elementy nawigzujace
do kamieniarskiej przesztosci Himilsbacha. Mtotek i szpicak,
umiejscowione z tytu podstawy, wydaja sie przed chwilg od-
tozone w oczekiwaniu na kontynuacje pracy... Jak gdyby ktos
nadal pracowat nad ukoniczeniem pomnika. Troche tak, jak
z mitem Himilsbacha wykuwanym wspotczesnie w polskiej
popkulturze. Ciggle zywym i niedokoriczonym.

..za Szakalem na dalsi... ¢ili neoficidlni pomnik

Jana Himilsbacha

Proc takhle? A proc ne?

an Himilsbach - ikona polské popularni kultury, herec,

spisovatel, kamenik... nevSedni osobnost. Himilsbach

v roce 1947 za své chyby z mladi dostal se do polep-
Sovny, odkud za dobré chovani (jako cenu) byl odeslany
do Strzegomi. Tak se sezndmil s tézkou praci kamenika.
Tam také uci se Cist a objevuje svého literarniho ducha. To
ovlivni jeho budouci Zivot: spisovatele, scendristy a herce.

Himilsbach v mladi ,,odpykaval trest ” v Strzegomi - o tom
neni pochybnosti. Ovlivnilo to jeho osobnost a tvorbu - dalsi
zkuteCnost. Jako obyvatel Strzegomé a soucasné akademicky
sochaf;, jsem se rozhodl piipomenout oba fakta zptisobem
co mozna jednoduchym a pro mne typickym, s vyuzitim
$anci, kterou byla pro mne ticast na VII. Strzegomském
bienale sochafstvi v Zule.

Inspiraci pro koncepci sochy byla kultovni scéna v zoo-
logické zahradé z filmu , Przepraszam, czy tu bijg?” Marka
Piwowskiego z roku 1976. Himilsbach v ném ztvarnuje
opilce pdzujiciho k fotkdm prevlecen za bilého medvéda.
Ve filmu ucinkuje jen v epizodu, ale diky jeho priroze-
nosti a vtipnym dialogim tato scéna plisobi nezavisle na
pribéhu jako tGplna etuda... Notabene, je lepé znama nez
samotny film.

Sého ,,medvidka” jsem se rozhodl udélat na nékolikaclen-
né armature, s vyuzitim tmavé skandinavskeé zuly a svétlé
zuly z dolu Zimnik, ktery dobfe souzni s bilou filmového
kostymil medvéde. Plivodni koncepce pocitala s volnou
trojrozmérnou sochou. Potom, z riznych diivod, jsem se
rozhodl provést sochu ve stylu non finito, ¢im se souc¢asné
rozsitila koncepce o prvky navazujici na Himilsbachovou
kamenickou minulost. Kladivo a dlato, umisténé zezadu
na podstavci, se zdaji byt odlozené pred chvili v ocekavani
na dals{ praci... Jakoby nékdo nadale pracoval na ukonceni
pomniku. Je to tak trochu jako s mytem o Himilsbachu,
ktery soucasné se méni v polské popularni kultute. Je
porad Zivy a nedokonceny.

DO SZAKALAPO _KO_LE]NA,'..

granit Strzegom, wys. 180 ¢m,
glowa: granit Impala /.24 SAKA-
LEM NA DALSF.., zula Strzegam,

vyska 18(5'.cm', hlava zula Impala




[a=4
T
~
[}
[
=
|
=~
%2
=
(@)
o=
T
~
[@o]
o
=
~
>
o—
'_
T
o

DO SZAKALA PO KOLEJN4..., granit Strzegom, wys. 180 cm, glowa: granit Impala / ZA SAKALEM NA DALSI...,

zula Strzegom, vyska 180 cm, hlava zula Impala
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NORBERT SARNECKI

Ocieplenie

realizowany podczas VII Biennale Rzezby w Granicie

projekt rzezby Ocieplenie powstat ze skojarzenia

barwy i ciezaru strzegomskiego granitu z niedzwie-
dziem polarnym - najwiekszym drapieznikiem Arktyki.
Jego rozmiary domagaty sie kontrapunktu i tak pojawit
sie kolorowy motyl odlany z brazu, owad kojarzony
z goracy strefg klimatyczna. To zestawienie dwoch form,
oprdcz charakteru anegdotycznego, niesie ze soba takze
powazniejsze przestanie: w chwili, gdy w wyniku ocieple-
nia klimatu dojdzie do spotkania tych dwéch gatunkéw,
ludzko$¢ znajdzie sie w wielkich tarapatach.

Zupehie nowy i nieprzewidziany kontekst tej kom-
pozycji pojawit sie poprzez jej lokalizacje.

RzeZba ustawiona jest w miejscu, gdzie ponad sto
lat wcze$niej stal pomnik cesarza Fryderyka IlI, a od lat
powojennych do tego roku - pomnik Braterstwa Broni
(Bitwy pod Lenino). Ekspozycja Ocieplenia na pomniko-
wym cokole w miejscu tak nacechowanym historycznie
i emocjonalnie, miejscu waznym dla wspdlnoty mieszkan-
cOw, stata sie naturalng kontynuacja moich poszukiwan
dotyczacych obecnosci pomnikéw w miastach. Na uzytek
moich dziatan rzezby w przestrzeni miejskiej stwarzaja-
ce dodatkowe konteksty i podejmujgce specyficzna gre
z przestrzenig i widzem nazwatem ,nie-pomnikami”,

»Nie-pomniki to pojecie spreparowane na potrzeby
prezentacji moich rzezb w miejscach publicznych. Nazwa
ta nie ma na celu zaprzeczenia idei pomnika, lecz raczej
zmiane postrzegania i rozumienia tradycyjnej formy przed-
stawiajgcej oraz sprowokowanie dyskusji na temat obec-
nosci rzezby sugerujacej jakis zwigzek z pomnikami. [...]

Nie-pomniki w przestrzeni miejskiej to kilka dziatan

zwracajacych uwage na problem formy i miejsca rzezby

Oteplovani

ealizovany béhem VII. Bienale sochatstvi v Zule

projekt sochy Oteplovani vznikl z konotace barvy

a tihy strzegomské zuly s bilym medvédem - nejvétsi
Selmou Arktidy. Jeho rozméry vyzadovaly kontrapunktu,
a proto vznikl barevny motyl odlity z bronzu, hmyz ktery
je ztotoznovan z horkym podnebim. To slozeni dvou forem,
kromé anekdotického charakteru, nese i vaznéjsi myslen-
ku: ve chvili, kdy nasledkem oteplovani klimatu dojde na
setkani téchto dvou druhij, lidstvo se ocitne v tzkych.

Uplné novy a nepredvidatelny kontext této kompozice
vznikl diky jejimu umisténi.

Socha stoji na misté, kde pred ptes sty lety stal po-
mnik cisare Fridricha III., a od valky do leto$niho roku
- pomnik Bratrstvi ve zbrani (Bitvy o Lenino). Expozice
Oteplovani na pomnikovém podstavci v tak historicky
a emotivné priznacném mistg, dilezitym pro komunitu
obyvatel, byla prirozenym pokrac¢ovanim mého badani
pritomnosti pomnikd ve méstech. Pro ucel mé aktivity,
sochy v méstském prostoru, které vytvareji dodatecné
kontexty a zahajuji jistou hru s prostorem a divakem,
jsem pojmenoval ,ne-pomniky”.

»~Ne-pomniky je pojem preparovany pro potreby pre-
zentovani mych soch na veiejném prostranstvi. Nazey,
ktery nema za ucel zapirani ideji pomniku, ale spiSe
zménu vnimani a chapani tradi¢ni vizualni formy a vy-
provokovani k diskuzi na téma pritomnosti sochaistvi,
naznacujici néjaky vztah k pomnikim. [...]

Ne-pomniky v méstském prostoru je nékolik aktivit
upozornujicich na problém formy a mista sochy ve méste.
Vyuziva tradicni figurativni piistup, obcas az pomnikovy
kanon, ukazuje, jak lze Skalou, materidlem, umisténim

ménit kontext mista a sochy“*.

OCIEPLENIE, granit Strzegom, wys. z podstawg 250 cm / OTEPLOVANI, zula Strzegom, vy$ka s podstavcem 250 cm
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w miescie. Postugujac sie tradycyjna figuracja, momentami
wrecz kanonem pomnikowym, pokazuje, jak mozna skalg,
materiatem, usytuowaniem zmieni¢ kontekst miejsca
irzezby”*.

Po wielu latach obecno$ci na cokole wizerunku pru-
skiego monarchy, a potem obelisku ku czci braterstwa
broni, pojawita sie na nim forma, ktéra nie jest politycznym
znakiem, symbolicznym manifestem posiadania prze-
strzeni fizycznej i spotecznej. Pojawita sie rzezba, ktéra
moze by¢ odbierana jako zart, dekoracja lub memento;
moze przypominac o procesach klimatycznych, ktore
powinny niepokoi¢ wszystkich, bez wzgledu na afiliacje

polityczne czy narodowe.

*N. Sarnecki, Nie-pomniki w przestrzeni miejskiej, ASP w Poznaniu, 2010.
https://polska-org.pl/867226,foto.html?idEntity=523993 [dostep: 24.08.2020].
https://polska-org.pl/829258,foto.html?idEntity=523993 [dostep: 24.08.2020].
https://polska-org.pl/4030509,foto.html?idEntity=523993 [dostep: 24.08.2020].
https://polska-org.pl/4030510,foto.html [dostep: 24.08.2020].

Po dlouhych letech ptritomnosti na podstavci piedsta-
vy pruského vladce, a pak obelisku na pocest bratrstvi ve
zbrani, se na ném objevila forma, ktera nen{ politickym
znakem, symbolickym manifestem vlastnéni fyzického
a spolecenského prostoru. Objevila se socha, kterou
1ze chapat jako Zert, dekoraci nebo memento, mtize
pripominat o klimatickych procesech, které by mély
zneklidnovat vSech lidi, bez ohledu na politické nebo

narodnostni prislusnost.

*Norbert Sarnecki, Ne-pomniky v méstském prostoru, AVU v Poznani, 2010.
https://polska-org.pl/867226,foto.html?idEntity=523993 [pristup: 24.08.2020].
https://polska-org.pl/829258,foto.html?idEntity=523993 [pristup: 24.08.2020].
https://polska-org.pl/4030509,foto.html?idEntity=523993 [p¥istup: 24.08.2020].
https://polska-org.pl/4030510,foto.html [pristup: 24.08.2020].

OCIEPLENIE, granit Strzegom, wys. z podstawg 250 cm / OTEPLOVANI, zula Strzegom, vyska s podstavcem 250 cm
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MATEUSZ WOJCIK

Mtodos¢

raca nad rzezbg byta dla mnie sporym, lecz przy-
jemnym wyzwaniem. Byta réwniez préba wytrzy-
matosci dla mnie i materiatu, w ktérym zostata
wykonana. Strzegomski granit, bo o nim mowa, to mate-
rial w swej prostocie i powszechno$ci bardzo wdzieczny.
Wymaga on niezwyktej determinacji od rzezbiarza, ale
i duzej delikatnosci. Postawitem sobie za cel zaprzecze-
nie stereotypowemu mysleniu o tym wiasnie materiale
jako o surowcu stricte architektoniczno-budowlanym,

kojarzacym sie ze statyka, ciezarem i trwatoscia.

Mladi

race na soSe byla pro mne docela velkou, i kdyz
prijemnou vyzvou. Byla i zkouskou odolnosti pro
mne a pro materidl, ze kterého byla udélanj, ¢ili
strzegomskou Zulu. Je to material velmi ptisobivy ve své
jednoduchosti a vSednosti. Vyzaduje po sochari velkou
odhodlanost, ale i velkou jemnost. Za cil jsem si ulozil
odporovani stereotypickému nahledu na tuto surovinu
jako na stricte architektonicky a stavebni material, kte-

ry vyvolava konotace se statikou, tthou a trvanlivosti.

MEODOSC, granit Strzegom, wys. bez podstawy 200 cm
MLADI, 7ula Strzegom, vy$ka bez podstavce 200 cm
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MEODOSC, granit Strzegom, wys. bez podstawy 200 cm / MLADI, #ula Strzegom, vy$ka bez podstavce 200 cm

T PRI

5 T e A R i




o8

GRZEGORZ NIEMYJSKI

DAM to meskie imie pochodzenia semickiego (ada-
mah); jego znaczenie odnosi sie do koloru ziemi,
z ktorej powstat cztowiek. W jezykach attajskich
stowo adam oznacza dostownie ,cztowiek” natomiast
ttumaczenia z jezyka sumeryjskiego wskazujg na zwrot
(od adamu), ktéry ma oznaczac ,moj ojciec”.
Przytaczam te wyja$nienia, aby odnie$¢ sie do my-
$li, jaka kierowata mng podczas pracy w Strzegomiu.
Na poprzednich plenerach wykonatem dwie rzeZby
z granitu: Matka oraz Trzeci miesiqc; obie nawiazuja do
ksztattu sylwetki kobiecej, odnoszac sie do macierzyn-
stwa. Sg kamienng opowiescia o delikatnych i miekkich
kobiecych uczuciach. Tym razem zrealizowatem syl-
wetke stojaca - posta¢ mezczyzny z czarnego granitu,
ktdrej nadatem imie Adam. Dopetnia ona w pewnym
sensie dwie poprzednie rzezby, ale odnosi sie takze
do kondycji cztowieka - pewnego siebie i pozornie
samowystarczalnego, mocno stojagcego na ziemi, do

ktdrej kiedy$ powrdci.

Pragne podziekowac Panom ]6zefowi i Tomaszowi
Gromcom z zaktadu kamieniarskiego w RogoZnicy za
umozliwienie mi po raz kolejny pracy na terenie firmy,
za wszelkg opieke oraz rodzinng atmosfere.

Panu Jackowi Kiszkielowi dziekuje za ofiarowa-
nie bloku czarnego granitu Impala, a Panstwu Alicji
i Krzysztofowi Skolakom z firmy Granex — za wstepne
przyciecie bryly oraz petne serdecznosci zaangazowa-
nie w organizacje VII Strzegomskiego Biennale Rzezby

w Granicie.

1 Tiumaczenie z Wikipedii.

DAM je muzské jméno semického ptivodu (ada-

mah); jeho vyznam se vztahuje na barvu pudy,

ze které vznikl ¢lovék. V altajskych jazycich slovo
adam znamena doslova ,Clovék”, pak pieklady ze su-
merského jazyka ukazuji slovni spojeni (od adamu),
které ma znamenat ,,mij otec”!.

Cituji ty objasnéni, abych odkazal na myslenku, ktera
mne vedla u prace ve Strzegomi. Na predchozich plené-
rech jsem udélal dvé sochy z zuly: Matka a Treti mésic;
obé navazuji na Zenskou siluetu, dotykaji se tématu
materstvi. Jsou kamennym vypravénim o jemnych
a mékkych Zenskych citech. Tentokrat jsem realizoval
stojici siluetu - postavu muZe z cerné Zuly, kterou jsem
pojmenoval Adam. Dopliluje ona v jistym smyslu dvé
predchozi sochy, ale i vztahuje se na kondici ¢lovéka -
sebejistého a na oko samostatného, silné stoupajiciho

po pidé, do které se jednou vrati.

Chtél bych podékovat pantim J6zefu a Tomaszii
Gromcovym z kamenického zavodu v Rogoznici, kteri
zas mi umoznili praci v arealu firmy, za veskerou péci
arodinnou atmosféru.

Panu Jacku Kiszkielovi dékuji za darovani bloku cerné
zuly Impala, a pani Alicji a panu Krzysztofu Skolakovym
z firmy Granex - za ivodni dofezani télesa a srdecnou
angazovanost v poradani VII. Strzegomského bienale

socharstvi v Zule.

1 Preklad z Wikipedie.

ADAM, granit Impala, wys. bez podstawy 200 cm
ADAM, zula Impala, vyska bez podstavce 200 cm
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ADAM, granit Impala, wys. bez podstawy 200 cm / ADAM,
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ANTONI JANUSZ PASTWA

RZEZBA W PRZESTRZENI

PUBLICZNE]

zezba w przestrzeni publicznej to temat bardzo
rozlegty, wielowatkowy, wiec nie sposoéb tego
zagadnienia kompleksowo tutaj oméwié. Moje
wystapienie to raczej zbior refleksji, odczu¢, przezy¢
emocjonalnych i intelektualnych, wynikajacych z naocz-
nego kontaktu z jej realizacjami. Mozna potraktowac je
jako autorski wybér przyktadéw historycznych i wspét-
czesnych. W niektérych przypadkach ulegtem pokusie,
by obie te epoki zestawi¢ ze soba. Uwazam bowiem, Ze
zawsze co$ z czego$ wynika i nic nie rodzi sie w zupetl-
nym oderwaniu od dokonan poprzednikdw. JesteSmy
w tancuchu sztuki, tworzac coraz to nowe jej ogniwa.
Rzezba w przestrzeni publicznej istnieje od tysigc-
leci, a z wielu wspétistniejgcych cywilizacji najblizszy
jest mi Egipt, poniewaz wiele razy miatem szczescie
by¢ tam i uczestniczy¢ w tym niezwykltym misterium
duchowym, jakie emanuje ze Scistego zwigzku rzezby
z architektura. Co jest uderzajace w tej architekturze
i rzezbie, w tym niezwyktym zwigzku? Ot6z przede
wszystkim - przenikajgca przestrzen metafizyczna
atmosfera, ktéra zawsze mnie opanowuje, gdy jestem
wewnatrz zatrzymanego w czasie spektaklu toczgcego
sie miedzy gtéwnymi aktorami: rzezbg i architektura.
To gtebokie rozumienie $wiatta (przejeli to z wielka
klasa Grecy), ktére buduje i zmienia relacje pomiedzy
elementami poddanymi grze coraz to zmieniajgacego sie
Swiatta. Uktad jest tak logiczny, kompleksowo zapro-
jektowany, ze nie ma tu miejsca na cho¢by najmniejszy
dysonans. Strefy zewnetrzne i wewnetrzne nasycone

rzezba i architektura wzajemnie sie przenikajg. Mury

pokryte reliefami w dialogu z rzeZbga i przestrzenia
tworzga kuszace zaproszenie, by to chtongé i odkrywac,
poddajac nowym doznaniom.

Nie wszystkie Swigtynie sie zachowaty, pozostaty
jedynie fragmenty i z takim fragmentem w postaci dwu
kolosalnych rzezb - zreszta zwga sie kolosami Memno-
na - zetknatem sie tam. Stoja samotnie, dajac dobitne
Swiadectwo, czym moze by¢ rzezZba w przestrzeni i jak
moze na nig dziata¢. Te gigantyczne rzeZby ze swoja
dramatyczng historig, ktéra czytamy na ich okaleczo-
nych brytach, przynosza doznanie zapadajace na dtugo.
Trwaja w czasie jak dwa zamkniete ,sezamy sztuki”.

Podobne refleksje budzi grecka wyspa Delos. Nieza-
mieszkata, bedac kiedys$ sanktuarium Apollina, zacho-
wata jedynie fragmenty tego waznego miejsca kultu.
Niekompletna aleja lwéw ryczacych z jaka$ nostalgia
do morza. Sg biate, uwiezione w niezwyktej formie.
Z kolei nieoczekiwane spotkanie z alejg falluséw, ich
witalnoscig i piekng formg, wywotuje w widzu osobliwy
rodzaj emocji.

Na Egipt natkngtem sie takze nieoczekiwanie bedac
w Madrycie jako uczestnik specyficznego §wiata tury-
stow, ruchliwego i gto$nego jak to miasto. W jego centrum
stoi w parku §wigtynia Demod. Zdumiata i zaskoczyta
mnie specyficzna cisza wokdt tej pieknej §wigtyni. Ten
niezwykty przestrzenny zespo6t, sktadajacy sie z trzech
bryt-obiektéw, emanuje spokojem, za$ widz poddaje
sie tej atmosferze i refleksji nad czasem. Przemys$lana
kompozycja o idealnych proporcjach i wspaniatych

wzajemnych relacjach.

ANTONIJANUSZ PASTWA

SOCHA VE VEREINEM

PROSTORU

ocha ve vefejném prostoru je velmi rozlehlé, kompli-

kované téma, takze ji nelze tady probrat do hloubky:.

Mé vystoupeni je spiSe sbirkou reflexi, pocitli, emo-
tivnich a intelektualnich zazitk{, vyplyvajicich z ptimého
kontaktu s socharskymi realizacemi. Lze je povaZovat
za autorsky vybér historickych a souc¢asnych prikladu.
V nékterych pripadech jsem podlehl pokouseni, abych
obé ty kategorie srovnal. ProtoZe jsem nazoru, Ze vZdy
néco vyplyva z néceho a nic se nerodi v tiplné izolaci od
vysledki dosazenych piredchiidci. Jsme v Fetézci umeént,
tvorime jeho dal$i nové ¢lanky.

Socha ve verejném prostoru existuje tisice let, a z
protoze mnohoKkrat jsem mél to Stésti se tam nachazet
a Ucastnit se toho neobvyklého duchového mystéria,
které vyzaiuje z uzkého vztahu socharstvi a architek-
tury. Co zarazi v tom neobvyklém spojeni architektury
a socharstvi? Hlavné, metafyzicka atmosféra, ktera
pronika prostor a ktera vZdy mnou zavladne, kdy jsem
uvnitt zadrzeného v Casu predstaveni, které se odehrava
ve vztahu hlavnich uc¢inkujicich: socharstvi a architek-
tury. To hluboké porozumeéni svétlu (co Rekové prevzali
se skvélym vysledkem), které tvori a méni relace mezi
prvky podrobenymi hite méniciho se svétla. Kompozice
je taklogickd, komplexné navrzend, Ze schazi misto pro
nejmensi disonanci. Vniti'ni a vnéjsi sféry jsou prosycené
sochafstvim a architekturou, vzijemné se pronikaji.
Pokryté reliéfem zdi v dialogu s sochatstvim a prosto-
rem lakavé pobizeji k vhnimani a objevovani, podrobuji

nas novym dojmim.

Ne vSechny svatostanky se dochovaly, ziistaly se
jen fragmenty a pravé na takové fragmenty v podobé
dvou kolosalnich soch, zvanych Menmonovymi kolosy,
jsem tam narazil. Stoji samé a doslova potvrzuji to, ¢im
miuze byt socha v prostoru a jak lze na ni ptisobit. Ty
gigantické sochy se svym dramatickym ptibéhem, ktery
Cteme v jejich zmrzacenych formach, ptinaseji dlouho
pretrvavajici pocit. Trvaji v ¢asu jako dva uzamcéené
»Sezamy s uménim”.

Podobné reflexe vzbuzuje fecky ostrov Delos. Neo-
bydleny, ktery byl kdysi svatyni Apolléna, uchoval jen
fragmenty toho dtlezitého mista kultu. Netplna alej v
fvoucich s jakousi nostalgii smérem k mofi. Jsou bilé,
uvéznéné v neobvyklé formé. Potom necekané setkani
s aleji falusi, jejich vitalitou a krasnou formou, vyvolava
v divaku zvlastni druh emoci.

Na Egypt jsem narazil stejné necekané, kdyz jsem
byl v Madridu jako ucastnik svérazného svéta turistf,
rusného a hlasitého jak i to mésto. Vjeho centru v parku
stoji svatyné Demod. Ohromilo a piekvapilo mne spe-
cifické ticho kolem té krasné svatyné. Ten neobvykly
prostorny komplex, ktery tvori tri formy-objekty, vyza-
fuje klid, a divak poddava se té atmosfére a reflexi nad
¢asem. Promyslend kompozice s idedlnimi proporcemi
a vynikajicimi vzajemnymi vztahy.

KdyZ jsem navStévoval ndsobné jista zndma mis-
ta - zbyla jeSté néjakd neznadma? - potkaval jsem se s
architekturou, ktera diky bujné formé a s tim spjaté
riznorodosti plisobi jako socha. V pripadé davné indické

architektury nebo kambodZzského Angkor Wat piesyceni
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Zwiedzajac nieraz pewne znane miejsca wielokrotnie
- bo czyz s3 jeszcze jakie$ nieznane? - spotykatem sie
z architektura, ktéra poprzez bogata forme i wynikajaca
z niej roznorodnos¢ dziata tak, jakby to byta rzezba.
W przypadku starej architektury hinduskiej czy tez
kambodzanskigo Angkor Wat nasycenie architektury
rzezba, ilo$¢ detali, wielos¢ profili powoduje, Ze najpierw
widze ogromna rzezbe, a potem czytam i odkrywam
detale i pojedyncze rzezby. Czapki z gtéw przed tymi
anonimowymi twércami.

Cytaty rzezbiarskie - czytelne przynajmniej dla mnie
- odnajduje we wspdiczesnej architekturze, chociazby
tej z Brasilii. Pamietam rodzaj szoku, jaki przezytem idac
przez Reims, ktdre nie jest specjalnie wielkim miastem,
kiedy nagle wychodzac z jakiej$ uliczki zobaczytem
ogromnag forme katedry - zadziatata na mnie jak totalna

rzezba poprzez swojg skale i mase; czutem sie wciggniety
w $wiat fascynujacych doznan estetycznych i dopiero
potem mogtem czytac¢ detale. Odczucie podobne jak
w przytoczonych wczesniej przyktadach. To rowniez
efekt pracy bezimiennych twércéw.

W podobnej ,temperaturze” odbieram kosciét Sagrada
Familia Gaudiego - to tez ogromna, ciggle w budowie
bryta, jak rzezba, do ktérej dostawiane sga coraz nowe
i wyzsze fragmenty. Ta swoista mozaika krztattéw
nadaje jej charakterystyczne dla hiszpanskiej sztuki
bogactwo formy. Z bliska odkrywam catg mase rzezb
odzwierciedlajacych religijne misteria; nie jestem ich
fanem, wiekszo$¢ nie budzi mojego zachwytu. Jednak
w swojej masie i $ci$le przynalezne bryle architekto-
nicznej - dziatajg. Zaskoczeniem dla mnie jest wnetrze.

Gaudi uzyskatl, mimo ogromnej skali, jaka$ ujmujaca
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architektury sochatstvim, mnozstvi detaild, Cetnost
profili zplisobuje, Ze nejprve vidim velkou sochu, a po-
tom Ctu a objevuji detaily a jednotlivé sochy. Klobouk
doli pred témi anonymnimi autory.

Socharské citace - aspon pro mne ¢itelné - nachazim
v soucCasné architekture, tfeba z Brazilie. Vzpominam
si svého druhu $ok, ktery jsem prozil jdouc pies Reims,
které neni nijak velké mésto, kdyz jsem nahle u konce
néjaké ulicky uvidél obrovskou formu katedraly - piiso-
bila na mne svou Skalou a hmotnosti jako totalni socha;
citil jsem se zatazen do svéta fascinujicich estetickych
dojmi a teprve potom byl jsem schopen c¢ist detaily.
Pocit obdobny tém u drive vyjmenovanych ptrikladt.
I to je vysledek prace bezejmennych tvircd.

S podobnou ,teplotou” vnimam kostel Sagrada Familia
Gaudiho - i to je obrovska, stalé stavéna forma, jako socha,
ke které jsou poiad prikladané nové a vyssi fragmenty.
Ta svérazna mosaika tvarti nadava mu pro Spanélské
uménfi piiznacné bohatstvi forem. Zblizka objevuji celou

fadu soch predstavujicich nabozenské mystéria; nejsem

jim naklonén, vétSina z nich nevzbuzuje mé nadSeni. Ale
v tom mnoZstvi a jim pfipsané architektonické hmoté -
plsobi. Prekvapenim je pro mne interiér. Gaudi ziskal,
pres obrovskou skalu, jakousi prijemnou lehkost a - asi
se tady to slovo hodi - nebeskou atmosféru. Sloupy,
detaile, vitraze dokladaji zamér uskutec¢néni se dila v
nebesich. Jsem ochromen.

Na radu prichazi otazka, zda dnes - protoZe vyjme-
nované priklady vztahuji se bud’ k odlehlé dobé nebo, v
Gaudiové prikladé, stoleti vzdalené - architektura nabizi
podobna feSeni podporovana jinou technikou. Podle mné,
ano a napada mne konotace s tvorbou Franka Gehryho,
zvlastné jeho Muzeum moderniho uméni v Bilbao. Ale
pravé tento architekt pracuje podobné jako sochar. Nej-
prve hleda tvar pomoci tradi¢nich materialg, jako jsou
karton a papir, ohyba je, macka, lepi - pak elektronické
moznosti nechd na dalsi fazi prace. Ten rafinovany
a odvazny umeélec stvotil budovu o fascinujici formé:
podoba se sose, stala se uz ikonicka a neznamé mésto

promeénila v cestovni cil lidi z celého svéta.
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lekkos¢ i - chyba dobre tutaj to stowo - niebiansko$¢.
Kolumny, detale, witraze wskazuja zamiar zrealizowania
sie w niebosktonie. Jestem pod wrazeniem.

Nasuwa sie pytanie, czy dzisiaj - bo przytoczone tu
przyktady odnoszg sie albo do odlegtych czaséw, albo
do czasu sprzed wieku, jak w przypadku Gaudiego - czy
dzisiaj architektura proponuje podobne rozwigzania
wsparte inng technika? Moim zdaniem tak i nasuwa mi
sie skojarzenie z twdrczoscig Franka Gehry’ego, szcze-
gdblnie z jego Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Bilbao. Ale
wtasnie ten architekt pracuje podobnie jak rzezbiarz.
Najpierw szuka ksztattu poprzez tradycyjne materiaty,
takie jak tektura, papier, wygina je, gniecie, klei - za$
elektroniczne mozliwos$ci zostawia na drugg faze pracy.
Ten wyrafinowany i odwazny artysta stworzyt gmach
o fascynujacej formie: podobny rzezbie, stat sie juz iko-
ng i z nieznanego miasta uczynit cel podrézy dla ludzi
z wielu stron $wiata.

Dotychczas pisatem o rzezbie zwigzanej z architek-
turg czy tez architekturze przypominajacej rzezbe, ale
rzezba potrafi znakomicie wpisa¢ sie w pejzaz parku.
Doskonatym przyktadem rzeZby, ktéra Swietnie sie
czuje we wszystkich aspektach przestrzeni, a w par-
kowej szczegdlnie, jest rzezba, ktorg uprawial wielki
jej przedstawiciel Henry Moore. Miatem to szczescie,
Ze zaproszono mnie na plenerowa wystawe jego rzezb
do Yorkshire w Anglii. Byto to ponad 10 lat temu, ale
dobrze ja pamietam. Duze, ponad czterometrowe rzezby
rozstawione na wielkiej przestrzeni gk, w odlegtosci
ponad 500 metréw jedna od drugiej, utworzyty niezwy-
kia scenerie. Ta jego najwieksza z wystaw dokumentuje
wazng ceche sztuki Moore’a: jego rzezby cudownie sie
w tych przestrzeniach czujg. Jest on wielkim mistrzem
nawigzywania dialogu z przestrzenia i natura. Wtasnie
trwa jego piekna wystawa w Oronsku. Kilka duzych
rzezb wystawionych w parku natychmiast nawigzato
kontakt z otoczeniem. Robig wrazenie trwania tam
od zawsze. Trudno nie poddac¢ sie smutnej refleksji, ze
zostang z tego miejsca zabrane.

Przypomina mi sie w tym miejscu pewne zdarzenie.
Dawno temu, kiedy bytem w Londynie po raz pierwszy,
meandrujac, aby dostac¢ sie na Trafalgar Square, na-
tknagtem sie na niewielki placyk. Nic specjalnego - jaki$
fragment klasycystycznej architektury, drzewa, krzewy...
Ale co$ mnie zatrzymato: zobaczytem rzezbe. To byta
rzezba Moore’a, piekna w formie. Co$ z niej waznego

emanowato, powodujac, ze statem tam i statem, kon-

templujac zaréwno rzezbe, jak i atmosfere wokdt niej. Po
paru latach, jadac na wspomniang wcze$niej wystawe,
znowu znalaztem to miejsce. Ledwo je poznatem, bo
placyk jak placyk - niczym sie nie wyro6zniat. Nie byto
rzezby! Miejsce stato sie anonimowe. To uswiadomilo
mi wage rzezby w przestrzeni publicznej. Dobra rzez-
ba to wazny, nieraz decydujacy akcent w przestrzeni.
Kapitol rzymski to przeciez znakomita architektura,
bo w koncu projektowat jg sam Michat Aniot, ale bez
genialnego pomnika Marka Aureliusza sama architet-
kura nie miataby tego ducha. Podobnie jak Gattamelata
Donatella w Padwie czy kondotier Verocchia w Wenecji.

A u nas? Mamy $wietne rzezby, zarowno w prze-
strzeni parkowej, jak i zwigzane z architektura, ale jest
ich o wiele za mato. Szczegélnie na ulicach, ktére im
tak dobrze czynig. Wzbogacajg je o estetyczne emocje
i intelektualne przezycia, dajac przechodniowi szanse
na codzienny kontakt ze sztuka. Odniose sie w tym
miejscu do okresu miedzywojennego, kiedy panstwo
dopiero co scalone i biedne jednak umozliwito realiza-
cje wielu interesujacych, niejednokrotnie wybitnych
projektow. Nie miato to nic wspélnego z dzisiejszym
»pospolitym ruszeniem”. Realizowali te obiekty znani
rzezbiarze, na trwate juz dzi$ obecni w historii sztuki.
Mtodzi mieli szanse zaistnie¢ poprzez konkursy i wielu
rzeczywisScie zaistniato. Szanowano przestrzen pub-
liczng, makietowano projekty, by mie¢ pewnos¢, ze sa
dobrze skomponowane z otoczeniem. Nie wszyskie sie
zachowaty, ale te, ktore przetrwaty lub zostaty odtwo-
rzone, daja dobre §wiadectwo poziomu artystycznego.
Czesto przejezdzam do pracy obok pomnika Lotnika
autorstwa Edwarda Wittiga w Warszawie i mam sa-
tysfakcje z tych spotkan. To Swietna rzezba, o synte-
tycznej, znakomitej formie. Doskonale skomponowana
z wysokim cokotem, ktéry wynosi ja w przestrzen nieba.
Podobne odczucie wywotuje pomnik Dietla w Krakowie
autorstwa Xawerego Dunikowskiego. Mocna prosta
bryta emanujaca sita, §wietnie wyrzezbiona i dobrze
wkomponowana w przestrzen zabytkowego placu. Warto
wspomniec inng jego realizacje, a mianowicie pomnik
Czynu Powstanczego na Gérze Swietej Anny. Powstat
w nieciekawym czasie schytkowegfo juz na szczecie
socrealizmu. Prosta w zatozeniu forma mauzoleum
o czystych profilach, bardzo dobrze dokomponowana
do istniejacej poniemieckiej przestrzeni amfiteatru.
Réwniez w okresie miedzywojennym powstat projekt

parku Skaryszewskiego w Warszawie, gdzie juz w fazie

Dosud jsem psal o soSe spjaté s architekturou nebo
o architektufe pripominajici sochu, ale socha umf také
se dokonale zapsat do parkového prostoru. Skvélym pri-
kladem sochy, ktera vyborné se citi ve vSech aspektech
prostoru, zvlast v parku, je tvorba velikana sochaistvi
Henryho Moore. Mél jsem to $tésti, Ze byl jsem pozvan
na plenérovou vystavu jeho dél v Yorkshire v Anglii. Bylo
to pred vice nez 10 lety, ale vzpominam ji dobte. Velké,
pres Ctyrmetrové sochy ustavené na znacné plose luk
ve vzdalenosti pires 500 m od sebe, utvorily neobvyklou
scenérii. Ta nejvétsi z jeho vystav doklada vyznamnou
vlastnost Mooreova uméni: jeho sochy zazracné souzni
s takovymi prostory. Je to mistr navazovani dialogu s
prostorem a piirodou. Pravé probiha krasna vystava
jeho praci v Oronisku. Nékolik velkych soch postavenych
v parku hned navazalo kontakt s okolim. Délaji dojem,
jako by tam byly vzdycky. Nelze odolat smutné reflexe,
Ze budou z toho mista odstranéné.

Tady se mi pripomina jista udalost. Kdysi davno, kdy
jsem byl poprvé v Londynu a klickoval jsem, abych nasel
Trafalgar Square, a ocitl jsem se na malém namésticku.
Nic zvlastniho - néjaky fragment klasicistické archi-
tektury, stromy, kete... Ale néco mne zastavilo: uvidél
jsem sochu. Byla to socha od Moorea, o krasné formé.
Néco dulezitého z ni vyzarovalo a zpiisobilo, Ze stal jsem
tam, a stal, dival se jak na sochu, tak i na obklopujici ji
atmosféru. Po nékolika letech, kdyZ jsem jel na zmino-
vanou vystavu, zas jsem naSel to misto. Malem bych ho
nepoznal, obyCejné namésticko ni¢cim nevynikalo. Socha
nebyla! Misto se stalo anonymni. to mi uvédomilo vahu
sochy ve verejném prostoru. Dobra socha je dilezity,
obcas rozhodny, akcent v prostoru. Rimska hlavice
je prece skvéla architektura, protoZe ji piece projek-
toval sam Michelangeo, ale bez genialniho pomniku
Marka Aureliusa neméla by svého ducha. Podobné jak
i Gattamelata od Donatella v Padové nebo Kondotiér od
Verocchia v Benatkach.

A co je u nas? Mame skvélé sochy, jak v parkovém
prostoru, taki spjaté s architekturou, ale je jich rozhodné
nedostatek. Zvlastné na ulicich, na kterych jim tak slusi.
Obohacuji je estetickymi emocemi a intelektualnimi
prozitky, davaji chodci Sanci na kazdodenni kontakt s
uménim. Tady zminim mezivale¢né obdobi, kdy teprve
sjednoceny a chudy stat umoznil prece vznik mnoha
zajimavych, nejednou i vynikajicich projektt. Nebyla to
dnesni ,masova produkce”. Objekty ty realizovali znami

sochari, dnes stalé pritomni v déjinach uméni. Mladi

tvlrci méli prilezitost prosadit se diky soutézim, a mnozi
to dokazali. Vefejnému prostoru byla projevovana tcta,
délaly se makety projektd, aby bylo ziejmé, Ze dobie
zapadaji do svého okoli. Ne v§echny se dochovaly, ale
ty, které vydrzely nebo byly rekonstruované, jsou sve-
dectvim o jejich umélecké tirovni. Casto jedu do prace
kolem pomniku Letce od Edwarda Wittiga ve Varsavé
ajsou to prijemna setkani. Je to vyborna socha, o vytec-
né, syntetické formé. Dokonala kompozice na vysokém
soklu, ktery ji vynasi do nebeského prostoru. Podobny
pocit vyvolava pomnik Dietla v Krakové od Xawereho
Dunikowskieho. Silna jednoducha forma vyzaiuje moci,
skvélé otesand a dobie zakomponovana do prostoru
historického ndmésti. Stoji za zminku i jina realizace, ¢ili
pomnik Povstaleckého ¢inu na Hote sv. Anny. Vznikl v
tézké dobé uz na stésti tehdy odchazejiciho socialismu.
Jednoducha forma mauzolea s ¢istymi profily, velmi dobie
ladi s existujicim prostorem amfiteatru postaveného
za Némcl. Stejné v mezivalecném obdobi vznikl navrh
parku Skaryszewskieho ve Varsavé, kde v projektové fazi
zohlednéno sochatskou skupinu. Projekt, ktery ziskal
sttibrnou medaili na svétové vystavé, je dnes krasnym
parkem s sochami, které prezentuji velmi dobrou umé-
leckou droven. Jsou to obecné zndmé sochy: Rytmus od
Henryka Kuny, Koupajici se Olgy Niewskié, Tanecnice
Stanistawa Jackowskieho.

Po valce, socharstvi konfrontované s dotérnou ideo-
logii muselo se ménit. Vznikl velky pocet nejcastéji
priamérnych pomnikd, které ¢asto byly propagacni
ilustraci, ale uz 60. 1éta prinaseji zménu a skvostné rea-
lizace - myslim hlavné na Treblinku Duszenky a Haupta.
Pres 50 let existujici neobvykla, dramaticka, kamenna
instalace poiad silné plisobi jako moderni dilo. Pravy
priklad toho, jak vynikajici dilo se ubranilo ¢asu, jak
pripomina v umélecké formé o strasném dramatu, ktery
se tam odehral.

Velmi zdarenou realizaci tématu dramatu holokaustu
je docela nova prace Andrzeja Sotygy s kolektivem, €ili
pomnik v Betzci. Umélci vyuzili existujici reliéf terénu
ve formé svahu, ktery byl pokryty tlustou ocelaiskou
struskou. Jeho stied prolina uzka cesta, ktera zacina se
na arovni 0 a s optickym udrzenim této rovné, zuzuje
se s ristem hran svahu. V tom jistém duseni vede divaka
ku uzavirajici ji stény s informacemi. Je to velmi zajimavé
feSeni s velkym emotivnim ndbojem.

Za povedenou povazuji i realizaci osvétimského po-

mniku, protoZe je dobte zakomponovany do svého okoli,
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projektowej uwzgledniono grupe rzezb. Projekt, nagro-
dzony srebrnym medalem na wystawie §wiatowej, stat
sie dzi$ pieknym parkiem z rzezbami, ktore reprezentuja
bardzo dobry poziom artystyczny. Sa to powszechnie
znane rzezby: Rytm Henryka Kuny, Kgpigca sie Olgi
Niewskiej, Tancerka Stanistawa Jackowskiego.

Po wojnie rzezba zderzona z nachalng ideologia mu-
siata sie zmieni¢. Powstata duza liczba najczeSciej prze-
cietnych pomnikéw, bedacych niejednokrotnie ilustracja
propagandoway, ale juz lata sze$c¢dziesiate przynosza
zmiane, owocujacg wybitnymi realizacjami - mysle
tu przede wszystkim o Treblince Duszenki i Haupta.
Przez ponad 50 latistnienia ta niezwykta, dramatyczna
kamienna instalacja ciagle robi wrazenie mocno wspét-
czesne. Czysty przyktad, jak znakomite dzieto oparto sie
czasowi, przywotujac w artystycznej formie straszny
dramat, jaki tutaj sie rozegrat.

Bardzo udana realizacje odnoszaca sie do dramatu
Holokaustu jest stosunkowo $wieza praca Andrzeja
Sotygi z zespotem, czyli pomnik w Betzcu. ArtySci wy-
korzystali istniejace uksztaltowanie terenu w formie
zbocza, ktére zostato pokryte grubym zuzlem hutniczym.
Przeciete jest przez $rodek waska droga, ktora zaczyna
sie od poziomu 0 i utrzymujac ten poziom optycznie,
coraz bardziej sie zweza, bo narastajg Sciany zbocza.
W tym swoistym zduszeniu prowadzi ona widza do
zamykajacej jg Sciany z informacjami. Bardzo ciekawy
zabieg o duzym tadunku emocjonalnym.

Zaudang uwazam tez realizacje pomnika oswiecim-
skiego, bo dobrze skomponowany z otoczeniem, ogniskuje
groze, a sktada sie z bardzo prostych abstrakcyjnych
bryt. Wspomne, ze rowniez Oscar Hansen projektowat
pomnik o§wiecimski, ale niestety ta ciekawa propozycja
angazujaca przestrzen obozu nie mogta by¢ zrealizowana,
bo naruszata miejsce, ktore jest uswiecone.

Wymienione tu realizacje, cho¢ tak r6zne, majg ceche
wspo6lng - wieloelementowo$¢, a w przypadku Treb-
linki - multiplikacje form. Rozwineta ten typ instalacji
Magdalena Abakanowicz, ktérej instalacja Negev to
ustawione w ciggu kamienne kota. Praca, mocno iden-
tyfikujaca sie z klimatem miejsca, nawigzuje kontakt
z odlegtymi czasami. Z Abakanowicz mam ktopot, bo to
wybitna artystka, a jej rewolucyjne w formie ,abakany”
to mistrzostwo samo w sobie; réwniez poszczeg6lne
rzezby uwazam za bardzo dobre. Nie moge, niestety,
przekonac sie do jej realizacji sktadajacych sie z duzej
liczby zmultiplikowanych postaci, ktore jako cato$¢ sa

intrygujace, ale pojedynczo - bardzo schematyczne.
Wole je ogladac z daleka, z bliska traca.

Multiplikowanie to zabieg o bardzo starym rodowo-
dzie, bo przeciez terakotowa armia chinska, uderzajaca
swa masa i liczba, jeszcze nie do konica odkopana, intry-
guje jako cato$¢izarazem budzi uznanie opracowaniem
detalu. Poszczegoélne postacie, powozy to czesto wyra-
finowane w formie fragmenty i pomimo takiej liczby
detal jest dopracowany.

We wspomnianym wcze$niej kregu artystow znajduje
sie Antony Gormley - ten angielski rzezbiarz jest wybit-
nym artysta, ktérego instalacje sktaniajg do gtebokiej
refleksji nad kondycja ludzka, samotnoscia jednostki
uwiktanej w pajeczyne wspotczesnej cywilizacji. Bardzo
mi sie podoba jego znakomita instalacja sytuowana nad
morzem czy korowo6d powstajgcych postaci. Bardzo
to wieloznaczne. Gormley dostrzega wage i znaczenie
przestrzeni pomiedzy rzezbami, czyniac jg aktywnym
elementem cato$ci. Co$ taczy tego rzezbiarza z Bran-
cusim, ktérego kolumna Nieskoficzonos¢ jako element
oryginalnej instalacji w rumunskim Targu Jiu réwniez
nawiazuje aktywny dialog z przestrzenia.

A jak wyglada nasza przestrzen publiczna dzisiaj?
Przede wszystkim jesteSmy $wiadkami postepuja-
cej w szybkim tempie dewastacji tejze przestrzeni.
W wiekszo$ci przypadkow traktowana jest ona nie jako
publiczna, ale staje sie miejscem zawtaszczania przez
organizujace sie komitety grupujace ludzi, ktérzy nie
majga zielonego pojecia o rzezbie, a co za tym idzie - jej
znaczeniu. Stad zalew amatorskich pomnikéw odnosza-
cych sie do postaci Jana Pawta II, ktére mozna juz liczy¢
w tysigcach. Teraz za$ zaczynaja szybko powstawacé
pomniki upamietniajace zmartego tragicznie prezydenta
Lecha Kaczynskiego - moze to juz nie sa takie potworki,
jak czes¢ powstatych pomnikow Papieza, ale niestety
sga rowniez amatorskie.

Nawet w PRL-u istniata instytucja o nazwie Pracow-
nie Sztuk Plastycznych, ktéra usitowata zapanowa¢é
nad poziomem artystycznym. Byty to komisje ztozone
z rzezbiarzy, ktérzy projekty pomnikéw opiniowali.
Oczywi$cie, powstawaty obok Swietnych réwniez marne
dzieta, ale nie powstawaty kicze. Niestety, obecnie nikt
nad tym nie panuje, nie istnieje zadna instytucja, ktéra by
ten chaos opanowata. Oznacza to, Ze problem ten wciaz
bedzie narastat. Jedyng zorganizowang grupa, ktéra co$
ma do powiedzenia, moga by¢ wyzsze szkoly artystyczne
jako cato$¢, ale i tak moze to by¢ dtugi proces. Zawsze

soustred’uje hrizu, sklada se s velmi jednoduchych
abstraktnich téles. Zminim se, Ze i Oscar Hansen projek-
toval pomnik v Osvétimi, ale bohuZel ten zajimavy navrh
aranzovani taborového prostoru nemohl byt proveden,
protoZe byl by to zasah do mista, které je posvatné.

Zde vyjmenované realizace, i kdyZz tak rozmanité,
maji spolecnou vlastnost - poCetnost tvoriicich je prvki,
a v piripadé Treblinky - multiplikaci forem. Tento typ
instalace vyvinula Magdalena Abakanowicz, dilo které
s nazvem Negev tvori stojici v fadé kamenné kruhy.
Kompozice, ktera silné se ztotoznuje s klimatem mista,
navazuje kontakt s odlehlou minulosti. Abakanowicz mi
déla problém, protoZe je to vynikajici umeélkyné, a jeji
»abakany” jsou prosté mistrovstvi, i jednotlivé sochy
povazuji za velmi dobré. Neumim ale, bohuZzel, ocenit jeji
realizace slozené s velkého poctu znasobenych postav,
které jako celek intrikuji, ale kazda zvlast jsou velmi
schematické. Radéji se na né divam z dalky, zblizka
plsobi slabéji.

Znasobeni je krok o velmi starém ptivodu, protoze
terakotova ¢inskd armada ohromuje svou hmotnosti
apoctem prvki, i kdyz neni cela odclonéna, intrikuje jako
celek, ale i budi obdiv zpracovanim detaili. Jednotlivé
figuriny, vozy a detaily o Casto rafinované formé. Pres
takové mnoZstvi, detail je pfesné zpracovany.

V diive zminovaném uméleckém okruhu se nachazi
Gormley - anglicky sochaf je vyte¢nym umélcem, které-
ho instalace nuti k hluboké reflexi nad lidskou kondici,
samotou jedince zapleteného do pavuciny soucasné
civilizace. Velmi se mi libi jeho skvéla instalace umisténa
u moi‘e nebo pochod vstavajicich postav. Ma to hodné
vyznami. Gormley vidi vahu a vyznam prostoru mezi
sochami, prostor je aktivni soucasti celku. Néco poji
toho umélce s Brancusim, kterého sloup Nekonecno jako
element originalni instalace na rumunské trznici Jiu také
navazuje aktivn{ dialog s prostorem.

Ajak dnes vypada nas verejny prostor? Hlavné jsme
svédky rychle postupujici devastace toho prostoru. Ve
vétSiné pripadl neni on povazovany za verejny, ale stava
se mistem, kterého se zmocnuji organizované vybory,
které shromazd'uji lidi, ktei'i nic nevi o socharstvi, takze
ani nic nevi o jeho vyznamu. Tak 1ze vysvétlit bezpocet
amatérskych pomniku, nej¢astéji na pamatku Jana Pavla
IL., kterych jsou uz tisice. Ted zase rychle vznikaji pomni-
ky tragicky zemielého prezidenta Lecha Kaczynskieho
- moZnd uz ne takové ptiserky, jako ty na poCest papeze,

ale bohuzel stejné amatérské.

[ v Lidovém Polsku existovala instituce s ndzvem Dil-
ny vytvarného uméni, ktera usilovala ovladat droven
umélecké produkce. Byly to komise slozené s sochai,
kteti vydavali posudky na pomniky. Samoziejmé, vedle
skveélych, vznikaly i podpriimérné prace, ale ne kycovité.
Bohuzel, soucasné nikdo toho neridi, neexistuje zadna
instituce, ktera by ovladala ten chaos. To znamena, Ze pro-
blém bude nadale riist. Jedinou organizovanou skupinou,
ktera by méla co k tomu rict, mohou byt vespolek vysoké
umélecké skoly, ale i to mozna bude dlouhy proces. Vzdy
se rychleji ni¢i nez stavi. Jsem vzdaleny nazoru, Ze jen ty
trapné pomniky rozhoduji o nasem verejném prostoru,
protoze jsou tam, mensinové, piitomné i ty dobré. Velmi
pozitivnim piikladem jsou dila Jana Kuczy, které svédci
o jeho socharském talentu. Kucz je mistr realistické formy,
mistr detailu a vyjadieni postavy. Jeho prace jsou vidét.
Tézko jen Ize si nev§imnout jejich pozitivniho ovliviiovan{
prostoru a toho, kolik takovy prostor ptitomnosti jeho dél
ziskava. Ne vZdy ale to sochat ma rozhodné slovo o kom-
pozici a zvlastné o misté jejitho ustaveni. V posledni dobé
hodné bylo slySet o formé a umisténi pomniku katastrofy
ve Smoletisku od Jerzeho Kaliny. Navrzeny pro komorni
prostor, nasledkem politickych rozhodnuti, byl ustaveny
uplné jinde, a tak pomnik se stal malym prvkem nahodou
stojicim na namésti. PotiZe mi déla pochopeni ideje, protoze
na tom misté se ona stala malo ¢itelna, dotérné vnucuje se
forma tribuny, néjakého provizoria. Kalina je dobry umélec,
autor velmi zdafeného hrobu knéze Jerzeho Popietuszky
ve VarSavé nebo intrikujici a originalni sochatské instalace
Prechod, ktera v stadiu projektovani vznikala ve Varsavé,
a po nékolika letech se realizovala ve Vratislavi.

Mym vystoupenim jsem se snazil subjektivné popsat
mé dojmy se setkani s socharstvim ve veiejném prosto-
ru. Je to jen hrst reflexe. Myslim si, Ze mély by se objevit
vazna védecka studia, protoZe verejny, Cili nas spolecny,
prostor je prilis dilezity na to, aby byl ignorovan. Je to
prece vyznamna lekce estetiky, prozivani krasy a dojeti,
ktera nas zdokonaluje. Technika, jeji rychly vyvoj, ovlivni
formu budouciho sochai'stvi, objektu nebo instalace. Porad
vétsi vyznam v tom procesu ziskava svétlo. Ale nahradi
technika tplné tradi¢ni material? To se mi nezda. V dobé
blaznivého pohybu, kdy Gtoci na nds ménici se forma obra-
z(, zvukil nebo svétel, nepohnuta forma zakomponovana
talentovanym umélcem nadale bude vyznamnym faktorem
ovliviiujicim vefejny prostor a bude pozitivné plisobit na
chodce. Prijdou dal$i sochafi, mozna ze genialni, a nové

urc¢i smysl socharstvi v prostoru.
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szybciej sie niszczy niz buduje. Daleki jestem jednak od
stwierdzenia, Ze jedynie te fatalne pomniki decyduja
o naszej przestrzeni publicznej, bo sg réwniez dobre,
a nawet bardzo dobre, chociaz to mniejszo$¢. Bardzo
pozytywnym przyktadem s3 realizacje pomnikowe Jana
Kucza, jako $wiadectwo jego klasy rzezbiarskiej. Kucz jest
mistrzem realistycznej formy, mistrzem detalu i wyrazu
postaci. Jest rozpoznawalny. Ogladajac jego realizacje
trudno nie zauwazy¢ pozytywnego ich oddziatywania
na przestrzen oraz tego, ile ta przestrzen na obecnosci
jego dziet zyskata.

Nie zawsze jednak rzezbiarz ma decydujace zdanie
w kwestii kompozycji, a szczego6lnie miejsca usytuowania.
Ostatnio gtosnym echem odbita sie realizacja, a szcze-
g6lnie posadowienie pomnika smoleniskiego Jerzego
Kaliny. Projektowany do kameralnego miejsca, na sku-
tek decyzji politycznych postawiony zostat w zupetnie
innej przestrzeni, ta za$ sprowadzita pomnik do matego
elementu przypadkiem stojacego na placu. Mam prob-
lem z odebraniem idei, bo w tym miejscu stata sie mato
czytelna, natretnie narzucajac forme trybuny, czego$
tymczasowego. Kalina to dobry artysta, autor bardzo
udanego grobu ks. Jerzego Popietuszki w Warszawie
czy tez intrygujacej i oryginalnej instalacji rzezbiarskiej
Przejscie — poczatkowo powstatej jako projekt w War-
szawie, od paru zas$ lat zrealizowanej we Wroctawiu.

W moim wystapieniu staratem sie oczywiscie w spo-
s6b subiektywny opisa¢ swoje wrazenia ze spotkan
z rzezba w przestrzeni publicznej. To jedynie gars¢ re-
fleksji. Mysle, Zze winny sie pojawi¢ powazne rozprawy
naukowe, poniewaz przestrzen publiczna, czyli nasza
wspolna, jest zbyt wazna, aby jg lekcewazy¢. To przeciez
wielki nauczyciel estetyki, przezywania piekna, a nawet
wzruszen - a to nas buduje. Technika, jej szybki rozwoj,
bedzie miata wptyw na ksztatt przysziej rzezby, obiektu
czy instalacji. Coraz wiekszego znaczenia w tym procesie
nabiera $wiatto. Czy jednak technika na pewno zastapi
do konica tradycyjny materiat? Nie sgdze. W dobie sza-
lonego ruchuy, kiedy jestesmy atakowani zmienng forma
obrazow, dzwiekiem czy Swiatlem, nieruchoma forma
zakomponowana przez zdolnego artyste w dalszym
ciggu bedzie istotnym czynnikiem majagcym wptyw na
przestrzen publiczng i bedzie pozytywnie oddziaty-
wac na przechodnia. Pojawig sie nastepni rzezbiarze,
moze nawet genialni, i na nowo okre$la sens rzezby

w przestrzeni.

Jan Kucz, Pomnik sw. Jana Pawta IT w Kaliszu, 1999,
fot. ks. Rafata Kowalskiego 2012, za zgoda: Instytut
Gos¢ Media, dziat fotograficzny , Goscia Niedzielne-
go”, www.gosc.pl / Pomnik Jana Pavla Il v Kaliszu,
1999, zdroj: Fotografie knéze Rafata Kowalskieho
2012, se souhlasem Institutu Go$¢ Media, oddéleni

fotografie casopisu ,Gos¢ Niedzielny”
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ROBERT KAJA

PAMIEC MIEJSCA

hciatbym omawiajgc kwestie zwigzane z funkcjono-
waniem rzezby w przestrzeni publicznej przywotaé
postac Profesora Franciszka Duszeniki, a jest ku
temu kilka powodo6w. Profesor byt postacig wybitna. Jako
autor (wraz z architektem prof. Adamem Hauptem) po-
mnikéw w Treblince i na Westerplatte odegrat ogromna
role w §rodowisku artystycznym Pomorza i catej Polski.
Skala oraz rozmach, ale przede wszystkim oryginalnos¢
zalozenia z Treblinki staly sie punktem odniesienia dla
kilku pokolen rzezbiarzy i architektéw na $wiecie.
Nadrzednym celem catego rozwigzania byto naznacza-
nie miejsca, wydobywanie (wycigganie na powierzchnie)
jego tragicznej tozsamosci, wprowadzenie odwiedzaja-
cego w pozioma narracje wedréwki poprzez (horyzont
zdarzen) gesto$¢ chropowatych kamiennych form do
kulminacji - granitowych $cian centralnego sarkofagu.
Sarkofag, przeszyty czernig pionowej szczeliny, zwien-
czony zostat kamienng ,pokryw3a”, opatrzong motywem
gwattownie rozrzezbionych gtéw i ragk. Forma gtéwnego
elementu rzezbiarskiego sprawia wrazenie obtoku spo-
wijajacego gore - ottarz ofiarny. (Skojarzenie z biblijng
Kainowg zbrodnig nasuwa sie podprogowo). Chmura
przykrywajgca kostke ociosanej granitowej bryty, zapis
uchodzacego z tego miejsca w niewyobrazalnie tragicznym
ciggu zdarzen strumienia istnien ludzkich daje namiastke
bezmiaru katastrofy kultury i humanizmu w ogoéle, ktéra
dotkneta i przesaczyta to miejsce.
Z kolei Westerplatte - monumentalny pion ztozony
z dwoch odrebnych narracyjnie form, jednej zgniatanej
i zapadajacej sie w podtozu wzgodrza, i drugiej - domi-
nujacej, postawionej na tej pierwszej i przyttaczajacej ja
bezwzglednym ciezarem nowego porzadku. Cho¢ monu-

ment sprawia wrazenie jednorodnej formy rzezbiarskiej,

to jednak stylistycznie odr6znia sie dwie wspomniane
czesci: dolna - estetyka krystalicznie pocietych form
oddaje klimat rzezby przedwojennej Polski zaktécony
dramatycznymi formami gtéw, potozonych jedna na
drugiej, poddanych presji gérnego elementu. Ten z kolei
epatuje zwycieskim topornym socrealizmem, zwienczony
dwoma zZoierskimi torsami o twarzach zdradzajacych
wschodnie rysy. Sens porzadku umieszczonych na obe-
lisku napiséw miejsc walki jest analogiczny - dé6t to
obrona Polski w 1939 roku, géra - bitwy z udziatem

Polakéw na réznych frontach po klesce wrzesniowej,

w tym u boku Armii Radzieckiej. W moim odczuciu jest

ROBERT KAJA

PAMET MISTA

htél bych u projednani otazek spjatych s fungo-
vanim sochy ve vefejném prostoru pripomenout
jméno profesora Franciszka Duszenki, a to z néko-
lika divodt. Profesor byl vynikajici postava. Jako autor
(spolu s architektem prof. Adamem Hauptem) pietnich
soch v Treblince a na Westerplatte odehral velkou roli
v uméleckém prosttedi Pomofti a celého Polska. Skala
a raznost, ale hlavné originalita kompozice v Treblince
se staly vztaznym bodem pro nékolik generaci sochart
a architekti na svéteé.
Nadrazenym cilem celého feSeni byla oznaceni mista,

vydobyti (dostani a povrch) jeho tragické identity, uve-

Po lewej: Franciszek Duszenko, Adam Haupt,
pomnik na Westerplatte

Zleva: pomnik na Westerplatte

Po prawej: Franciszek Duszenko, Adam Haupt,
pomnik w Treblince / Zprava: pomnik v Treblince, 1963
Fot. Z archiwum F. Duszenki / Fotografie z archivu

F. Duszenki

denfi navstévnika do vodorovné narace putovani (horizont
udalosti) kolem tloustky drsnych kamennych forem az ke
kulmina¢nimu bodu - Zulovych stén centralniho sarkofag.
Sarkofag, profezany cernou svislé Stérbiny, vénci kamenna
»poklice”, s motivem razné fezanych hlav a ruk. Forma hlav-
niho socharského prvku ptisobi jako oblouk zahalujici horu
- obétni oltar. (Podprahové se nabizi konotace s biblickym
Kainovym zlo¢inem). Mrak kryjici hranol otesaného Zulového
télesa, zapis o vychazejicim z tohoto mista nepredstavitelné
tragickym pribéhu udalosti - proudu lidskych zivott - tvori
pouhou ndhrazku nekonec¢né katastrofy pro kulturu a hu-

manismus obecné, kterd naznacila to misto, a nim prosakla.
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Zdzistaw Pidek, Andrzej Sotyga z zespotem, pomnik-cmentarz w Katyniu, 1999-2000, fot. z archiwum Z. Pidka

Zdzistaw Pidek, Andrzej Sotyga s kolektivem, pomnik-hrbitov v Katyni, 1999-2000, Fotografie z archivu Z. Pidka

to bardzo gleboki komunikat i przemys$lane (Swiadome)
zastosowanie réznych estetyk dla uzyskania przestania,
ktdre niekoniecznie byto w zgodzie z obowigzujaca 6w-
czes$nie doktryng polityczna.

Na uwage zastuguje takze cmentarz obroncéw Wester-
platte - prosta kompozycja zbudowana z powtarzajacego
sie lapidarnego elementu krzyza opatrzonego motywem
wojskowego ,niesSmiertelnika”, ktérego czeSciowo poszar-
pana forma nawigzuje do ksztattu gtowy w wojskowym
hetmie, co nadaje chtodnej, zwielokrotnionej, geome-
trycznej strukturze zolnierskiego cmentarza aspekt
jednostkowego ludzkiego dramatu.

Obydwa pomniki realizowane byty ze strzegomskiego
granitu, co w szczegdlny sposéb wiaze sie z osobistymi
doswiadczeniami Duszenki z czas6w Il wojny Swiatowe;j,
kiedy jako dziewietnastoletni chtopak, zoinierz AK, po
aresztowaniu trafit do znajdujgcego sie obok Strzegomia
obozu Gross-Rosen, gdzie w nieludzkich warunkach
pracowat w pobliskim kamieniotomie.

Niezwyklym odkryciem stata sie pracownia prof.
Franciszka Duszenki, gdy po jego $mierci Zona profeso-
ra, Urszula Ruhnke-Duszenko, umozliwita obejrzenie

zasobéw kryjacych sie w jej murach. Dopiero osobiste

doswiadczenie tej przestrzeni pozwolito na stworzenie
petnego obrazu nieprzecietnej osobowosci znakomitego
rzezbiarza. Klimat pozostawionego wnetrza, przesycone-
go indywidualno$cig artysty i pedagoga, nagromadzenie
szkicéw, modeli - eksperymentéw rzezbiarskich, zdjec,
publikacji i niejako zatrzymanych w czasie réznych przy-
godnych artefaktow tworzyto sume wartosci, form i idei
oniemiajgca swoim nasyceniem. Unaoczniato to powage,
z jaka traktowat swoja profesje.

Gestosc¢iintymnos$¢ charakterystyczna dla przestrze-
ni gromadzacych osobiste do§wiadczenia pozwalata
dostrzec i rozumie¢ miniong rzeczywistos¢ niejako
od $rodka, z pozycji artysty-narratora historii, ktéra
obserwowal, odbierat i przetwarzat w sobie wtasciwy
sposob. Strategia tego opisywania, gramatyka, sktad-
nia budowanych fraz formy rzezbiarskiej zapisana na
pétkach okalajacych pracownie byta jak szczegélna
partytura, ktérg mozna odczytaé tak w realizacjach
pomnikowych Duszenki, jak i doszukac sie jej echa
w tworczo$ci licznego grona uczniéw, ktérzy (jak sobie
bedac tam zdatem sprawe) w jaki$ tajemniczy poza-
werbalny sposéb przesigkali wrazliwo$cig i pomystami

profesora.
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Zdzistaw Pidek, Andrzej Solyga z zespotem, pomnik-cmentarz w Miednoje, 1999-2000, fot. z archiwum Z. Pidka

Zdzistaw Pidek, Andrzej Sotyga s kolektivem, pomnik-hrbitov v Miednoje, 1999-2000, Fotografie z archivu Z. Pidka

Pak Westerplatte - monumentaln{ vertikala sloZena
ze dvou forem o samostatné narraci, jedné - zhmozdéné
a sesouvajici se do podlozi vrchu, a druhé - dominant-
ni, stojici na té prvni a zatéZujici ji bezohlednou tihou
nového radu. I kdyz pamatnik plisobi jako homogenni
socharska forma, stylisticky se rozlisuje dvé zminované
casti: spodni s estetikou krystalicky roziezanych forem
odrazi atmosféru predvalecného polského socharstvi, které
porusuji dramatické formy hlav, leZicich jedna na druhé
pod natlakem horniho prvku. Ten posledni, korunovany
dvéma busty vojaki s obliceji o vychodnich rysech, je
emanaci vitézného, hrubého socrealismu. Analogicky je
smysl poradi umisténych na obelisku napsanych nazvia
mist bojovani - dole je obrana Polska v roce 1939, nahote
- bitvy s Gicasti Polaki na raznych frontach po zatijovém
fiasku, v tom i po boku Rudé armady. Mam pocit, Ze je to
hluboky komunikat a promyslené (védomé) pouziti raz-
nych esteticky prvki pro vytvoreni obsahu, ktery nebyl
uplné v souladu s platnou tehdy politickou doktrinou.

Pozornost si zaslouzi i hibitov obranci Westerplatte
- jednoducha kompozice vytvorend z opakujiciho se
lapidarniho elementu -kiiZe- s motivem vojenského

znamky, které roztrhana forma koresponduje s tvarem

hlavy v vojenské helmé, ktera do chladné, znasobené,
geometrické formy vojenského hibitova pridava aspekt
osobniho lidského dramatu.

Oba pamatniky vznikly z Zuly ze Strzegomé, co svéraz-
nym zplisobem navazuje na osobni zkusenosti Duszenki
z druhé svétové valky, kdy jako devatenactiléty ¢len Pol-
ské armady byl chycen, umistén do tdbora Gross-Rosen
u Strzegomie a v nelidskych podminkach pracoval v lomé.

Nevsednim zazitkem byla navstéva dilny prof. Fran-
ciszka DuszenKy, kdy po profesorové smrti, jeho manzelka
Urszula Ruhnke-Duszenko, souhlasila se shlédnutim ulo-
zenych v ni véci. Teprve osobni zkuSenost s tim prostorem
umoznilo vznik Uplné predstavy o vynikajici osobnosti
toho skvélého sochare. Klima zanechaného interiéru,
prosyceného individualitou umélce a ucitele, shromazdéni
skic, modelti - sochatskych pokust, fotografii, publikaci
a zdanlivé v Casoprostoru zastavenych, riznych artefaktt
tvorilo soucet hodnot, forem a ideji ohromujicich svym
mnozstvim. Toto znazornovalo vahu, kterou mélo pro
néj jeho povolani.

Hustota a intimnost, ptiznacna pro prostor shromazdu-
jici osobni zkuSenosti, umoziiovala uvidét minulou realitu

jakoby zevnitf, a porozumét ji z hlediska umélce-vypravéce
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Jednym z najwybitniejszych uczniéw, ktéry stat sie
kontynuatorem idei pomnikowej Duszenki, byt prof.
Zdzistaw Pidek. Jego realizacje cmentarno-pomnikowe
z Katynia, Charkowa i Miednoje wyznaczyty nowa jako$¢
w upamietnianiu ludobéjstwa na terenach bytego Zwiaz-
ku Radzieckiego. Cmentarze tworzone przez zesp6t pod
kierunkiem Zdzistawa Pidka z udziatem Andrzeja Sotygi
charakteryzuja sie doskonalym wpisaniem w zastany pej-
zaz i ogromnym szacunkiem dla miejsca, gdzie rozegrat sie
dramat dtugo ukrywanej i fatszowanej masowej Smierci
polskich oficeréw i urzednikéw panstwowych. Zaznacze-
nie zbiorowych mogit w naturalnym ksztatcie zeliwnymi
ptytami (jako ,zywych plam w pejzazu”), czy wpisanie
ogromnych pionowych zeliwnych krzyzy w sosnowy las
okalajacy mogity pomordowanych - to
rozwigzania, ktére wytyczyty pewien
kierunek wspétczesnego upamietniania
tamtych tragicznych wydarzen.

Szczegblnym rozwigzaniem pomniko-
wym realizowanym przez Pidka i Sotyge
z zespotem byl Betzec. Miejsce $mierci
setek tysiecy Zydéw zostalo przez auto-
row pokryte wielkopiecowym zuzlem, co
nadaje temu fragmentowi pejzazu jaka$
upiorng nierealnos¢ pola $mierci. Lek-
ko wznoszacy sie teren zostat przeciety
szczeling, ktéra wyznacza pozioma, co-

raz bardziej zagtebiajaca sie w gruncie

$ciezke zakoniczong jasng kamienng $ciang zbudowang
z ogromnych ptyt strzegomskiego granitu (nawigzujaca
symbolicznie do Sciany Ptaczu z Jerozolimy). Narracja
drogi, ktéra pokonuje odwiedzajacy, najpierw widzac
z daleka ,pole popiotéw”, potem zagtebiajac sie w ziemie
skrywajaca prochy ofiar, jest tak sugestywna, Ze zbedny
jest tutaj jakikolwiek komentarz.

We wszystkich wspomnianych przyktadach, zar6wno
Duszenki i Haupta, jak Pidka i Sotygi, wazna jest artystycz-
na sita oddziatywania i czytelno$¢ miejsca, jego pamie¢,
niepozwalajgca rozmy¢ sie doswiadczeniu grozy wydarzen,
ktdrych historia obecnie staje sie coraz bardziej odlegta

i dla wielu nierzeczywista.

Po lewej: Zdzistaw Pidek, Andrzej Solyga z zespotem, pomnik-cmentarz w Betzcu, 1997 (realiz. 2003-2004), fot. z archiwum
Z. Pidka / Zleva: Zdzistaw Pidek, Andrzej Sotyga s kolektivem, pomnik-hrbitov v Betzcu, 1997 (realizace 2003-2004),

Fotografie z archivu Z. Pidka

Po lewej u dotu: Zdzistaw Pidek, Andrzej Sotyga z zespotem, pomnik-cmentarz w Betzcu (makieta), 1997 (realiz. 2003-2004),

fot. z archiwum Z. Pidka / Zleva ve spodni ¢asti: Zdzistaw Pidek, Andrzej Sotyga s kolektivem, pomnik-hrbitov v Betzcu (maketa),

1997 (realizace 2003-2004), Fotografie z archivu Z. Pidka

Powyzej: wnetrze pracowni prof. Franciszka Duszenki / Nahote: Interiér dilny prof. Franciszka Duszenki, Fotografie Wojciech Zamiara

pribéht, které pozoroval, prijimal a pretvarel zplisobem
pro sebe typickym. Strategie toho popisu, pravidla, sled
skladanych frazi tvoticich socharské formy, zapsané na
policich obklopujicich dilnu byly zvlastni partiturou, kterou
1ze ¢ist jak v realizovanych profesorem Duszenkou sochach,
tak i hledat jeji ozvénu v tvorbé pocetnych studentt, kteri
(Ceho jsem si na tamtom misté vSiml) néjakym zazrac-
nym, neverbalnim zptisobem prosakli profesorovymi
citlivosti a napady.

Jednim z nejvice vynikajicich studenti, ktery se stal
pokracovatelem vztahujicich se na monumentalni tvorbu
ideji Duszenki, byl prof. Zdzistaw Pidek. Jeho realizace
hrbitovu a pamatniku z z Katyné, Charkowa a Miednoje
stanovi novou kvalitu ve tvarovani pamatek genocidy
na uzemi byvalého Sovétského svazu. Hibitovy tvore-
né kolektivem vedenym Zdzistawem Pidkem za ticasti
Andrzeja Sotygy se charakterizuji dokonalym zapada-
nim do krajiny a velkou tctou pro misto, na kterym se
odehralo drama dlouho skryvané a zktivené podavané
masové smrti polskych distojnikt a urednikii. Oznace-
ni hromadnych hrobti o ptrirozeném tvaru litinovymi

deskami (aby byly ,Zivymi skvrnami v krajiné“) nebo

vepsani obrovskych vertikalnich litinovych k¥izt do bo-
rovicového lesa obklopujicitho hroby zavrazdénych jsou
reSeni, ktera urcila jisty smér, jak soucasné pripominat
tehdejsi tragické udalosti.

Zvlastnim reSenim pamatniku realizovanym Pidkem
a Sotygou s kolektivem byl Betzec. Misto zahynuti stovek
tisic Zidf bylo autory pokryté vysokopecni struskou, ktera
dava tomu tseku v krajiné néjakou hroznou nezkutecnost
pole smrti. Lehce stoupajici terén byl rozdéleny stérbinou,
ktera urcuje vodorovnou, postupné sestupujici do ptidy
stezku, kterou vénci svétla, kamenna zed postavena
z velkych, zZulovych desek ze Strzegomé (navaznost na
symbolickou Zed narkt v Jeruzalému). Vypravéni cesty,
kterou zdolava navstévnik, ktery nejprve vidi z dalky
»pole popelli“, pak sestoupi do ptidy kryjici ostatky obéti,
je tak sugestivni, Zze néjaky komentat byl by zbytec¢ny.

U vSech zminovanych piikladi, jak Duszenky a Haupta,
takiPidka a Sotygy, diilezita je umélecka sila ptisobeni
a ¢itelnost mista, jeho pamét, ktera znemoznuje zeslab-
nout zkuSenostem hriizy z udalosti, historie kterych
se soucasné stava poiad vice vzdalena a porad casté-

ji neredlni.
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/BIGNIEW WtADYStAW SOLSKI

SPATYNOWANY KAMIEN
W PRZESTRZENI PUBLICZNE

Zeevowi Baranowi

ie bytoby tego wyktadu, gdyby nie nasze spotkanie
ze strzegomskim przedsiebiorcg kamieniarskim,
Bogustawem Skolakiem, ktéry opowiedziat mi
o nietuzinkowym kliencie. Ow klient domagat sie, aby
spatynowano dla niego granitowa rzezbe. M6j rozméwca
skupit sie na problemach technicznych i pytaniu ,jak to
zrobi¢?”. Mnie bardziej zainteresowat tajemniczy gos¢

kamieniarza i jego intencje.

[Patyna]

Przypomnijmy, stowem ,patyna” pierwotnie nazywano

wylacznie niebiesko-zielong warstewke na wyrobach

z miedzi i jej stopdw, ktoéra pojawia sie podczas utle-
niania metalu. Starzejgca sie powierzchnia zabezpiecza
miedz przed dalszg korozja. Wystarczy jednak, aby wéréd
czasteczek weglanu hydroksomiedzi (czyli grynszpanu
szlachetnego) pojawity sie nawet nieliczne atomy siarki,
a warstwa utraci swoje ochronne cechy. Prawdziwa patyna
oznacza zatem postarzenie materiatu z réwnoczesnym
utrwaleniem jego dotychczasowych uzytkowych wtas-
ciwosci; w ten sposdb oznaki przemijania okazujg sie
paradoksalnie zapowiedzig dtugowiecznosci.

O ,patynie” kamienia mozna moéwi¢ juz tylko meta-
forycznie i to w dwéch znaczeniach. Pierwsze z nich
jest bardzo zblizone do pierwotnego i odnosi sie do
tzw. ,patyny naturalnej”. Kamien tuz po wydobyciu jest
bardzo miekki i tatwo podaje sie obrébce.
Pod wptywem tlenu zawartego w powietrzu
kamien twardnieje, a na jego powierzchni
(podobnie jak w procesie pasywacji metalu)
tworzy sie ochronna warstwa.

Jako ilustracje ,naturalnej patyny” kamie-
nia wykorzystatem zdjecia dwéch Madonn
z Dzieciatkiem z ul. Szewskiej we Wrocta-
wiu. Madonne z naroznika kamienicy na
rogu Szewskiej i Kurzego Targu wykonat
$redniowieczny mistrz. Wykorzystat bryte
piaskowca tuz po wydobyciu, gdy kamien
jeszcze nie stwardniat. Dzieki temu udato
mu sie znakomicie opracowac fatdy szat,
ktére przekazuja energie przebdstwionej
postaci. Cho¢ wspotczesne narzedzia dia-

/BIGNIEW WtADYStAW SOLSKI

PATINQVAN,\'( KAMEN
VE VEREINEM PROSTORU

Zeevu Baranovi

a prednaska by nabyla vznikla, nebyt nase setkani
se strzegomskym podnikatelem v kamenictvi, Bo-
gustawem Skolakiem, ktery mi rekl o nevSednim
zakaznikovi. Tento klient po ném pozadoval, aby byla pro
néj patinovana zulova socha. Vypravéc tehdy se soustredil
na technické problémy a otazku: ,jak to 1ze udélat?”. Mne

vice zaujal zdhadny kamenikav host a jeho divody.

[Patina]

Pro pripomenuti, slovem ,patina” se ptivodné pojme-
novavala jen modfe zelena vrstva na vyrobcich médénych
nebo se slitin s médi, ktera vznikala nasledkem oxidace
kovu. Starnouci povrch zabezpecuje méd
proti dalsi koroze. Staci ale, Ze mezi ¢as-
ticemi uhli¢itanu hydroxmédnatého (¢ili
meédénky) se objevi i malé mnozstvi atomi
siry, a vrstva prichazi o své své ochranné
vlastnosti. Opravdova patina znamena pak
starnuti materialu se soucasnym upevnénim

jeho dosavadnich uzitkovych vlastnosti. Tim

Dwie Madonny: z ko$ciota $w. Marii Magdaleny
(po prawej) i naroznika ul. Szewskiej oraz
Kurzego Targu (po lewej) we Wroctawiu, fot.
Wrtadystaw Solski / Dve Madony z kostela Mari
Magdalény (zprava) a z rohu ulic Szewska
a Kurzy Targ (zleva) ve Vratislavi, Fotografie

Wtiadystaw Solski

zpisobem znameni promijeni jsou paradoxné predpoveédi
dlouhého trvani.

v

0, patiné” kamene lze fici jen metaforicky a to ve dvou
vyznamech. Prvni je velmi blizké tomu ptivodnimu a tyka
se tzv. ,prirozené patiny”. Kamen hned po jeho dobyti je
velmi mékky a snadné se zpracovava. Vlivem kysliku ve
vzduchu kamen tvrdne, a na jeho povrchu (podobné jak
v procesu pasivace kovu) se vytvari ochranna vrstva.
Pro ilustraci ,ptirozené patiny” kamene jsem pouZil foto-
grafie dvou Madon s Détatkem z ulici Szewské ve Vratislavi.
Madonu s narozi méstského domu na rohu ulic Szewska
a Kurzy Targ provedl stiedovéky mistr. Vyuzil piskovcovou

hmotu hned po jejim vytézeni, nez kamen stihl ztvrdnout.

Diky tomu povedlo se mu dokonale zpracoval vinéni Satd,
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Gzyms w kociele $w. Marii Magdaleny we Wroctawiu, fot. Wtadystaw Solski / Rimsa kostela Maii Magdalény ve Vratislavi,

Fotografie Wtadystaw Solski

mentowe pozwalaja na swobodne ksztattowanie najtwar-
dszego nawet materiatuy, to efekty uzyskane przez dawnych
mistrzéw wydaja sie nie do podrobienia. Zwraca tez uwage
precyzyjne wkomponowanie dzieta w architektoniczny
kontekst; nawet na fotografii widac¢, ze Madonna zwraca
sie z matczyna czutoscig do przechodniéw i to nawet -
czego juz zdjecie nie oddaje - z obu stron ulicy.

Druga rzezba (vis-a-vis pierwszej) powstata niedawno
i jest rekonstrukcja figury zniszczonej podczas drugiej
wojny Swiatowej. Wspotczesny rzemieslnik postuzyt sie
piaskowcem wydobytym przemystowo, wiec draperie,
ledwie naszkicowane w twardszym materiale, wypadty
schematycznie. Najwyrazniej nie zadbat tez o to, aby
wczesniej poznac miejsce, w ktéorym ma stang¢ rzezba.
Jego Madonna okazata sie tylko kamiennym detalem,
omijanym nawet przez gotebie.

Czy gos¢ Bogustawa Skolaka, upominajac sie o spatyno-

wanie granitu, miat na mysli ,naturalng patyne” kamienia?

[Erozja]

Musimy chyba jednak dalej drazy¢ temat... Drugie
znaczenie ,patyny”, bardziej ogo6lne, eksponuje juz tylko
nieubtagane skutki destrukgji, przed ktéra - jak tez przed
uptywem czasu - nic nie jest w stanie ostoni¢. Ostateczne
zniszczenie przychodzi z nieuchronng pewnoscia. Kamien,
jak zaden inny material, zachowuje $lady swojej walki

z czasem i niekorzystnymi czynnikami: wiatrem, woda,

mrozem, stonncem i rozwijajacymi sie na nim roslinami.
To od wtasciwosci kamienia, od jego oporu, zalezy, czy
procesy erozyjne beda przebiega¢ szybko, czy wolniej.
Dzi$ zwyklo sie sadzi¢, ze granit jest znacznie trwalszy
od innych kamieni, szczeg6lnie od skat osadowych.

Moj fotograficzny przyktad pokazuje co$ zgota od-
miennego. Jest to gzyms z kos$ciota $w. Marii Magdale-
ny we Wroctawiu. Bloczek z piaskowca, Sciemniaty od
sadzy z kominéw okolicznych kamienic, zachowat sie
znakomicie; widzimy jego dobrze utrwalong fakture ze
$ladami dtuta §redniowiecznego kamieniarza. Sgsiednie
elementy granitowe, mimo iZ umocowano je w gzymsie
w tym samym czasie, ulegly silnej erozji, tuszczac sie pod
wptywem glonéw i grzybow. Wyjasnienie okazuje sie
dos¢ proste: w Sredniowiecznej Europie granit pozyski-
wano z powierzchni gruntu, byty to zatem bryly raczej
zwietrzeliny niz litej skaty. Z takich zwietrzatych kamieni
zbudowano tez strzegomska bazylike.

Gdy w Europie do$¢ dtugo granit uwazano za materiat
budowlany posledniej warto$ci, to w starozytnym Egip-
cie - gdzie dostep do litej skaty byt tatwiejszy - ceniono
sobie go do tego stopnia, ze nawet wapienne sarkofagi
pokrywano malaturg imitujaca czerwony granit. Wy-
nikato to z solarnej symboliki czerwieni w egipskich
wierzeniach (odnotowane przypadki pochodza z okresu
Sredniego Panstwa).

které predavaji energii bozské podoby. I kdyZ soucasna dia-
mantova nafadi umoziuji libovolné tvarovani i nejtvrdsiho
materialu, vysledky ziskané starymi mistry se zdaji byt ne-
napodobitelné. Pozornost pouta i precizni zakomponovani{
dila do architektonického kontextu; i na fotografii je vidét, ze
Madona se otaci s matcinou citlivosti na chodce a navic - co
uz snimek neukazuje - prichazejici z obou stran.

Druha socha (naproti prvni) vznikla nedavno a je re-
konstrukeci figury zni¢ené za druhé svétové valky. Soucasny
remeslnik vyuzil priimyslové dobytého piskovce, takze
draperie, letmo nakreslené v tvrd$im materialu, vypadaji
schematicky. Je ziejmé i to, Ze nedbal na to, aby se drive
seznamil s mistem, pro které je socha urcena. Jeho Madona
se stala jen kamennym detailem, opomijenym i holuby.

Zda host Bogustawa Skolaka, kdyZ po ném chtél pa-

tinovani Zuly, myslel na , ptirozenou patinu” kamene?

[Eroze]

Asi musime naddle zabyvat se tim problémem... Druhy
vyznam ,patiny”, obecnéjsi, exponuje uz jen netiprosné
nasledky destrukce, které - stejné jako plynuti ¢asu - ne-
1ze se ubranit. Finalni zni¢eni ptichazi jisté. Kamen, jako
zadny jiny materidl, uchovava stopy svého boje s ¢asem
a nevlidnymi faktory: vétrem, vodou, mrazem, sluncem
arostoucimi rostlinami. Od vlastnosti kamene, jeho odola-
ni, zaleZi, zda erozni procesy budou probihat rychle nebo
pomaleji. Dnes jsme nazoru, Ze Zula je vyznamné tvrdsi
nez ostatni horniny, zvlastné neZ sedimentalni horniny.

Muj fotograficky priklad ukazuje néco naprosto opac-
ného. Je to fimsa z kostele Mari Magdalény ve Vratislavi.
Blok piskovce, potemnély od sazi z komint okolnich dom{,
dochoval se dokonale. Vidime jeho dobie dochovanou
fakturu se stopy dlata stredovékého kamenika. Sousedni
Zulové elementy, piesto Ze umisténé v Fimse ve stejné
dobé, podlehly silné erozi, loupaji se pod vlivem ras
a hub. Vysvétleni je jednoduché: ve stredovéké Evropé
zulu ziskavano z povrchu pidy, byly to spise zvétralé
nez pevné horniny. Pravé z takovych zvétralych kament
stavéno i strzegomskou basiliku.

Kdyz v Evropé docela dlouho povazovano zulu za méné
hodnotny stavebni material, v starém Egyptu - kde byl
snadnéjsi pristup k pevné horniné - byla cenénda do toho
stupné, Ze i piskovcové sarkofagy liceno do Cervené, aby
napodobovat barvu Zuly. Vyplyvalo to ze solarni symboliky
Cervené v egyptském naboZzenstvi (zaznamenané piipady

pochazeji z doby Stiedni iSe).

Zulu z hloubéji lezicich loZisek a dobré kvality se v Ev-
ropé nauceno tézit az v 19. stoleti, kdy vapence a piskovce
dobyvano uspésné uz od starovéku. Dobré kvality kus
piskovcovy s kifemennym pojivem z fimsy kostele Mari
Magdalény vyhral v soutézi se zvétralou Zulou.

Hledal klient strzegomské kamenické dilny kusu Zulo-

vé zvétraliny?

[Dva renovacni pristupy]

Vztah k patiné podléha ménicim se médam. Jesté pied
nékolika desetileti usilovano o dochovani ¢erné patiny
na kamennych elevacich historickych pamatek, kterou
zplsobovala sedajici na nich saze, dnes se kamen piskuje,
myje, ¢isti, dopliiuje drahymi Spachtlemi. A to vSe proto,
aby staré mésto lesklo se jako nové a pripominalo diva-
delni nebo filmovou scénografii. Diive byl jiny piistup
k podléhajicim zniceni objektiim, ¢ili kdy se ¢aste¢né
opotiebovaly, ponicené dily se vyménily za nové. Diky
tomu, vzdy se vedle novych prvkd nachazelo i ¢asti staré
ocekavajici vyménu. Takova praxe, kterd pripomind mé-
nici se rytmus ptirody, je nadale popularni na Dalném
Vychodé. Tak se zrodil spor s evropskymi renovatory
pamatek, pro které buddhisticka svatyné, ve které béhem
staleti uzivani byly vymeénéné vSechny dievéné tramy;,
neni uz autenticka. Jesté v 19. stoleti takové kulturni
rozdily neexistovaly, tieba Kaple krale Zigmunta Starého
na Wawelu je z velké ¢asti kopii z devatenactého stoleti,
protoZe tehdy vSechny prvky z miSenského mramoru
vyménéno na nové (dokonce nékteré detaily provedeno
v drevé, protoze neslo se vyporadat se statikou kupole
a bylo treba snizit jeji tthu) Paradox Théseovy lodé (cili
otazka: je-li lod, ve které byly vymeénéné vSechny prkna,
porad stejnou lodi?) byl znamy uz starovékym filozofim,
ale ti ho nebrali moc vazné. Teprve v nasi postmoderni
realité je Zert povazovan za jistotu, hlaseni krizi identity.

Kdyz se divam na kamenné epitafy ze strzegomské
chani prirozeného procesu rozkladu az k iplnému zniceni
objektu (nebo jeho ¢asti) a az pak nahrazeni ho vérnou
kopii by v tomto piipadé dal lepsi vysledek. Pokryté
zelenou patinou piskovcové sochy (uz ted’ rozvrstvené)
plisobenim vody a fas jisté podlehnou zniceni, ale jesté po
nékolik let by uchovaly svou Citelnost a expresi, zmizely
by, ale ddstojné. A tak podobné epitafy - uZ podrobené
renovaci - nenavratné prisly o svij charakter, protoze

nejsou ani staré, ani nové.
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Granit ze zt6z glebszych i dobrej jakoSci nauczono
sie eksploatowa¢ w Europie dopiero w wieku XIX, gdy
wapienie i piaskowce wydobywano z powodzeniem juz
od starozytnosci. Dobrej jakosci bloczek piaskowca ze
spoiwem kwarcowym z gzymsu koSciota Marii Magdaleny
wygratl konkurencje ze zwietrzalym granitem.

Czyzby klient ze strzegomskiego zaktadu kamieniar-

skiego poszukiwat bryly granitowej zwietrzeliny?

[Dwa style renowacji]

Stosunek do patyny podlega zmiennym modom. Gdy
jeszcze kilka dekad temu starano sie zachowac czarng
patyne kamiennych elewacji zabytkowych budynkéw,
ktéra wywotywata osadzajaca sie na nich sadza, dzi$
kamien sie piaskuje, myje, czysci, uzupetnia ubytki dro-
gimi szpachlami. I to wszystko po to, aby stare miasto
zal$nito jak nowe i wygladato niczym dekoracja z teatru
lub filmowego planu. Dawniej miano inny stosunek
do ulegajacych zniszczeniu obiektéw, bo gdy ulegly
czeSciowemu zuzyciu, wyeksploatowane czesci zamie-
niano na nowe. W ten sposéb zawsze w polu widzenia
odnajdywato sie, obok nowych elementéw, czesci stare
i oczekujace dopiero na wymiane. Taka praktyka, nasu-
wajgca mys$l o rytmach zmieniajacej sie natury, nadal

jest powszechna na Dalekim Wschodzie. Zrodzito to
spor z europejskimi konserwatorami, dla ktérych np.
buddyjska $wiatynia, w ktorej podczas wielowiekowego
uzytkowania wymieniono wszystkie drewniane belki,
nie jest juz autentyczna. Jeszcze w XIX wieku nie byto
takich kulturowych réznic, np. Kaplica Zygmuntowska
na Wawelu jest w duzej czesSci dziewietnastowieczna re-
plika, bo wszystkie elementy z mys$lenickiego piaskowca
podmieniono woéwczas na nowe (niektdre detale wyko-
nano nawet z drewna, bo nie potrafiono sobie poradzic ze
statyka koputy i trzeba byto obnizy¢ jej ciezar). Paradoks
statku Tezeusza (sprowadzajacy sie do pytania: czy
16dz, w ktérej wymieniono wszystkie deski, nadal jest
ta sama todzig?) znany byt starozytnym filozofom, ale
traktowali go z przymruzeniem oka. Dopiero w naszej
ponowoczesnosci zart przyjeto za pewnik, oglaszajac
kryzys tozsamosci.

Przygladajac sie kamiennym epitafiom ze strzegomskiej
bazyliki, nie moge oprze¢ sie wrazeniu, Ze wcze$niejszy
zwyczaj nieingerowania w naturalny proces rozpadu az do
chwili, gdy nastapi petne zuzycie obiektu (czy jego czesci)
i dopiero wéwczas zastgpienie go wierna kopig przynios-
tby w tym wypadku efekt korzystniejszy. Pokryte zielong
patyna rzezby z piaskowca (juz teraz rozwarstwione)
pod wptywem wody i glonéw na pewno
ulegng zniszczeniuy, ale jeszcze przez kilka
lat zachowatyby czytelnos¢ i site ekspresji;
zniknetyby, ale z godno$cia. Tymczasem
podobne epitafia - poddane juz konserwa-
cji - bezpowrotnie utracity swoj charakter,

bo nie s3 ani stare, ani nowe.

[Antyk w kolorze]

Przez caly czas méwimy o patynie
Swiadczacej o postepujacej erozji kamie-
nia, a przeciez staranie, aby zachowac¢
obiekt w stanie nienaruszonym, jest dzia-
taniem racjonalnym. Jednym z najbardziej
radykalnych sposob6w utrwalenia kamie-
nia jest zastosowanie polichromii.

Zewnetrzne zdobienia na kamiennej
fasadzie bazyliki strzegomskiej mogty
w $redniowieczu wygladaé réwnie barw-
nie jak ostatnio zrekonstruowany portal
potudniowy dawnej fary jeleniogérskie;.
Nie tylko w $§redniowieczu, ale tez w staro-

zytnej Grecji i jeszcze wczesniej, w Egipcie,

Powyzej i po lewej: Bazylika w Strzegomiu, epitafia przed i po konserwacji, fot. Wtadystaw Solski / Nahote a doleva: Basilika

v Strzegomi, epitafy pred a po renovaci, Fotografie Wtadystaw Solski

[Barevna staroZitnost]

Po celou dobu se bavime o patiné dosvédcujici postu-
pujici erozi kamene, a prrece péce, aby se objekt dochoval v
neporuseném stavy, je racionalni ¢innost. Jednim z nejvice
radikalnich zptisobti fixace kamene je pouziti polychromie.

Vnéjsi ozdoby na kamenné priiceli strzegomské basi-
liky ve stiredovéku mohly vypadat stejné barevné jako v
posledni dobé renovovany jizni portal jelenohorské fary.
Nejen ve stiredovéku liceno kamen do zivych barev, aleiv
starém Recku a jesté drive, v Egyptu, davano kamenu Zivé
barvy. Predstava (dnes vime, ze chybnd), Ze starozitné
mésto bylo ,aristokraticky” monochromatické, v barvé
prirozeného kamene, vznikla az v renesanci a byla spjata
s nekalou archeologii amatéri starozitnictvi. Patina - do
dnes zohlediiovana u hodnocenfi autenti¢nosti pamatek
- davala zaruku vysoké ceny sochy, jak nalezené, tak i pa-
délané. Od té doby, padélatele vypracovali hodné technik

umeélého pridavani kamenu na stari.

Zvlastné u monumentalnich budov historickych slohti
19. stoleti navazovano na zesedivély obraz antiky. Tykalo
se to nejen nové vznasenych budov, protoze ochotné se
vylepSovalo starsi objekty. Obéti té praxe se stala strze-
gomska basilika, interiér které ,oCisténo” ze stredovekych
fresek, aby ziskala ,starozitni” vzhled.

Mozna zahadny host patii do okruhu amatért staro-

Zitnictvi?

[Utopie krale Midasa]

Svét bez patiny se zda neexistovat, ale takovou utopii
predstavuje mytus o krali Midasovi, ktery diky Dionysiu
ziskal schopnost proménit vSechno, na co sahl, ve zlato.
Zlato odola korozi, je neménné a nedochovava stopy pou-
zivani. Lidské aktivity v takovém lesklym, zlatém prostoru
vytraci vztah k minulosti. Midas nevydrZel dlouho ten
stav zavéSeni v bez¢asovém prazdnu a rychle rezignoval

na bozské privilegium.
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malowano kamient w zywych barwach. Wyobrazenie (dzi$
wiemy, Ze mylne), iz miasto w antyku byto ,szlachetnie”
monochromatyczne i utrzymane w barwie naturalne-
go kamienia, uksztattowato sie dopiero w renesansie
i bylo zwigzane z rabunkowa archeologig mito$nikéw
starozytnosci. Patyna - do dzi$ brana pod uwage przy
potwierdzaniu autentyczno$ci zabytkow - dawata gwa-
rancje wysokiej ceny znalezionej lub podrobionej rzezby.
0Od tamtego czasu fatszerze wypracowali wiele technik
sztucznego postarzania kamienia.

Szczegodlnie w monumentalnych budowlach historycz-
nych stylow XIX wieku nawigzywano do zszarzatego wize-
runku antyku. Dotyczyto to nie tylko nowo wznoszonych
budynkéw, bo chetnie ,,poprawiano” wczesniejsze obiekty.
Ofiarg takich praktyk stata sie strzegomska bazylika, ktorej
wnetrze ,,0czyszczono” ze Sredniowiecznych freskdw, aby
nadac jej ,starozytny” wyglad.

A moze nasz zagadkowy gos¢ zalicza sie do kregu
mito$nikéw starozytnosci?

[Utopia krola Midasa]

Swiat bez patyny zdaje sie nie istnie¢, ale o takiej utopii
opowiada mit o krélu Midasie, ktéry dzieki Dionizosowi
uzyskat umiejetnos$¢ zamieniania wszystkiego - czego
tylko sie tknat - w ztoto. Ztoto nie poddaje sie korozji, jest

niezmienne i nie zachowuje $§ladéw jego uzycia. Ludzkie

dziatania w takiej migoczacej, ztotej przestrzeni traca od-

niesienie do przesztosci. Midas takiego stanu zawieszenia
w pozaczasowej prézni dtugo nie wytrzymat i szybko
zrezygnowat z boskiego przywileju.

0 ile dla starozytnych Grekéw Midas byt uosobieniem
ghupoty, noszac na gtowie turban ostaniajgcy osle uszy, to
w naszych czasach ten krél najwyrazniej cieszy sie sza-
cunkiem. Tak mozna by sadzi¢ z duzej liczby firm nosza-
cych jego imie. Nawet wizytowka Panstwowego Instytutu
Geologicznego jest portal internetowy ,Midas”. Nie chodzi
tu chyba tylko o zwyklg ignorancje, lecz o fakt znacznie
bardziej niepokojacy: niewyobrazalna w starozytnosci
utopia Midasa stata sie dzi$ rzeczywistoscig. W naszym
Swiecie otoczeni jesteSmy przedmiotami z tworzyw - jak
ztoto - niezniszczalnych. Do tych trwatych materiatéw
zalicza sie tez wspdtczesnie pozyskiwany granit.

Zmeczenie doskonatoscig i niezniszczalno$cig wytwarza-
nych przez przemyst standardowych produktéw wywotato
reakcje: zapotrzebowanie wsrdd wielu ludzi na przedmioty
,hadgryzione zebem czasu”. O ile jeszcze w latach siedem-
dziesigtych XX wieku Christopher Alexander w znanym
podreczniku architektury Jezyk wzorcéw radzit, aby podtogi
w domach wyktada¢ ptytami z miekkiego i fatwo $cieraja-
cego sie kamienia, tak by posadzka szybko nabrata patyny
jak ze starego domu, to dzi$ takie potrzeby zaspokajane
s3 specjalnie postarzanymi ptytkami ceramicznymi lub

Dwa $redniowieczne portale: w Strzegomiu (powyzej) i Jeleniej Gorze (po lewej), fot. Wtadystaw Solski / Dva stiedovéké

portaly: v Strzegomi (na hoie) a Jeleni Hote (zleva), Fotografie Wtadystaw Solski

Pokud pro starozitni Reky byl Midas ztvarnénim blbce,
v nasi dobé se tento kral ziejmé tési ucté. Lze tak soudit
dle poctu firem nesoucich jeho jméno. Dokonce vizitkou
Statniho geologického tstavu je internetovy portal ,Midas”.
Neni to jen otazka obycCejné ignorance, ale mnohém vice
zneklidnujici zkutecnost: nepredstavitelna ve staroveku
Midasova utopie se dnes stala realitou. V nasem svété
jsme obklopeni pfedméty z surovin, které jsou jako zlato
neznicitelné. K tém trvanlivym materialim patfi i sou-
Casné dobyvana zula.

Unava z idedlnich a nezniéitelnych standardné, primy-
slové vyrabénych produktl vyvolava reakci: poptavka po
predmétech ,,okousanych zubem casu”. Pokud jesté v 70.
letech 20. stoleti Christopher Alexander ve zndmé uceb-

nici pro architekty , A Pattern Language” doporucoval,

aby podlahy v domacnostech byly obkladané mékkym,
snadno se opotrebujicim kamenem, aby podlaha rychle
ziskala patinu jako ve starém domé, dnes takova poti‘eba
je uspokojovana umeéle zestarlymi keramickymi kachliky
a panely. Takové vyrobky, které dodrzuji maji vysoké
parametry odolnosti, soucasné - pomoci vhodnych po-
tiskd s rustikalnimi textury - maji piivolavat atmosféru
zmizelého svéta.

Nevytvoril si zdhadny klient kamenické dilny svych
oc¢ekavani ve stavebnich supermarketech, plnych starych

podlah padélanych v laminatu?

[Pod tlakem brutalistické exprese betonu]
V poslednich staletich povrch patinovaného kamene

byl totoZny s monumentalni reprezenta¢ni budovou, bo-
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panelami. Takie produkty, zachowujac parametry dobrej

$cieralnosci, rGwnoczesnie - dzieki odpowiednim nadru-
kom z rustykalnymi fakturami - majg przywotywac klimat
minionego $wiata.

Czy tajemniczy klient kamieniarskiego zaktadu nie
uksztattowat swoich oczekiwan w budowlanych super-
marketach, przedstawiajacych szeroka oferte podrébek
starych podtég z laminatu?

[Pod presja brutalistycznej ekspresji betonu]

Przez ostatnie wieki powierzchnia spatynowanego
kamienia byta utozsamiana z monumentalnoscia re-
prezentacyjnych budowli, bogactwem i szlachetng ele-
gancja. Dzi$§ w przestrzeni publicznej kréluje beton i to
jego ,brutalistyczna estetyka” nadaje ton najwiekszym
wspdtczesnym realizacjom.

Obecnie wykorzystywany beton ma niewiele wspdl-
nego z materiatem stosowanym przez Rzymian. ,Cement
romanski” umozliwia odlewanie architektonicznych
elementéw z subtelnymi ornamentami, ktére znakomicie
imitujg kamienne detale. Podobienstwo tego betonu do
kamienia jest tym wieksze, ze pokrywa sie on wspaniatg
patyng; rozréznienie prawdziwego i sztucznego kamienia
przychodzi niekiedy z trudem. O antycznym wynalazku
zapomniano w europejskim budownictwie na dtugo.

Beton odkryto ponownie dopiero w XIX wieku wraz
z umiejetnoscig wytwarzania cementu portlandzkiego.
Ten nowy rodzaj betonu, ktérego stosowanie upowszech-
nito sie w XX wieku, Zle sie jednak starzeje. Szybko od-
kryto, ze modernistyczne budynki wytwarzane z tego
materiatu dobrze wygladaja tylko na planach i w trakcie
budowy, a fatalnie po wykonczeniu. Poczatkowo starano
sie temu przeciwdziataé, pokrywajac beton polichromia.

Heinrich Kiister

Na archiwalnej fotografii wnetrza wroctaw-
skiej Hali Targowej z betonowymi konstrukcjami
Heinricha Kiistera wida¢ (obecnie niezacho-
wane) malarskie zdobienia, ktérymi pokryto
nieotynkowany beton. Przypominajg one po-
lichromie z neogotyckich ko$ciotéw, ktére wykonywano
wprost na cegle. Podczas niedawnej renowacji wroctawskiej
Hali Maksa Berga - stosujac sie do pierwotnych zatozen
projektanta - pomalowano budynek od zewnatrz; brudny
beton uzyskat $wiezg barwe promienistej z6tci.

Wraz z rozprzestrzenianiem sie w architekturze brutali-
zmu (od lat czterdziestych XX wieku) zaprzestano malowania
betonu, zaczeto natomiast eksponowaé niedoskonatosci
wykonania, czego najwyrazniejsza oznaka staty sie slady
deskowan. I cho¢ wszystkie te brutalistyczne ,perty” wygla-
daja dzi$ okropnie, to maja swoich zagorzatych wielbicieli.
Obecnie w ponowoczesnych reminiscencjach brutalizmu
wykorzystuje sie estetycznie inne efekty: przypadkowe
zacieki czy odciski metalowych form, ktére powstajg pod-
czas odlewania zelbetowych elementéw. Dzi§ niewykon-
czony beton czesto wykorzystuje sie nie tylko w gmachach
uzytecznosci publicznej, ale tez nierzadko w budynkach
mieszkalnych. Przyktadem jest nagrodzony przez magazyn
»Wallpaper” w 2017 roku dom wtasny architekta Roberta
Koniecznego. Zauwazmy, ze cze$¢ budynku wykonano
z drewna pokrytego imitacjg betonu, o czym zdecydowaty
ograniczenia technologiczne.

Realizacje Koniecznego przyjatem nie tylko z uznaniem
jego architektonicznego kunsztu, ale tez i z odrobing ironii.
Czy jego Arka w sielskim krajobrazie Brennej k. Cieszyna
nie jest kropka nad ,i” w socjalistycznym eksperymencie
Edwarda Gierka, ktéry zastat Polske murowana, a zosta-
wit betonow3a?

[Material ponowoczesnosci]

Zmiany w poszczegdlnych warstwach kultury nie prze-
biegajg rownoczes$nie, dlatego niektére idee wtasciwg
forme wyrazu odnajduja dopiero po latach. Tak tez stato
sie z betonem, ktéry, wypierajac kamien z przestrzeni

hatstvim a uslechtilou eleganci. Dnes ve verejném
prostoru vladne beton a jeho ,brutalisticka estetika”
ukazuje smér nejvétsim soucasnym realizacim.

Soucasné pouzivany beton nema hodné co do
¢inéni s materidlem uzivanym Rimany ,Rimsky
cement” umoznuje odliti architektonickych dila
se subtilnimi ornamenty, které dokonale napodobuji
kamenné detaily. Podobenstvi toho betonu do kamene
je tim vétsi, Zze pokryva se on krasnou patinou; obcas
neni snadno odlisit opravdovy a umély kamen. Na sta-
rozitni vyndalez evropské stavebnictvi zapomnélo na
dlouhou dobu.

Beton znovuobjeveno teprve v 19. stoleti spolu se
schopnosti vytvaret portlandsky cement. Ten novy druh
betonu, uziti kterého se popularizovalo ve 20. stoleti, ale
Spatné starne. Rychle zjiSténo, Ze modernistické budovy
z tohoto materialu vypadaji dobte jen na planech a bé-
hem stavby, a hrozné po ukonceni. Po¢atecné branéno
se tomu pokryvanim betonu polychromii.

Na archivni fotografii interiéru vratislavské trznice
Hala Targowa s betonovymi konstrukcemi od Heinri-
cha Kiistera je vidét (soucasné nedochovand) malirska
zdobeni, kterymi pokryto beton bez omitky. Zdobeni ta
pripominaji polychromie neogotickych kosteld, které
byly kladené rovnou na cihlu. BEhem nedavné renovace
vratislavské Haly od Maxe Berga - dle ptivodnich pred-
pokladi projektanta - budova byla pomalovana zvenku
a Spinavy beton ziskal Cerstvou barvu zarici zluteé.

Spolu s sitenim se v architektuie brutalismu (od 40.
let 20. stoleti) vzdano liceni betonu, ale zacato expo-
novat nedokonalost provedeni, ceho nejvyraznéjsim
znakem jsou stopy otiSténych prken. I kdyz ty brutali-
stické ,perlicky” vypadaji dnes piiSerné, maji své vérné
stoupence. Soucasné v postmodernich reminiscencich
brutalismu se esteticky vyuziva jiné efekty: nahodné
fleky nebo otisky kovovych forem, které vznikaji béhem
odlivani Zelezobetonovych elementti. Dnes neobloZeny
beton ¢asto se pouZziva nejen na vefejné stavby, ale ne-

zridka i pro obytné domy. Piikladem toho je ocenény

casopisem ,Wallpaper” v 2017 vlastni dim architekta

Roberta Konieczneho. Lze podotknout, zZe ¢ast budovy
je provedena z drivi pokrytého imitaci betonu, co bylo

rv

zapricinéno technologickymi omezenimi.

Realizaci Konieczneho jsem ptijal nejen s uznanim
pro jeho architektonicky kumst, ale i z kapkou ironie.
Neni jeho Arka v venkovni krajiné obce Brenna u Cies-
zyna posledni te¢kou za socialistickym experimentem
Edwarda Gierka, ktery zastihl Polsko zdéné, a zane-

chal betonové?

[Material postmoderny]

Zmény v jednotlivych kulturnich vrstvach neprobihaji
soubézné, proto nékteré ideje nachazeji spravnou formu
az po letech. Tak tomu bylo s betonem, ktery vytlacil
kamen z vefejného prostoru, a o hodné let pozdéji zob-
razil diivéjsi zménu smysleni. Prvni takovym znakem
praskliny v optimistickém projektu moderny nasel
dansky filozof Sgren Kierkegaard: evropska civilizace do
té doby zakladajici svou existenci na minulosti, zatocila
voltu a oprela se o utopistickou budoucnost. Minulost
dava podrobné védomosti o presnych a ovérenych zku-
tecnostech, zas budoucnost - zobecnéné a zamlzené fraze.
O stoleti pozdéji, kdy vysledky té revoluc¢ni politiky se
staly vice zjevné, Witold Gombrowicz vytvoriil posmés-
nou vizi ,synciny”, v ndvaznosti a opozici do ,otCiny”. Ta
vyjadfrovala dusevni stav Evropan, ktefi jsou nuceni

v

Zit ne v zdédéné od predkd ,otciné”, ale v imaginaci
»synciné”. Jestli v ,,ot¢iné” se pozaduje obétovani pro
budouci generace, tak v ,,synciné€” stac¢i soustiedit se na
sebe sama. Ne zralost splnéného otce, ale absence zra-

losti a rebelie syna urcuje myslenkovy obzor modernich
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publicznej, wiele lat p6zniej dat wyraz wczesniejszej zmia-
ny w sposobie myslenia. Pierwsza taka oznake pekniecia
w optymistycznym projekcie nowoczesnosci dostrzegt
dunski filozof Sgren Kierkegaard: europejska cywilizacja
ugruntowujgca do tej pory swoje istnienie w przesztosci,
dokonata wolty i swoj fundament oparta na utopijnej przy-
szlosci. Przesztos¢ daje szczeg6towa wiedze o konkretnych
i sprawdzonych do$wiadczeniach, a przysztos¢ - ogdlnikowe
i mgliste frazesy. Wiek pdzniej, gdy efekty tej rewolucyjnej
polityki staty sie bardziej widoczne, Witold Gombrowicz
stworzyt przeSmiewcza wizje ,synczyzny”, w nawigzaniu
i w opozycji do ,0jczyzny”. Oddawata ona trafnie stan ducha
Europejczykéw, ktérym przyszto zyc¢ nie w odziedziczonej
po przodkach ,,0jczyznie”, lecz w imaginacyjnej ,,synczyznie”.
Gdy w ,0jczyznie” wymaga sie ofiar dla przysztych pokolen,
to w,,synczyznie” wystarczy skupi¢ sie na samym sobie. Nie
dojrzatos$¢ spetnionego ojca, a przeciwnie, brak dojrzatosci
zbuntowanego syna stat sie wyznacznikiem horyzontéw
myslowych nowoczesnych Europejczykéw. Beton, ktéry nie
potrafi sie zestarze¢ i dlatego jego bezduszna powierzchnie
trzeba tagodzi¢ sladami po niedorébkach i niezakonczonych
dziataniach, stat sie tworzywem oddajacym kult wiecznej

mtodosci, zawsze niedomknietej i nienasyconej.

[Dwie natury granitu strzegomskiego]

Stowa ,kamien”, ,skata” i ,gora” we wszystkich jezykach
europejskich wystepuja w tych samych zwiazkach frazeo-
logicznych, kojarzonych z trwato$cig i tradycja. Znalazto to
odbicie w polskiej mysli teatrologicznej. Dobrochna Rataj-
czakowa w btyskotliwym eseju Drogocenny mit tragedii (z
2006 roku) scharakteryzowata gatunki dramatu - z r6znych
epok i odmiennie odnoszacych sie do tradycji tragedii gre-
ckiej - bogata gamg réznobarwnych kamieni szlachetnych
i potszlachetnych. Wsréd nich wspomniata tez o topazie,
ktory przypisata teoretycznej egzystencji tragedii. Topazy
w strzegomskich kamieniotomach nie wystepuja, ale mozna
sie w nich natkng¢ na gniazda dymnego kwarcu gérskiego,
zwanego popularnie (cho¢ niestusznie) topazem dymnym.
Nie jest to obecnie jedyny jubilerski $lad bogactw miasta
trzech gor, bo Fundacja , Bazalt” od niedawna propaguje
strzegomski granit jako materiat lepszy do wyrobu bizuterii
niz nieskazitelne rubiny i diamenty syntetyczne. Czy gdy-
by Ratajczakowa wcze$niej znata te inicjatywe, to z jakim
rodzajem dramatu zwigzataby strzegomski granit? Zawsze
mozna liczy¢ na errate.

Granit strzegomski - jako tworzywo dla jubileréw - od-
stania tylko jedno swoje oblicze: kamienia, ktéry swoim

nienaruszonym trwaniem mogitby da¢ $wiadectwo zacho-
wania tych samych warto$ci przez przemijajace pokolenia.
Tajemniczy go$¢ zaktadu kamieniarskiego upomniat sie
0 - pozostajace w cieniu patyny - drugie oblicze granitu,
ktore swiadczytoby o przemijaniu i zmiennosci, chronigc
jednoczesnie przed $miesznoscig i upodobnieniem sie do
krdla Midasa. Oba te aspekty doskonatosci i niedoskonatosci
zwykle sie dopelniajg w komediowo-tragicznym, ludzkim
losie. Czy jest to jednak mozliwe w wypadku (praktycznie)
niezniszczalnego granitu?

Nie jestem kamieniarzem, ale wytworzenie czarnej ,dzie-
wietnastowiecznej” patyny z sadzy nie wydaje mi sie spe-
cjalnie trudne. Sugerowatbym jednak inne rozwigzanie:
patyne zielona.

Na dowdd przedstawiam fotografie z rezerwatu Kregi Ka-
mienne w Odrach, ktéry utworzono w latach pie¢dziesiatych
XX wieku nie dla znajdujacych sie tam cennych zabytkéw
archeologicznych, lecz dla porastajacych kamienne kregi
unikalnych gatunkéw porostéw. Mimo, ze Goci granitowe
bloki z polodowcowych gtazéw ustawili w II wieku n.e.,
kamienie - pokryte obecnie zwartg warstwa porostéw
i mchéw - nie ulegly zniszczeniu. Dobrej jakoSci granit (nie
zwietrzelina) wytrzyma nawet tysigcletnig inwazje roslin-
nosci, ktéra stworzy atrakcyjna, zielong patyne.

Przeszkod w praktycznym wykorzystaniu zielonej patyny
nie upatrywatbym w kwestiach technicznych, lecz raczej
mentalnych. Nawet w ogrodach europejskich utrzymanych
w naturalistycznym stylu nie toleruje sie obecnos$ci mchéw
i porostow, zwalczajac je przy uzyciu wszelkich dostepnych
metod. Tymczasem w Japonii mchy stanowig nieodtaczny
sktadnik minimalistycznych ogrodéw z kregu filozofii Zen.
Czy dziwny gos¢ strzegomskiego warsztatu kamieniarskiego
nie jest zwiastunem fascynacji japonska estetyka wabi-sabi?
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smésnosti a napodobovanim krale
Midase. Obé stranky: dokonalost
a nedokonalost, se obvykle dopl-
nuji v komicky tragickém osudu
clovéka. Je to ale mozné i v pripadé
(prakticky) neznicitelné zuly?

Nejsem kamenik, ale stvore-
ni ¢erné patiny ,z 19. stoleti” od
saze nezda se mi byt prilis obtizné.
Doporucoval bych ale jiné feseni:
zelenou patinu.

Na dtikaz predstavuji fotografii
z prirodni rezervace Kamenné

kruhy v Odrach, ktera vznikla v

Kregi kamienne w Odrach. Omszate gtazy, fot. z archiwum Muzeum Chojnice / Kamenné  50. letech 20. stoleti ne pro cen-

kruhy v Odrach. Balvany porostlé mechem, Fotografie z archivu Muzeum Chojnice

Evropani. Beton, ktery neumi starnout a proto jeho dusi
zbaveny povrch je tfeba ladit stopami po nedokoncenych
aktivitach, se stal surovinou vyznivajici kult vé¢ného

mladi, vZdycky neuzavieného a nenasytného.

[Dva razy strzegomské zuly]

Slova ,kamen”, ,hornina” a ,hora” ve vSech evropskych
jazycich tvori stejna frazeologicka spojeni, konotace s
odolnosti a tradici. To naslo i projev v polské divadelni
teorii. Dobrochna Ratajczakowa v inteligentni eseji Dro-
gocenny mit tragedii [Cenny mytus tragedie] (z 2006)
charakterizovala dramatické zanry - z riznych epoch
a s riznym pristupem k recké tragedii - bohatou skalou
riznorodych kament - draho- a polodrahokami. Mezi
nimi zminila i topas, ktery pripsala teoretické existenci
tragedie. Topasy v strzegomskych lomech se nevyskytuji,
ale Ize tam nalézt horskou zahnédu, ¢asto pojmenovavanou
(i kdyZ nespravné) kourovym topasem. Neni to dnes jedina
takova stopa po bohatstvi mésta tti hor, protoze Nadace
,Bazalt” od nedavna propaguje strzegomskou zulu jako
material lepsi pro vyrobu Sperki nez dokonalé, syntetické
rubiny a diamanty. Pokud by Ratajczakowa diive znala
tu iniciativu, s jakym druhem dramatu spojila by strze-
gomskou Zulu? VZdy miiZeme pocitat s erratem ke knize.

Strzegomska Zula - jako material pro klenotniky -
ukazuje jen jednu svou tvar: kamene, ktery svym nepo-
ruSeném trvanim by mohl dosvédcit uchovani stejnych
hodnot promijejicimi generacemi. Zdhadny host kame-
nické dilny zazadal o, zastinénou patinou, druhou tvar

v

Zuly, kterd svédci o promijeni a zméné, ¢im chrani pred

né archeologické nalezy, ale pro
rostouci na kamennych kruzich
unikatni druhy liSejnik. Presto, Ze Gotové Zulové gla-
cidlni kusy kamene postavili ve Il stoleti n. 1., kameny
- soucasné pokryté vrstvou lisejnikid a mechi - odolaly
znicCeni. Kvalitni Zula (ne zvétralina) vydrzi i tisic let
trvajici invazi rostlinného porostu, ktery stvoftil atrak-
tivni, zelenou patinu.

Ptekazek pro praktické vyuziti zelené patiny nehledal
bych v technickych otazkach, ale v mentalité. [ v evrop-
skych zahradach udrZovanych v naturalistickém stylu
se netoleruje pritomnost mecht a liSejniki, a potlaci se
je vSemi dostupnymi prostiedky. Sou¢asné v Japonsku
mechy jsou nepostradatelnou slozkou minimalistickych

zahrad dle filozofie Zen. Nen{ podivny host strzegom-

7

ské kamenické dilny predpovédi o blizici se fascinaci

japonskou estetikou wabi-sabi?
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ROMAN KONIK

OBECNOSC RZEZBY
W PRZESTRZENI PUBLICZNE

Kilka uwag na przykladzie twérczo$ci Stanistawa Horno-Poptawskiego

zezba w przestrzeni publicznej przez wieki ksztatto-

wata gusta spoteczenstw, byta no$nikiem tresci reli-

gijnych, ideologicznych, obyczajowych i spotecznych.
Wspblczesnie, gdy istniejq skuteczniejsze sposoby i Srodki
oddziatywania, czesto rezygnuje sie z niej, sprowadzajac
do funkcji dekoratywnej architektury. Paradoksalnie,
dzieki temu zaniechaniu, rzeZba w ostatniej dekadzie
wyemancypowala sie i dzi§ samodzielnie uczestniczy
w ksztattowaniu kompozycji przestrzeni spotecznej, nie
jestli tylko czystym elementem dekoracyjnym, dodatkiem
czy uzupeinieniem.

Rzezba w przestrzeni publicznej funkcjonowata od
pokolen w formie pomnikdw, monumentoéw, czesci ar-
chitektury czy dekoracji, ukazywata momenty zwyciestw,
obrazowata systemy ideologiczne czy gusta epoki. W pew-
nym sensie rzezba moze by¢ niezwykle pomocna w opi-
saniu epoki, w ktérej powstata; w niej jak w soczewce
skupia sie to wszystko, co filozofowie okreslajg mianem
episteme epoki.

Przyjrzenie sie, czym jest obecnie rzezbaijaka jest jej
rola w przestrzeni publicznej jest tematem niezwykle
intrygujacym. Refleksja tego rodzaju dotyczy bowiem
samej definicji rzezby, jej celdw, funkcji, ale takze odstania
wazng kwestie dotyczaca zapotrzebowan spotecznych
na rzezbe. W kontekscie tej refleksji pojawia sie caty
katalog pytan dotyczacych natury gustu spotecznego,
potrzeby sztuki w przestrzeni publicznej, ale takze te-
matéw niezwykle wrazliwych, jak cho¢by dotyczacych
mechanizméw wytaniania projektéw przeznaczonych do

realizacji, sktadu jury w konkursach czy tego, jacy artysci

sg zapraszani do udziatu w konkursach. O ile system tota-
litarny ideologizowat przestrzen, to demokracja i wolny
rynek wywotujg procesy prywatyzacji i komercjalizacji.
Zachodzi tez pytanie o odpowiedzialno$¢ samorzadu,
nie tylko jako gospodarza przestrzeni publicznej, ale
i mecenasa wspierajacego sztuke.

Wspéiczesna rzezba jak w zwierciadle ukazuje, jak
zmienia sie sama sztuka; w konfrontacji kolejnych poko-
len rzeZbiarzy wida¢ dialog tworcow z rzeczywistos$cia,
czesto dramatyczny i przybierajacy forme protestu czy
manifestu: obserwujemy rozpad formy, eksperymento-
wanie z tworzywem, unicestwienie przedmiotu, baga-
telizowanie silnej triady: artysta-dzieto-widz na rzecz
wykres$lenia lub minimalizowania samego dzieta badz
odbiorcy. Pracownie rzezby niejednokrotnie przypominajg
pracownie alchemikdéw, w ktérych na zywym organizmie
sztuki prowadzone sg roznorakie eksperymenty, poszu-
kiwania i konsekwentne odrzucanie tego, co stanowito
przez wieki istote rzezby. Czesto w wyniku tych zabiegéw
sama rzezba ulega anihilacji na rzecz pomystu, sytuacji
artystycznej, efemerycznej formy przestrzennej, rezygna-
cji z tradycyjnego tworzywa. Dlatego tez efemeryczno$¢
rzezby skutkuje jej rozmyciem, brakiem wigzacej definicji,
a tym samym odrzuceniem spotecznym.

W pewnym sensie rzezba umieszczana w przestrzeni
publicznej jest najmniej podatna na tego rodzaju zmiany.
Wynika to przede wszystkim z kwestii materiatowych
(niepodobna zrobi¢ rzezby pomnikowej z waty cukrowej
czy papieru). Rzezba pomnikowa jest i bedzie istot-

nym elementem przestrzeni miejskiej, bedac widomym

ROMAN KONIK

PRITOMNOST SOCHY
VE VEREINEM PROSTORU

Nékolik poznamek na prikladé tvorby Stanistawa Horno-Poptawskieho

ocha ve verejném prostoru staleti tvarovala vkus
spolecenstvich, nesla nabozensky, ideologicky, mrav-
ni a spolecensky obsah. Soucasné, kdyz existuji
ucinnéjsi zplsoby a prostiredky pisobeni, Casto se na ni
rezignuje, omezuje na funkci architektonické dekorace.
Paradoxnég, z divodu toho zavrzeni, socha v poslednim
desetileti se emancipovala a dnes samostatné se podili
na tvarovani kompozice spolefenského prostoru, neni jen
Cisté dekorativnim prvkem, dodatkem nebo doplnénim.

Socha ve vefejném prostoru fungovala dlouhé generace
v podobé pomniku, monument, architektonickych dild
a dekoraci. Ukazovala okamziky vitézstvi, predstavovala
ideologické systémy a vkus doby. V jistém smyslu, socha
muze velmi pomoct popsat epochu, ve které vznikla, jako
v CoCce se v ni soustredi vSechno, co filozofové pojmenuji
episteme doby:.

Pohled na to, ¢im je soucasné sochatstvi a jaka je jeho
uloha ve verejném prostoru, je intrikujicim tématem.
Tohoto druhu reflexe tyka se vSak samotné definice so-
chy, jejich cilg, funkci, a také odhaluje dtlezitou otazku
spolecenské poptavky na socharstvi. V kontextu této
reflexe se jevi celd fada dotazi tykajicich se charakteru
spolecenského vkusu, potieby uméni ve vefejném pro-
storu, a také velmi citlivych témat, jako tieba mechanismy
volby projektd urc¢enych k realizaci, sloZeni poroty soutézi
nebo kteff umélci jsou zvani k ucasti v soutézi. Pokud
totalitni rezim ideologizoval prostor, pak demokracie
avolny trh vyvolavaji procesy privatizace a komercializace.

Vznika také otdzka o zodpovédnost samospravy nejen

jako hospodare vefejného prostoru, ale i jako mecenase
podporujictho uméni.

Soucasné socharstvi jako ve zrcadlu ukazuje, jak se
méni samotné uméni. Konfrontace dal$ich generaci so-
chart ukazuje dialog tviirca s realitou, ¢asto dramaticky
a ve formé protestu nebo manifestu: pozorujeme rozklad
formy, experimentovani s materidlem, znic¢enf predmétu,
bagatelizace mocné trojice: umélec-dilo-divak pro vyma-
zani nebo minimalizovani samotného dila nebo ptijemce
komunikatu. Sochatské dilny neziidka pripominaji dilny
alchymistd, ve kterych se na zivym organismu provadi riizné
pokusy, hledani a diisledné odmitani toho, co staleti tvorilo
podstatu sochatstvi. Casto nasledkem téchto ¢inu samot-
na socha podléha anihilaci, ¢im ziskava napad, umélecka
situace, pomijejici prostorova forma, rezignace na tradicni
suroviny. Proto i pomijenost sochy ptisobi jeji rozmyti,
absenci zavazné definice, a tim i odmitnuti spolecenstvim.

V jistém smyslu socha umistovana do vefrejného pro-
storu je nejméné nachylna tohoto druhu zménam. Vyplyva
to hlavné z materialli (nelze udélat pomnikovou sochu
z cukrové vaty nebo z papiru). Pomnikova socha je a bude
vyznamnym elementem méstského prostoru, zjevnym
znakem ideje, udalosti nebo postavy, ktera stoji za pripo-
minku. Pomnikova socha bude urcité trvalym exploatacnim
prostorem pro dal$i generace sochart. U této prilezitosti
stoji za zminku, Ze uméni ve vefejném prostoru byva
vnimané riznorodé a ne nutné v kontextu estetickych
hodnot: mize byt vhimané jako propagac¢ni znacka mésta,
misto setkani (je-li snadno identifikovatelnym bodem na

mapé mésta). Postupné socha se miiZe stat ikonou mésta,
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znakiem idei, wydarzen czy postaci, ktore warto utrwalié.

Rzezba pomnikowa bedzie niewatpliwie cigglym terenem
eksploracji kolejnych pokolen rzezbiarzy. Przy tej okazji
warto wspomnie¢, ze sztuka w przestrzeni publicznej
bywa odbierana réznorodnie i niekoniecznie w kontekscie
wartosci estetycznych: moze by¢ odbierana jako znak
promocji miasta, miejsce spotkan (jest na mapie miasta
fatwo identyfikowalnym punktem). Z czasem rzezba moze
stac sie ikong miasta, jak cho¢by nowojorska Statua Wol-
nosci, Mannekenpis w Brukseli, fontanna Strawinskiego
przy Centre Pompidou w Paryzu czy potocznie tak zwana
»fasolka” Anisha Kapoora w Chicago.

Tylko rzezbiarze o specyficznie uksztattowanej wyob-
razni i nienagannym warsztacie pracy sa w stanie zapro-
ponowac co$ ozywczego, nowego i uniwersalnego w tym
sensie, ze propozycje rzezb monumentalno-pomnikowych
potrafig przetrwa¢ mody, gusta przypisane do konkretnej
epoki; innymi stowy, istniejq artysci, ktérych rzezby nie
musza by¢ przez kolejne pokolenia demontowane, nisz-
czone czy by¢ przedmiotem drwin i szyderstwa. Wéréd
tego rodzaju rzezb warto na przyklad wskaza¢ pomnik
Obronicéw Westerplatte Franciszka Duszenki i Fran-
ciszka Strynkowskiego, pomnik Czynu Powstanczego

Xawerego Dunikowskiego, pomnik
Powstancéw Slaskich Gustawa Zemty
w Katowicach, pomnik Polegtych
Stoczniowcow Bogdana Pietruszki
czy pomnik Chopina w Lazienkach
Wactawa Szymanowskiego. Tego ro-
dzaju realizacje pomnikowe wrosty
trwale w tkanke miasta, stajac sie
niejednokrotnie jego ikong, totemem,
tatwo rozpoznawalnym znakiem.

W kontekscie ogélnych uwag war-
to wspomniec¢ tworczosc¢ Stanistawa
Horno-Poptawskiego. Powodéw, by
przywotac dzisiaj nieco zapomniane-
go, a tak znakomitego rzezbiarza, jest
kilka. Za jego czaséw rynek rzezby
pomnikowej zostat zmonopolizowa-
ny przez komunistyczne panstwo, co
narzucito na dtugie dziesiatki lat nie
tylko patetyczna i realistyczna for-
me wiekszo$ci pomnikéw, ale takze
ich tre$¢. Alternatywa byt mecenat
KoSciota, z natury konserwatywnego
w swoich wyborach artystycznych.
Temu jednemu z ostatnich rzezbiarzy pracujacych w tech-
nice taille directe (kucie w kamieniu bez wstepnego
modelunku, szkicu) udato sie na tle trudnych czaséw
socrealizmu stworzy¢ rzezby, ktore przetrwaly czasy
ideologii, mody, krytyki. W swej wyobrazni tworczej
potrafit znalez¢ waska szczeline dla realizacji nieskre-
powanej i wolnej.

Przyktadem tego rodzaju realizacji jest pomnik Adama
Mickiewicza przed Patacem Kultury i Nauki w Warsza-
wie. W skrajnych czesciach frontowych portyku znajduja
sie dwa pomniki: od strony potudniowej rzezba Adama
Mickiewicza dtuta Stanistawa Horno-Poptawskiego, a od
strony potnocnej - rzezba Mikotaja Kopernika dtuta
Ludwiki Nitschowej. Pomnik autorstwa Horno-Poptaw-
skiego mocno wyroznia sie na tle pozostatych realizacji.
Wykonany z granitu, zajmuje dominujgca pozycje w ca-
tym rzezbiarskim sztafazu patacu, nawiazujac raczej do
przedwojennego nurtu art déco, ze wzgledu na swoje
zgeometryzowanie przy zachowaniu petnej plastycznos$ci
i dynamiki bryty. RzeZbiarz, przystepujac do realizacji
zamdwienia, zdawat sobie sprawe, Ze tego rodzaju mo-
nument musi spetni¢ szereg warunkéw. Po pierwsze:

ukazac¢ wielko$¢, dostojenistwo, romantyzm wielkiego

Po lewej: Stanistaw Horno-Poptawski, pomnik Adama Mickie-
wicza, Patac Kultury w Warszawie, lata 50. / Od lévé: pomnik
Adama Mickiewicze, Palac Kultury ve Varsavé, 50. 1éta

Po prawej: Praca nad pomnikiem Adama Mickiewicza Stani-
stawa Horno-Poptawskiego, lata 50. Od lewej: autor, Tadeusz
Godziszewski, Inga Poptawska (Zzona rzezbiarza), syn Andrzej
(na drabinie). Zdjecia z archiwum rodzinnego pp. Ronczewskich
(rodziny coérki Stanistawa Horno-Poptawskiego) / Zprava:
Prace Stanistawa Horno-Poptawskiego na pomniku Adama
Mickiewicze, 50. 1éta. Od 1évé: autor, Tadeusz Godziszewski,
Inga Poptawska (manZelka sochate), syn Andrzej (na Zebtiku)
Fotografie z rodinného alba rodiny Ronczewskych (rodiny dcery

Stanistawa Horno-Poptawskiho)

jako Socha Svobody v New Yorku, Mannekenpis v Bruselu,
Stravinského fontana u Centre Pompidou v Patizi nebo
tzv. ,hrasek” Anisha Kapoora v Chicago.

Jen sochari o specificky vytvorené predstavivosti
a bezchybnych dovednostech jsou schopni nabidnout
néco obcerstvujici, nové a universalni v tom smyslu, ze
navrhy monumentalnich pomnikovych soch umi pre-
trvat mody, vkusy pripsané urcitym epocham. Jinymi
slovy, existuji umélci, sochy kterych nemusi byt dalSimi
generacemi demontované, ni¢ené nebo jim k posméchu.
Mezi takovymi sochami za vyjmenovani stoji pamatnik
Obhajcti Westerplatte Franciszka Duszenko a Franciszka
Strynkowskieho, pomnik Povstaleckého ¢inu Xawerego
Dunikowskiego, pomnik Slezskych povstalci Gustawa
Zemty v Katovicich, pomnik Padlych lodarskych délnikt
Bogdana Pietruszky nebo pomnik Chopina ve varsavskym
palacovém parku Lazienki Wactawa Szymanowskieho.
Toho druhu pomnikové realizace trvalé zapadly do mést-
ské tkané, nejednou staly se méstskou ikonou, totemem,
snadno identifikovatelnym znakem.

V kontextu obecnych poznamek, stoji za zminéni tvor-
ba Stanistawa Horno-Poptawskieho. Divodt k ptivolani
dnes trochu zapomenutého, i kdyz vynikajiciho sochare,
je nékolik. Vjeho dobé trh s monumentalnim socharstvim
byl monopolizovan komunistickym statem, co na dlouhé
desitky let vnutilo autordm patetickou a realistickou formu
vétsiny realizovanych pomnikd, a také jejich ideologicky
obsah. Alternativou byla tvorba pro katolickou cirkey,
ktera projevovala konservatismus ve volbé uméleckych
FeSeni. Tomu, jednomu s poslednich sochat pracujicich
v technice taille directe (tesani do kamene bez ivodniho

modelovani, skici), se podatilo v té obtiZné dobé socrea-

lismu stvotit sochy, které vydrzely dobu ideologie, médy
a kritiku. V své tviirc¢i predstavivosti umél nalézt tizkou
cestu pro nevazané a svobodné realizace.

Prikladem tohoto druhu dél je pomnik Adama Mic-
kiewicze pted Paldcem kultury a védy ve Varsavé. V kraj-
nich prednich ¢astech portiku se nachazeji dva pomniky:
od jihu socha Adama Mickiewicze autorstvi Stanistawa
Horno-Poptawskieho, a od severu - socha Mikulase Ko-
pernika od Ludwiky Nitschowé. Pomnik Horno-Popta-
wskiegho se silné odlisuje od ostatnich dél. Je udélany v
Zule, zaujima dominantni pozici v ramci celé socharské
vyzdoby palace, svym geometrickym zpracovanim volné
plastiky a dynamikou formy navazuje spiSe na predvalecny
proud art déco. Sochar u zahajeni prace nad objednavkou
byl si védom, Ze monument tohoto druhu musi splnovat
fadu podminek. Za prvé, ukazat velikanstvi, dlistojnost,
romantismus vésté polského basnictvi, i s védomim, Ze
tento basnik nebyl vysoky (Mickiewicz byl vysoky jen
164 cm, jako mladenec ve skolnim divadylku jak z tohoto
davody, tak i vzhledem ke zZenstilému vzhledu, hraval
zenské role). Socha méla také se vyhnout patosu. Proto
umeélec ho predstavil melancholicky, vice jako autora
Krymskych sonetii nez Pana TadedSe. Ve zkracené formé
sediciho basnika autorovi se podarilo zavrit hodnost,
distojnost a vaZnost.

Monument Mickiewicze ukazuje nevSedni uméleckou

osobnost Horno-Poptawskieho. Ten umélec ze Sopotu,
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wieszcza polskiej poezji, majac jednoczesnie §wiadomosé,
ze poeta byt mikrej postury (Mickiewicz miat zaledwie
164 cm wzrostu, jako mtodzieniec w teatrzyku szkolnym
ze wzgledu na wzrost i niewie$cig urode odgrywat role
kobiece). Rzezba miata tez stroni¢ od patosu. Dlatego
artysta przedstawil go w melancholijny sposéb, w reali-
zacji wida¢ bardziej autora Sonetéw Krymskich niz Pana
Tadeusza. W skrotowej bryle siedzacego poety artyscie
udato sie przedstawi¢ godno$¢, dostojenstwo i powage.

Monument Mickiewicza pokazuje niepospolitg oso-
bowos¢ artystyczna Horno-Poptawskiego. Ten sopocki
artysta, pracujac na uboczu gtéwnych nurtéw rzezby,
stronigc od dotacji i wsparcia mecenasow sztuki, przez
wiele lat kut konsekwentnie w pospolitym kamieniu
polnym, rozwijajac i doskonalgc indywidualny styl (zle-
cenie na wykonanie pomnika Mickiewicza byto jednym
z niewielu, ktore przyjat artysta). W tym czasie jego
rowies$nicy rzezbiarze porzucili materie kamienia, poszu-
kujac nowych tworzyw sztuki, otwarli sie na krzykliwy
dialog z otaczajaca ich rzeczywisto$cia, eksperymentujac
na zywym organizmie rzezby. Zdobyli lokalne uznanie,
zainteresowanie mediow, udzielali wywiadéw.

Horno-Poptawski stronit od tego, nie razit gadulstwem,
nie epatowat teoretycznymi zawito$ciami na temat pro-
cesu powstawania rzezby i Zrédet inspiracji. Gdy inni
pisali, drukowali manifesty, przemawiali ze znawstwem
o nowej formie rzezby, on spokojnie, konsekwentnie
i z oddaniem kut w kamieniu. Po latach okazato sie, ze
jego rzezby przetrwaty probe czasu, dzi$ zachwycajg
i méwig o rzeczach istotnych. Jak sam wspominat, rzezba
nie wymaga zadnych komentarzy, jedynym komentarzem
jest sama rzezba.

Artysta miat odwage pdjscia wtasna drogg w rzezbie,
nie ulegat klimatowi i urokowi awangardy. W jednej
z nielicznych wypowiedzi na temat rzezby wspomina:
,Permanentne rewolucje w sztuce wyczerpaty swoje hasta,
doprowadzily do chaosu i absurdu. Wystawy upodabniajg
sie i nuzg monotonia. Poszukiwania formalne, tak potrzeb-
ne dla plastyka, staty sie zabawg i celem samym w sobie”.
Horno-Poptawski nie idzie wiec droga wspoétczesnych
mu rzezbiarzy: nie ma w jego pracach dramatycznego
dynamizmu, napiecia, protestu - jest cisza, oniryczna
nastrojowos¢, szept, nastrojowa epickosc.

Warszawski pomnik Adama Mickiewicza wskazuje
jeszcze na jedng kwestie: w tej realizacji wida¢ doskonaty

balans miedzy zakorzenieniem w artystycznej tradycji

1 H. Kotkowska-Bareja, Polska rzezba wspétczesna, Warszawa 1974, s. 54.

rzezby (klasycyzm) a probami poszukiwan nowych $rod-
kéw wypowiedzi i rozwigzan formalnych. Jest Swietnym
przyktadem, ze w tradycyjnie rozumianej rzezbie mozna
powiedzie¢ co$ nowego, zadajgc tym samym ktam jednej
z podstawowych tez postmodernizmu, Ze wyobraznia
artystyczna jest zbiorem zamknietym, a tym samym
wyeksplorowanym i skazujgcym dziatania tworcze na
rekapitulacje badz eklektyzm. Kazdy rzezbiarz wie, jak
trudna rzeczg jest w mnogos$ci wypowiedzi artystycznych
chwytac i utrwalac to, co jest tak ulotne, co sie wymyka
utrwaleniu, co jest niemozliwe do zwerbalizowania,
opowiedzenia stowami. W pomniku Adama Mickiewicza
jego autor pokazuje, Ze w rzezbie monumentalnej istnieje
mozliwo$¢ nazwania i zobrazowania psychicznego wne-
trza. Pomnik Mickiewicza obrazuje przede wszystkim
to, czego nie wida¢ w sferze wizualnej: romantyczng
melancholie poety, jego umitowanie ojczyzny, gteboko
skrywana nature, dostojenstwo i dystans do tego, co go
otacza. Pomnik nie tylko w sferze estetycznej rézni sie
od pozostatych realizacji w tym miejscu. Zaréwno rzezba
Mikotaja Kopernika dtuta Ludwiki Nitschowej, jak i cykl
alegorycznych personifikacji filozofii, muzyki i literatury,
umieszczonych w niszach Patacu Kultury i Nauki, osadzone
sa mocno w manierze formalnej socrealizmu, natomiast
rzezba Horno-Poptawskiego wyrasta ponad epoke, staje

sie czyms$ uniwersalnym.

Podsumowanie

Stanistaw Horno-Poptawski rzezbil, by zaznaczy¢
w szeregu mijajacych dni wtasna refleksje, zatrzymac
i lepiej zrozumie¢ otaczajaca go rzeczywistos¢. Dzis pat-
rzac na jego prace mozemy uczestniczy¢ w tym swo-
istym dialogu, zajrze¢ za kurtyne wyobrazni artysty,
gdzie roztacza sie kamienny ogréd jego fantasmagorii.
W jego rzezbach zawarta jest ogromna dawka metafizy-
ki - artyscie udato sie utrzymac idealny balans miedzy
konkretyzacja, wskazaniem i niedookresleniem. Takie
realizacje jak warszawski pomnik Adama Mickiewicza
uzmystawiajg nam, jak dalece rzezba potrafita wpisaé
sie w pejzaz miejsca. Warszawski ponadhektarowy plac
pomiedzy ul. Marszatkowska a planowanym Muzeum
Sztuki Nowoczesnej niepodobna wyobrazi¢ sobie bez
pomnika Adama Mickiewicza.

Po prawej: Stanistaw Horno-Popltawski przy pracy nad
pomnikiem Adama Mickiewicza, lata 50. Zdjecie pochodzi
z archiwum rodzinnego pp. Ronczewskich (rodziny cérki
Stanistawa Horno-Poptawskiego) / Zprava: Stanistaw Horno-
-Poptawski délajici na pomniku Adama Mickiewicze, 50. 1éta.
Fotografie z rodinného alba rodiny Ronczewskych (rodiny

dcery Stanistawa Horno-Poptawskiho)

ktery pracoval mimo hlavni socharské proudy, unikal do-
tacim a podpoi'e mecenasti umeéni, dlouha léta diisledné
otesaval polni kamen a vyvinul a zdokonalil individualni
styl (zakazka na pomnik Mickiewicze byla jednou z mala,
které umélec prijal). V té dobé jeho vrstevnici zanechali
materii kamene, hledali nové média pro umeéni, otevieli
hlasity dialog s obklopujici je realitou, experimentovali s
proménujici se sochou. Ziskali lokalné uznani, zajem médii,
poskytovali rozhovory.

Horno-Poptawski se tomu vyhybal, nebyl ukecany, nevy-
pravél o slozitosti vzniku soch ani o zdrojich inspirace. Kdy
jini psali, tiskli manifesty, prednaseli u¢ené o nové formé
socharstvi, on klidné, disledné a z odhodlanim tesal do
kamene. Po letech se zjistilo, Ze jeho sochy prosly zkousku
Casu, dnes vzbuzuji obdiv a vypovidaji o dilezitych vécech.
Jak sdm vzpominal, sochai'stvi nevyZzaduje zadné komentare,
jedinym komentarem je samotnd socha.

Umélec mél odvahu jit vlastni socharskou cestou,
nepodlehl atmosféfe nebo kouzlu avantgardy. V jedné
z nepocetnych vypovédi o sochatstvi vzpomina: ,Neu-
stalé revoluce uméni vycéerpaly sva hesla, ptivedly chaos
a absurd. Vystavy jsou porad vice sobé podobné a nudi.
Formalni hledani, tak potrebné vytvarnikovi, se staly
hrackou a samoucelnym cilem”!. Horno-Poptawski pak
nejde cestou mu soucasnych sochai: vjeho pracich ne-
jsou dramaticky dynamismus, napéti, protest - je ticho,
snova nalada, Septani, naladové vypraveni.

Varsavsky pomnik Adama Mickiewicze ukazuje jesté
jeden aspekt: je tady vidét dokonalou vyvazenost mezi
zakotvenim v umélecké socharské tradici (klasicismus)
a pokusy hledani novych forem sdéleni a formalnich
feSeni. Je dokonalym piikladem toho, Ze tradi¢né poji-
mané sochaistvi mtze fict néco nového, ¢cim odporuje
jedné se zakladnich tézi postmodernismu, ze umélecka
predstavivost je skoncen3, ¢ili vytézend a odsuzuje tvirci
aktivity na rekapitulaci nebo eklektismus. Kazdy sochat

vi, jak obtiZnou véci je v bezpoctu uméleckych vypovédi

1 H. Kotkowska-Bareja, Polska rzezba wspétczesna, Warszawa 1974, s. 54.

uchopit a fixovat to, co pomijivé, co se ztvarnéni brani, co

nelze verbalizovat, popsat slovy. V pomniku Adama Mic-
kiewicze autor ukazuje, Ze v monumentalnim socharstvi
existuje moznost pojmenovani a zobrazeni psychického
vnitrka. Mickiewicziv pomnik hlavné predstavuje to, co
se neprojevuje ve vizualni sfére: romantickou melancho-
lii basnika, jeho lasku k vlasti, hluboce skrytou povahu,
distojnost a vzdalenost toho, co ho obklopuje. Pomnik
nejen po estetické strance se lisf od ostatnich nachazeji-
cich se na tom misté dél. Jak socha MikulaSe Kopernika
od Ludwiky Nitschowé, tak i cyklus alegorickych perso-
nifikacf filozofie, hudby a literatury, umisténych v nisich
Palace kultury a védy, zapadaji silné do formalni manyry
socrealismu, zato socha Horno-Poptawskieho vyriista

nad epochu, stava se nécim universalnim.

Shrnuti

Stanistaw Horno-Poptawski délal sochy, aby poznamenal
do mijejicich dni vlastni reflexi, zastavil obklopujici ho
realitu a lépe ji porozumeél. Dnes u pohledu na jeho dila
muiZeme se zucastnit toho dialogu, podivat se za oponu
umélcovy piredstavivosti, kde se rozprostira kamenna za-
hrada jeho fantasmagorii. Do jeho soch je uzavieno hodné
metafyziky - umeélci se zdarilo udrzet idedlni vyvazenost
mezi konkretizaci, pojmenovanim a nedotrec¢enym. Tako-
va dila, jako varsavsky pomnik Adama Mickiewicze, nas
upozoriuji na to, jak silné umi socha se vepsat do méstské
krajiny. VarSavské vétsi nez hektarové namésti mezi ulici
Marszatkowskou a planovanym Muzeem moderniho umeéni

si nelze predstavit bez pomniku Adama Mickiewicze.
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LIBOR NOVOTNY

KUKACKA W OSTRAWIE

estiwal Kukacka w Ostrawie zajmuje sie krot-

kotrwatg prezentacja sztuki w przestrzeni

publicznej. Podtytutem festiwalu jest ,Interwen-
cja - Instalacja - Infiltracja”, co wskazuje strategie
wykorzystywane do umieszczenia dzieta sztuki
w przestrzeni miejskiej. Sama nazwa Kukacka [pl.
kukutka] odsyta do pasozytnictwa kukutki pospolitej.
W podobny sposdb pojawiaja sie czesto w mieScie
artefakty usitujace interweniowa¢ w zastang sy-
tuacje, nierzadko bez jednoznacznej mozliwoSci
odgadniecia, Ze chodzi o dzieto artystyczne. W nie-
ktorych przypadkach prace s monumentalne i dominujace,
a czasem na granicy dostrzegania lub catkiem niezauwa-
zalne; dZzwiekowe, konceptualnie zdematerializowane itp.

Festiwal postuguje sie dzietami rzeZbiarskimi jedynie
marginalnie; podczas wykorzystywania , klasycznej” rzezby
z reguty dochodzito do zmiany kontekstu poprzez sposéb
instalacji lub wybor miejsca, ktére dzieki artefaktowi
zostato udostepnione widzowi, stato sie widoczne, zostat
naruszony jego prywatny charakter itp.

Czas trwania festiwalu to jeden miesiac, co z rzezbiar-
skiego punktu widzenia jest bardzo krotkim zdarzeniem,
jednak dzieki temu strategie infiltracyjne nie stajg sie
nieprzyjemne lub aroganckie wobec swego otoczenia.

Uwazamy, ze tak krétkotrwata prezentacja moze by¢
dla miasta pozytywna w kilku aspektach. Na najbardziej
elementarnym poziomie dojdzie do kontaktu widza ze

wspblczesng formg sztuki - kontakt ten moze tez mie¢

1. Jakub Geltner, Gniazdo 03. Na opuszczonym betonowym
szkielecie z konca lat osiemdziesiatych, ktory miat stuzy¢ komite-
towi Partii Komunistycznej i ktory od 1989 roku pozostat niedo-
konczony i w zasadzie niezmieniony w popularnej czeSci miasta
naprzeciwko Domu Kultury z konca lat pie¢dziesiatych, Geltner
stworzyt ,gniazdo” z anten satelitarnych, ktére maja przyciagac¢

uwage do samego budynku i umozliwia¢ powstawanie licznych

pewne dziatanie oswiatowo-edukacyjne. Poszczegdlne
dzieta moga kultywowa¢ lub komentowac swoje otoczenie,
dzieki krétkiemu wymiarowi czasowemu mozna reagowac
i na aktualne konteksty, co zapewne nie miatoby sensu
w przypadku trwatej realizacji.

Krotkotrwate umieszczenie dzieta moze by¢ swego
rodzaju symulatorem do wyprébowania relacji dzieta
i miejsca w przypadku statej realizacji, choc jest to mocno
zalezne od rodzaju pracy. Mozna jednak zaobserwowac
przynajmniej ogdlna relacje pomiedzy dzietem a lokalizacja
i mieszkanicami. Nie jest bowiem, moim zdaniem, korzystne
umieszczanie dzieta (chocby i warto$ciowego) w dowolnej
przestrzeni; zarazem ilo$¢ prac powinna mie¢ pewna logi-
ke, aby nie doszto do zdominowania lokalizacji, a przez to
takze dewaluacji przestrzeni publicznej oraz samego dzieta.

Co nie mniej wazne, samo krétkotrwale instalowane
dzieto moze nie$¢ idee, ktdra jest nosna dla trwale zain-

stalowanej realizacji.

spekulacji na temat ich pochodzenia i funkcji / Hnizdo 03, 2011.
Na opusténém betonovém skeletu z konce 80 let, ktery mél slouzit
krajskému vyboru Komunistické strany a ktery od roku 89 zistal
nedostavény a v podstaté beze zmén ve frekventované ¢asti mésta
primo naproti Domu Kultury ze sklonku 50. let, vytvoril Geltner
hnizdo ze satelitti, které mély pritahnout pozornost k samotné

stavbé a daly vzniknout mnoha spekulacim o ptivodu a funkci satelitt

Fot. 1-2 Tomas Knoflicek

LIBOR NOVOTNY

KUKACKA V OSTRAVE

estival Kukacka v Ostrave se zamétuje na kratkodobou

prezentaci umeéni ve verejném prostoru. Podtitulem

festivalu je Intervence - instalace - infiltrace, coz
naznacuje strategie vyuzivané pro umisténi umeéleckého
dila do prostoru mésta. Samotny nazev Kukacka odkazuje
k parazitismu Kukacky obecné. Podobnym zptisobem se
Casto dila objevuji ve mésté, kde se snazi intervenovat
do panujici situace, mnohdy bez jednoznac¢né moznosti
desifrovat, zda se jedna o umélecky artefakt. V nékterych
ptipadech jsou dila monumentalni a dominantni, nékdy
ovSem na hrané viditelnosti, nebo zcela neviditelné, zvu-

kové, konceptualné dematerializované apod.

2. Martin Kubica, Ostrawskie cmentarze zupetnie nie spetniajq
przepisow higienicznych, glebe tworzq tluste ity, procesy gnilne
sq wiec znacznie utrudnione, 2014, temat roku: Nie-miejsca i puste
przestrzenie. W Ostrawie od 1925 roku stato kubistyczne krematorium
w miejscu cmentarza, ktory byt czesciowo chrzescijanski, a czeSciowo
zydowski. Krematorium zostato zburzone w 1979 roku, a cmentarz
zostat w cato$ci przeniesiony. Dzi$ znajduje sie tam park, historie kto-
rego zna niewielu Ostrawian. Kubica wykorzystat fragmenty wizualne
z dostepnych fotografii z epoki i stworzyt drewniany kontener z wne-
trzem inspirowanym wnetrzem oryginalnego krematorium. Zajrzec¢
mozna byto jedynie przez deski, ktore okrywaty wyjatkowa kubistyczng

elewacje przeciwstawiong nieopracowanej surowosci powierzchni

-

Socharskou produkci vyuziva festival jen okrajove,
zpravidla pri vyuziti , klasické” sochy doslo ke zméné
kontextu zplisobem instalace, nebo vybérem mista, které
se diky artefaktu divakovi zpfistupnilo, zviditelnilo se,
byl narusen jeho privatni charakter apod.

Doba trvani festivalu je jeden mésic, coz je ze so-
charského pohledu velmi kratkodoba zaleZitost, ktera
ovSem umoziuje, aby se tyto infiltracni strategie nestaly
neprijemnymi, nebo arogantnimu vici svému okoli.

Mame za to, Ze takto kratkodoba prezentace miize
mit pro mésto pozitivni pfinos v nékolika aspektech.
V nejelementarnéjsi roviné dojde ke kontaktu divaka se

soucasnou podobou umeéni, takze tento kontakt muize

drewnianego boksu / Martin Kubica, Ostravskeé hibitovy naprosto
nevyhovuji hygienickym predpisiim, piida sestdvd se z mastného
jilu, takZe je proces tleni v znacné mire ztizen, 2014, téma ro¢niku:
Nemista a prazdné prostory. V Ostraveé stalo od roku 1925 kubistické
krematorium v misté hibitova, ktery byl z piilky kiestansky a z ptlky
zidovsky. Krematorium bylo zboteno vroce 79 a hibitov byl zcela
pirestéhovan. Jen malo Ostravanti zna historii tohoto mista -dnes parku.
Kubica pouZil vizudlni fragmenty z dostupnych dobovych fotografii
a vytvoril dfevény kontejner s interiérem inspirovanym interiérem
ptvodniho krematoria. NahliZet bylo umoznéno pouze skrze prkna,
ktera odkryvala jedine¢né kultivované kubistické tvaroslovi v protikladu

k neupravené hrubému povrchu drevéného boxu
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KUKACKA W OSTRAWIE

Festiwal Kukacka wykorzystuje przestrzen

urbanistyczng Ostrawy. Miasto jest industrialng
aglomeracjg powstalg z wielu czesci, ktore dzieki
przemystowemu rozkwitowi i XIX-wiecznemu
wydobyciu wegla potaczyly sie w jedno miasto.
Tak powstata wspotczesna sytuacja z brakiem
jednego dominujgcego centrum, z licznymi
wyrwami, terenami poprzemystowymi, itp.
Przestrzen publiczna Ostrawy nie nalezy do
najlepiej utrzymanych, takze proéby jej kulty-
wacji i rozwoju ze strony miasta czesto zdaja
sie by¢ niesystematyczne i pozbawione jakiejs
historycznej ciggtosci. Do postindustrialnej
sytuacji przyczyniaja sie tez obecna fala dewe-
loperska oraz budowa zunifikowanych centréw
handlowych, ktére doktadajg sie do dziwacznej
decentralizacji i urbanistycznej fragmentaryzacji
miasta. Sytuacja ta wszakze wytwarza dobra
pozywke dla tworczosci artystycznej, tak dzieki
kontekstom, jak i miejscom.

Festiwal Kukacka powstat w 2009 roku. Od
2014 edycje sg ograniczone tematycznie, a od
2017 festiwal odbywa sie w formie biennale.
Za kazdym razem uczestniczy w nim z reguty
15-20 autorow.

Na koniec nalezy doprecyzowac, ze zasady, na
ktorych opiera sie Festiwal Kukacka, obejmujg
jedynie waski wycinek twérczosci artystycz-
nej, poniewaz dotycza one miejsca, jakie we
wspoétczesnym pluralizmie postaw artystycz-
nych zajmuje sztuka w przestrzeni publicznej.
A w tym podgatunku znéw Kukacka korzysta
jedynie z czeSci realizacji, opartych na inter-
wencjach, projektach site-specific, itp.

Vlastislav Hofman, ostrawskie krematorium, 1919-1925
Ostravské krematorium, 1919-1925

3.Jan Zdvorak, Gran, temat roku: Nie-miejsca i puste przestrzenie.
Instalacja przestrzenna, oparta o typografie, zajmowata znaczng
cze$¢ budynku dworca Vitkovice. Budynek dworca z lat szes¢-
dziesigtych, przeznaczony do codziennego podrézowania kilku
tysiecy robotnikéw, przy dzisiejszych potrzebach jest przeskalo-
wany, wykorzystywany w minimalnym stopniu i w ztym stanie
technicznym, poniewaz Czeskie Koleje nie majg Srodkow na jego
utrzymanie / Hrdni, téma ro¢niku: Nemista a prazdné prostory.
Rozmérnd instalace jejiZ zaklad je v typografii zabirala velkou ¢ast
budovy nadrazi Vitkovice. Budova nadraZi ze 60. let koncipovana
pro kazdodenni cestovani nékolika tisic délniki je na dnesni potieby
predimenzovang, vyuzivana jen minimalné a v havarijnim stavu,

protoZe Ceské drahy nemaji prostedky na jeji idrzbu
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Fot. 6-7 Libor Novotny

Fot. 3-5 Tomas Knoflicek

mit urcity osvétové - edukativni ti¢inek. Jednotliva dila
mohou kultivovat, nebo komentovat svoje okoli, diky
kratkému ¢asovému useku se da reagovat i na aktualni
kontexty, které by patrné nemély smysl u trvalé realizace.

Kratkodobé umisténi dila mize byt jakymsi trenazérem
pro vyzkouseni vztahu dila a mista pro pripadnou trvalou
realizaci v lokalité, i kdyZ to hodné zavisi na typu dila.
Da se ale vypozorovat jakysi obecny vztah mezi dilem
a lokalitou/obyvateli. Neni totiZ podle mého nazoru
zadouci umistovat dila (byt kvalitni) do jakéhokoliv
prostoru a stejné tak pocet dél by mél mit urcitou logiku,
aby nedoslo k zahlceni lokality a tim k mozné devalvaci
jak verejného prostoru, tak samotného dila.

V neposledni radé mtize samotné kratkodobé insta-
lované dilo piinést ideu, ktera je nosna pro trvale insta-
lovanou realizaci.

Festival Kukacka vyuziva urbanismu Ostravy. Ta je
industridlnf aglomeraci propojenou z vice ¢asti, které se
diky primyslovému rozkvétu a tézbé v 19. stol. spojily
v jedno mésto. To vytvorilo souc¢asnou situaci s absenci
jednoho dominantniho centra, s mnozstvim proluk,
brownfieldd apod. Verejny prostor Ostravy nepatti k ne-
judrZovanéjsim a rovnéz snahy o jeho kultivaci a rozvoj
se Casto ze strany mésta jevi jako nesystematické a bez
jakési historické kontinuity. K postindustrialni situaci se
tak jeSté pripojuje soucasna developerska vina a stavba
unifikovanych obchodnich center, které dal prispivaji
k podivné decentralizaci a urbanistickému fragmentovani
meésta. Tato situace ovsem nabizi dobrou Zivnou ptidu pro
umeéleckou tvorbu jak kontextem, tak misty.

Kukacka vznikla v roce 2009, od roku 2014 jsou ro¢niky
tematicky vymezeny a od roku 2017 probiha jako bienale.
Kazdého roc¢niku se zpravidla acastni 15-20 autord.

Nutno na zaveér upresnit, Ze principy na kterych Kukacka
stoji, jsou jen uzkou vyseci umélecké tvorby, kdyz uvazime
jaké misto v soucasné pluralité uméleckych pristupti za-
ujima umeéni ve verejném prostoru. A vtomto subzZanru
vyuziva Kukacka opét jen Cast zaloZzenou na intervencich,

site-specific projektech atd.

4. Helmut Smits, Pociete w linii, 2014, temat roku: Nie-miejsca
i puste przestrzenie / Prorezané v linii, 2014, téma rocniku:
Nemista a prazdné prostory

5. Deana Kolencikova, Magicznej nocy nastat czas..., 2015,
temat roku: miedzy banatem a cudem. Budynek dzi$ niedziataja-
cego juz kina ma szeroki portal wejsciowy, ktéry autorka kazata
zakry¢, aby nad nim powstata masywna latarnia / Magické noci
nastal cas..., 2015, téma ro¢niku: mezi banalitou a zazrakem.
Budova dnes jiz nefungujiciho kina ma siroky vstupni portal, ktery
nechala autorka zakryt, aby vyniklo pouze masivni svitidlo nad nim
6. Tomas Arnost, Ambona, temat roku: Zasady gry

Posed, téma rocniku: Pravidla hry, 2017

7.Jana Zhorova, 30 minut, 2013

Autorka umiescita ramke wideo w ptytach chodnikowych.
Zapetlajace sie na niej wideo o dtugosci 30 min. zawierato sta-
tyczne zdjecia - wszystkie dostepne widoczne linie okolicznej
architektury. Wideo byto podzielone na lewg i prawa strone,
a czestotliwo$¢ ruchu poszczegolnych zdje¢ nasladowata predkosé
ludzkich krokéw / 30 minut, 2013. Do dlazdic chodniku autorka
umistila video rdmecek. Ve smycce se opakujici video délky 30
min. obsahovalo statické snimky vSechny dostupné viditelné
horizontalni linie okolni architektury. Video bylo déleno na
levou a pravou stranu a frekvence pohybu jednotlivych snimki
kopirovala primérnou rychlost lidskych krokt

8. Libor Novotny, Nie-miejsce pielgrzymkowe, 2014, te-
mat roku: Nie-miejsca i puste prze-
strzenie. Krajobraz z kosciotem
pielgrzymkowym umieszczony na
latarni przy centrum handlowym /
Poutni nemisto, téma roc¢niku:
Nemista a prazdné prostory. Kra-
jina s poutnim kostelem umisténa

na lampé vedle obchodniho centra.
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