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Il KONFERENCJA RZEZBY
PRACOWNIA RZEZBY

Christos Mandzios, dziekan Wydzialu Malarstwa | Rzezby

o raz kolejny Katedra Rzezby organizuje Konferencje Rzez-
by - juz trzecig.

Pierwsza, w koncu 2007 roku, poswigcona byla este-
tyce rzeZby, druga — w 2008 roku - rzeZbie w migjscu. Po obu
edycjach ukazaly sie publikacje tekstow i wystapien zapro-
szonych autorow w Zeszytach RzeZbiarskich kolportowanych
jako wktadka do pisma Format - o zasiegu ogalnopolskim
ktore jest wydawane staraniem naszej Uczelni. Przed Il Kon-
ferencjg udalo sie dodatkowo wydrukowac folder prezentu-
jacy prace z Konkursu Rzezbiarskiego Identyfikacja Migjsca,
Zorganizowanego przez naszg Katedre we wspolpracy z fir-
mg GHELAMCO-Paland w 2007/2008 roku, w kitdrym mogli
uczestniczyt aktualni studenci | absolwenci Wydzialu Rzezby
ASP Wroctaw. Efektem tego konkursu jest plenarowa realiza-
cja zwycigskiego projektu autorstwa Michala Gdaka, owcze-
snego studenta Il roku Wydzialu Rzezby, znajdujgca sie przy
Rezydenc)i Tumskie] przy pl. Bema we Wroctawiu,

Poprzednie edycje dwukrotnie wspierane byly finan-
sowo przez Urzgd Marszalkowski i jednokrotnie przez Urzad
Miasta Wroclaw. Obecna Konferencja nie pozyskata — niestety
- Zadnego wsparcia finansowego... a szkoda, albowiem jest
to cenna inicjatywa, wpisujaca sie juz w coraczny rytm. Wo-
bec takiego niepomysinego obrotu spraw kierownictwo Wy-
dziatu i Katedry podjelo — mimo wszystko — decyzje o ponow-
naj organizacji Konferencji, ale w mniejszej skali, z mnigjsza
iloscig uczestnikow | zaproszonych gosci, w tym tez z mniej-
szg iloscig prelegentdw spoza Srodowiska wroclawskiego. ..

Miezmiernie intrygujacym pomyslem organizatorow
jest zakres tematyczny aktualnej — juz trzecie] — Konferencji
Rzezby; brzmi on mianowicie: pracownia rzezby". W zaist-
nialej sytuacji finansowej realizacja jej — inaczej niz do tej pory
- odbyla sie kameralnie | dostownie w pracowni rzezby, Do
tego celu wytypowano jedng z pracowni nasze] Katedry. Tak
sie akurat sklada, Ze jest to Pracownia prowadzona obecnie
przeze mnie, w ktorej jest zatrudniona Magdalena Grzybow-
ska-Proniewska [organizatorka Konferencji - przyp. red.]
i w ktore] w swoim czasie, studiujac u 5p. prof. Alfredy
Poznanskiej, obronita dyplom. Grzegorz Niemyjski [drugi
Z organizatordw - przyp. red.] jest rdwniez absolwentem
pracowni prof. Alfredy Poznarnskiej.

Pozwole sobie na jeszcze jedng refleksje. Patrzac na do-
tycheczasowe i obecng Konferencje, odczuwam wielky satysfak-
cje i zadowolenie. Pomyslodawcami, inicjatorami i realizatorami

pracownia nr i
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dotychezasowych konferencji sa ludzie miodzi, ktarzy catkiem
niedawno zostali zatrudnieni w naszej Katedrze. Potrafig wo-
kot siebie skupi¢ innych, pobudzic do wspolnego dziatania,
refleksji... Szukaja kontaktdw. Niekoniecznie siegaja po naglo-
snicne, nachalnie promowane | modne nazwiska. Znajdujg oso-
by interesujace, wykazujace sie | dorobkiem, | dodwiadczeniem,
z oddaniem i konsekwentnie realizujace swojg droge tworcza,
dla ktarych niekoniecznie najwazniejszym jest poklask i uznanie.
Albowiem Sztuke i tak sie czyni, bo tak trzeba, bo to ciekawe,
bo to pasjonujgce, bo to ma sens... Nawet, jesli trudno jest to

konkretnie nazwac, okreshic, ujas w slowa i definicje. .. m
styczen/luty
2010
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PODSUMOWANIE
Magdalena Grzybowska

rzecia edycja cyklu Terytoria RzeZby odbyla sie pod tytulern

Pracownia Rzezby. Taki roboczy nieco temat nadal tej kon-
terencji specyficzny charakter — spotkanie przebiegalo w pra-
cowni rzezbiarskie) wsrod warsztatdw | narzedzi, wobec rozpo-
czgtych studenckich prac i zakurzonych odlewow zalegajacych
polki.

Publicznose w tym roku stanowita przede wszyst-
kim grupa osob zwigzanych z kierunkiem rzezby wroctaw-
skiej ASP - studenci, absolwenci oraz wykladowey. Celem
spotkania byfa otwarta dyskusja i prezentacja pogladow na
temat programu dydaktycznego na Wydziale Rzezby oraz
sposobu funkcjonowania pracowni jako zbiorowosci, gru-
py. Waznym celem bylo tez zebranie doswiadczen roznych
pokolen rzezbiarzy — starszych profesordw, asystentow, stu-
dentow...

Istotnym  punktem spotkania byla zainicjowana
przez Christosa Mandziosa akeja NIC - NIC, ktéra dostownie
polaczyla wszystkich uczestnikéw konferencii.

Dzier po spotkaniu odbyty sie rowniez warsztaty w pra-
cowni rzezby, w ktorych udzial wzieli zaproszeni goscie z War-
szawy, jak rowniez studenci rzezby uczelni wroclawskie]. Warsz-
taty poprowadzit Jerzy Mizera,

Ta NIC to nie takie znowu NIC — uméwilismy sie z war-
szawiakami na wspdlny plener w pazdzierniku. ™

pracownia rzezby
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PRACOWNIA RZEZBY
Jacek Dworski

Pracuwnia rzezby" jest, zwiaszcza na uczelni, zagadnie-
-1 niem nigzmiemie ziozonym, Nawet diuga praktyka dydak-
tyczna nie stwarza ulatwien w probie zdefiniowania warun-
kow, ktdre sg konieczne, by dobrze funkcjonowala, Rzecz nie
w fizycznych realiach przestrzeni, oswietlenia, wyposazenia.
Te w miare mozliwosci sg spetniane.

Problem stanowia podstawowe zafozenia, ktore de-
cydujg o charakterze pracowni, o tym, jak jest ona postrzega-
na zarowno przez studentow, jak i przez kadre dydaktycznag.

Glownym problemem, maim zdaniem, jest zle pojeta
Jwolnosé”. Wolnosé — od czego? Przeciez nie od takig] pro-
Zy jak praca i systematycznosc! Ta wolnosé - to macenie
w miodych glowach modg, natchnieniem i cudownymi
efektami powstajacymi na zasadzie ,Deus ex machina”.

Podstawowa antynomia ,wolnosci” i ,rygoru” (samo-
dyscyplina) - to koniecznos¢ wyboru miedzy pozorem a rze-
czywistoscig. Tak zwana ,wolnosé” nigjednego juz wywiodta
na mancwce. Rygor pozwala odkryc wspanialg wolnose. To
Swiadomose granicy, kidra mozna przesuwac, ale nie wolno
je] przekraczac!

| jeszcze jedna wazna kwestia zwigzana z szerszym
pojeciern pracowni”. Jest nia brak kontynuac]i tradycji, od-
wolywania sie do dobrej, tworcze] metody, kidrej niki nie za-
brania zmieniac, natomiast nie powinno sie jej w imig ,wolno-
$ci" negowac.

]

Wroctaw, 4 marca 2010

Paostscriptum: Ogélnie moje zatozenie jest takie, ze
uczymy zawodu, a nie bycia artystg.

Prot. Jacek Dworski podczas korekly
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PRACOWNIE, JAKIE ZNAMY
Aleksander Marek Zysko

racownie, jakie znamy, to te uczelniane lub szkolne - jeze-
li uczeszezalismy do liceum plastycznego. Ciggly w nich
ruch, ktas cos lepi, kleci albo bazgroli. Miekiedy poimprezuje,
a przede wszystkim pogada, nie tylko o sztuce. Co tu zreszig
duzo mowic, zainteresowani to znaja i kazdy z nich magiby
opowiedzied niejedng historig pracowniang badz anegdote.
Drugi rodzaj pracowni to pracownie prywatne — oso-
biste. Nie widzialern ich zbyt wiele, po trosze dlatego, 2e nie
wszyscy lubig, aby im zagladac do kuchni, ale tez i dlatego,
Ze W naszej rzeczywistosci nie tak zndw wielu artystow taka
pracownie, pracownie z prawdziwego zdarzenia, posiada.
Miemniej dwie takie pracownie zapamietalemn. Jedng w Uher-
skim Hradiszcze w Czechach, ktdra posiada we wilasnym
domu Jifi Wlach. Duza powierzchnia i dobrze oswietlona,
chot w piwnicy. Budowana byfa z myslg o prowadzeniu tam
takZe odlewnictwa w brazie. Drugg widziaterm we Wroclawiu,
kiedy prof. tucja Skomorowska polecila mi napisac opraco-
wanie o pracy tworcze] Mieczystawa Paweltki, pracujgcego
w PWSS5P we Wroctawiu w pierwszych latach powojennych.
Odwiedzilem jego syna, a on pokazal mi pracownie w willi na
Biskupinie, gdzie mieszka i gdzie pracowal jego ojciec. Takze
to pomieszczenie bylo budowane celowo dla artysty, jeszcze
przed wojna. Wysokie chyba na 5 metrdw, rowniez dobrze
oswietlone.

Fracownia nr. 6, | rok rzaiby

Pomyslalem wowczas — marzenie, czy kiedys sie
spefni...? Mowigc o wlasne] pracowni, mam na mysli nie tyl-
ko rzeczywista wiasnosé, chodé niewatpliwie pracownia we
wiasnym domu to najlepsze rozwigzanie. Takie pracownie
mieli artysci od wiekdw. Wspdiczesne czasy zmienity wiele,
zwlaszcza dla rzezbiarzy. O ile niegdys wyjatkowo zdarzaly
sie wyzwania, ktorych nie daftoby sie wykonac we wiasnej pra-
cowni, o tyle dzisiaj, wraz z rozwojem techniki, coraz czesciej
potrzebujemy technologii | sprzetu, ktorymi trudno dyspono-
wat jednostkowo, we wiasnym domu. Rozwigzaniem tego
problemu sg tak zwane ,fabryki rzezby”. Sg takie chocby
w USA czy w Niemczech. W takim miejscu rzezbiarz jest
w stanie kompleksowo wykonac kazde przedsiewziecie wy-
magajace specjalistycznego sprzetu i nowoczesnych tech-
nologii. Oczywiscie, to wymaga dobrej organizac)i | dostepu
do konsultacji ze specjalistami réznych branz, ale przede
wszystkim musi istnie¢ rynek sztuki. Moze | u nas w Polsce
doczekamy sie takich miejsc - fabryk rzezb?

Pierwszg probg takiego rozwigzania, ale tylko pro-
ba, jest Centrurm RzeZby Polskiej w Ororisku. Niestety, to na-
miastka, tylko namiastka, raczej osrodek plenerowy, Na razie
kazde powazne przedsiewziecie przestrzenne z trwatego ma-
terialu to wyzwanie nie tylko artystyczne, -

pracownia rzezby



PRACOWNIA RZEZBY
Janusz Kucharski

ama nazwa .pracownia rzezby" brzmi niewinnig. To

miejsce pracy, pomieszczenie artysty, spelniajgce wy-
mogi warsztatowe dla realizacji twérczosci rzezbiarskie].
Ale problem sig komplikuje, gdy uzyjemy nazwy ,pracow-
nia rzezby™ w kontekscie takiej instytucji jak akademia. Bo
tu na drodze staje misja, cel - absolwent, ktdry powinien
skonczyt akademie (uzyskac dyplom) z pewnymi umiejet-
nosciami warsztatowymi | 2 okreslonym poziomeam Swia-
domosci artystycznej, czyli zdolnosci samodzielnego pod-
jecia pracy twarcze| (dalej nie bede tego rozwijal — choc
mozna).

A wiec pracownie rzezby w strukturze akademii po-
winny byé podporzgdkowane jednemu celowi — wyksztal-
ceniu absolwenta.

W zwigzku z tym, ze proces dydakityczny na Kierunku
Jzezba” jest zlozony (skiada sie na niego szereg elementow
ksztalcenia), pracownie rzezby majg rozne funkcje. Pracow-
nig roku pierwszego powinny przeprowadzié dla studentéw
malarstwa calosciowy kurs rzezby w zakresie podstawowym
(dla malarzy bedzie to jedyny kontakt z rzezbg w czasie stu-
didw kisrunkowych - tak jak malarstwo na roku pierwszym dla
studentow kierunku ,rzezba"), a dla studentow, ktorzy obrali
studia na kierunku ,rzezba”, powinny ujednolicié znaczenie
pojet podstawowych z zakresu rzezby, zapoznad w stopniu
podstawowym z obszarem modelowania formy w oparciu
o nature | wdrozyé podstawowe zasady budowy kompozy-
cji przestrzennych.

ZESZYT RZEZBIARSKI
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Fo pierwszym roku student powinien byc w miarg
przygotowany z podstaw rzezby, by mogl bez specjalnych
trudnosci rozpoczad studia rzezbiarskie w pracowni dyplo-
mujgce|. ktorg sobie wybierze. Celowo pomijam szczegoly,
jakimi powinien cechowad sie program pracowni | roku,
chod w te] materii mam bardzo duze doswiadczenie, Taka
jest prawda - praca ze studentami na roku pierwszym jest
szczegolnie waina i, niestety, nie zawsze efektowna. To
pierwsza linia frontu dydaktycznego ma ogromny wplyw
na dalszy przebieg studiow, diatego wymaga rzetelnosci
dydaktyczne].

Zanim przejde do zasadnicze] pracowni rzezby —
pracowni dyplomujgce]j dla studentdw od Il do V roku - war-
to powiedziet o pracowniach pomocniczych w ksztalceniu
absolwentow specjalizacji rzezby, jakimi sg pracownie
technik rzezbiarskich (kamien, drewno, metal, ceramika,
odlewnictwo, sztukatorstwo, konserwacja i inne, np. kom-
puterowe badanie struktur przestrzennych). Te pracownie
majg za zadanie zapoznanie miodego rzezbiarza z warsz-
tatem pracy w roznych materialach, technikami i techno-
logig, wiasciwosciami | mozliwosciami kreacyjnymi, jakie
te materialy ze sobg niosg. To jest znakomite poszerzenie
zakresu dziatania w rzezhie, w jej obszarze. Te rdwnolegle
zdobywane umiejetnosci maja duzy wplyw na rozwigzy-
wanie zadan zwigzanych z szeroko pojetg problematyks
rzezby wlasnie w pracowniach prowadzacych - dyplomo-
wych.

lechniki rzezbiarskie, drewno, Dariusz Gunka orey pracy.
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Przechodzac do zagadnienia pracowni dyplomujg-
cych zrzezby: tu rodzi sie pytanie, czy w obecnych czasach,
gdy pojecie rzezby wykroczylo poza ramy jej tradycyjnego
rozumienia (instalacja, assamblages czy environment), nie
powinny one poszerzyc swojej nazwy. .pracownia rzezby
i przestrzeni rzezbiarskie|” (czy bez ,rzezbiarskie]"). To by
bardzie] odpowiadalo stanowi praktycznemu, bo te gatun-
ki weszly na stale do repertuaru rozwigzan rzezhiarskich.

Kiedys akademie byly zachowawcze, mocno osadzo-
ne w tradycji, co wytwarzafo spigcia migdzy nimi a .awangar-
dg". Dzisiaj sytuacja jest odwrotna i dobrze jest, gdy student
opanowujgc warsztat probuje, poszukuje nowyeh tendenci,
odkrywczych ujet odwiecznych tematow w sztuce. Trudno jest
(ale czy trzeba) czasami te rzeczy nazwac czy systematyzo-
wac, Mozna tylko dyskutowad, czy to dobrze, ze awangardo-
wosSC w coraz wiekszym stopniu opanowuje akademie ?

Ale wrocmy do pracowni rzezby - dyplomujace).
Jaka jest? Jaka powinna byc?

Z analizy wynikajgce] ze znajomosci réznych pra-
cowni w akademiach w Polsce (ich programow i prowadzg-
cych) mozna powiedzied, ze ogolnie rozumienie zagadnien
dydaktyki rzezbiarskie] jest podobne. Celem dydaktycznym
jest rozwinigcie swiadomosci artystycznej studenta w moz-
liwie najwiekszym stopniu | opanowanie przez niego jezyka
wypowiedzi artystyczne| w zakresie rzezby (taki jest tez cel
dydaktyczny mojej pracowni). Cel moze byé nieco inaczej
sformutowany, ale chodzi o to samo - celem ksztalcenia
jest doprowadzenie do rozwoju kreatywnosci przysziych
absolwentow kierunku rzezba, poznanie przez nich mecha-
niki procesu tworczego i ksztaltowanie swiadomosci twor-
czej w odniesieniu do tradyciji rzezbiarskich | w kontekscie
zjawisk zachodzgeych wspdleczesnie w sztuce. Jak ten cel
powinno sie osiagnac? Tu metody moga byc rozne - zin-
dywidualizowane przez osobowost prowadzgceqo, jego
charyzme, doswiadczenie tworcze | pedagogiczne.

Program mojej pracowni zaklada permanentne za-
poznawanie studenta z podstawowymi wartosciami jgzyka
rzezbiarskiego, rozwijanie zdolnosci komunikacji za po-
mocg jezyka sztuki oraz doprowadzenie tych umigjetno-
sci do takiego poziomu, zeby jezyk rzezbiarski stat sie dla
studenta gruntem do ksztaltowania wlasne| Swiadomosci
artystycznegj.

Program pracowni realizuje rozwoj tworcze] postawy
studenta wobec natury | Zycia. Jednym z celdw jest osiggniecie
przez studenta szerokiej skali wypowiedzi artystyczne] w obsza-
rze ksztaltowania rzezbiarskiego (natura — akt, portret, glowa
itp.; abstrakeja, instalacja i inne formy wypowiadzi). Stosunek
do natury powinien byc traktowany jako pretekst do kreowa-
nia wiasnych wizji artystycznych.

W czasie procesu ksztatcenia pofozony jest na-
cisk na indywidualne zdolnosci kojarzenia i umiejetnosci
ksztattowania, formowania swoich zamystdw w sposdb do-
ciekliwy i odkrywczy.

Rok |l studiéw to ugruntowanie  bazy" studenta rzezby
- praca glownie w oparciu o naturg. Analityczne poznawanie
natury, praca z modelem: badanie i swiadome ksztatowanie
formy rzeibiarskigj. ,Rozsmakowanie” studenta w rdznorod-
nosci struktur i ksztaltow oraz zjawisk zwiazanych z natura.
W programie mieszcza sie zagadnienia aktu, glowy, popiersia
araz kompozycje - $wiadome i logiczne ksztattowanie prze-
strzeni rzezbiarskiej.

Rok Il stanowi etap rozpoczynajgey swiadome ak-
centowanie interpretacji natury, jej bogactwa (jest to trakto-
wane bardzo indywidualnie, po ,wyczuciu gotowosci” stu-
denta), od ksztaltdw prostych do ziozonych | az po zjawiska
z nig zwigzane. Student szuka swe] osobowosci artystycz-
nej, rzetbiarskig]. Filtrujge nature przez swojg osobowosd,
indywidualnosc, poszukuje wilasnego jgzyka wypowiedzi
rzezbiarskie). Nie zaniedbuje sie natury jako Zrodla inspira-
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Korekla, Prol. Gratyna Jasierska | Darusz Gunka

cji tworczej — prowadzona jest ciggla praca z modelem; za-
gadnienia omawia sig indywidualnie z kazdym studentem;
wprowadza sig element tworczej rywalizacji, ktory ma za za-
danie stymulacje poziomu pracy w pracowni. Rownolegle ze
studium modela prowadzone sa zagadnienia kompozycyjne
o szerokim spektrum tematycznym, w oparciu o réznorod-
ne materiaty. WdraZzana jest umigjetnosc ksztatowania bryly
rzezbiarskiej na podstawie materiatu ikonograficznego (np.
portret historyczny — postac, glowa, popiersie).

Rok IV to etap rozwijania | ugruntowania indywi-
dualnego, tworczego interpretowania natury, szlifowanie
przez studenta wiasne] postawy tworcze] araz ksztafto-
wanie swiadomosci plastyczne|. To etap budowania indy-
widualnego zespolu rzezbiarskich Srodkow wyrazowych,
wiasnego jezyka wypowiedzi artystycznej, dla mozliwosci
materializacji swoich idei, zamierzen twadrczych. Jest to
najwazniejszy etap w ksztattowaniu osobowosci rzeZbiar-
skie] studenta.

Ostatnia faza ksztalcenia — sprawdzenie zdobytej
wiedzy, swiadomosci | umigjgetnosci - dyplom - ktary jest
wlasng wypowiedzig studenta na postawione przez siebie
zagadnienia.

Ma latach starszych program pracowni otrzymuje
cechy programu otwartego. Zadania studentéw zostajg
okreslane w kontakcie na linii pedagog - student, a ten
fakt, biorgc pod uwage roznorodnosc osobowosci studen-
tow oraz zrozZnicowang wrazliwosé artystyczng, powoduje
ewoluowanie programu.

Waznymi elementami integrujgcymi pracownie,
matywujacymi prace, a zarazem forma nagrody sa wspol-
ne wyjazdy plenerowe oraz organizacja wystaw dorobku
studentaw.

pracownia rzezby



Zastanawiajac sie nad zagadnieniem pracownia rzezby”
— w kontekscie akademii moZzemy sprobowac rozpatrzyé
jeszcze pare problemaw z nim zwigzanych, np.:

Czy programy pracowni rzezby sg zle, przestarzale?
Cechy idealnego programu pracowni rzezby.

Czy prowadzacy pracownig powinien byé artystg awan-
gardowym?

Jak powinna wyglgdac w pracowni relacja pedagog - student?
W jakim kierunku powinien postepowac rozwdj pracowni rzezby,
zardwno od strony warsztatows), jak ideows] (programowej)?
Czy pracownia rzezby mogfaby obejéc sie bez materialu mode-
larskiego, jakim jest glina?

Stosunek prowadzacego pracownie do nowych idei arty-
stycznych.

Czy program pracowni rzezby bedzie skladal sie zawsze z kon-
glomeratu tradycji | wspdlczesnosci, ale w zmiennych propor-
cjach? B

Dominika tabads, Akt

Forma z metaly, Dariusz Gurika Tachniki rzezbiarskie, metal, bukasz Berger przy pracy Technik rzedbiarskie, kamien, as Radosiaw Kelier
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PRACOWNIA RZEZBY JAKO MIEJSCE

NAUCZANIA RZEZBIENIA
Zbigniew Makarewicz

owiedziano mi, abym napisal cos na temat pracow-

ni rzezby w akademii, czyli na temat miejsca, gdzie
studiuje sie szczegolnego rodzaju umiejetnosd, wiasnie
rzezbg., Od razu musze zaznaczyc, Ze jestem przeko-
nanym zwolennikiem pogladu o ograniczonych kom-
petencjach akademii. A sg one sensownie ograniczone
do opanowania rzemiosta w przedmiocie, ktory ma za
sobg 30 tysiecy lat udokumentowane| tradycji. Nie daj-
my sig Zwies¢ pozorom fatwosci sporzgdzenia dziela
rzezbiarskiego, jaky otworzyly dokonania ostatnich stu
lat. Kryteria oceny wartosci dziela sformutowane przez
Kwintyliana nie stracily swojej aktualnosci mimo uplywu
wiekow. Jesli tamten Rzymianin cenil Dyskobola Myro-
na ,za ruch miotacza, bo nowy i trudny”, to i my takze
podobnie cenimy dzisiaj takie dzielo, w ktérym odnajdu-
jemy umiejgtne pokonanie trudnosci i oryginalny, nowy
zamysl. Inaczej beda rozlozone akcenty wspolczesne]
oceny. Pierwszenstwo moke przypasc teraz kryterium no-
wosci idei kompozycyjnej, a trudne rozstrzygnigcia bedzie-
my podziwiac bardziej ze wzgledu na sposéb dochodzenia
do nowego (oryginalnego) ksztaftu dzieta niz ze wzgledu
na skomplikowane sposoby wykonania. Realizacja okaze
sie tylko wypetnieniem technicznie lfatwych dyspozycji.

JSztuka jest tatwa”, jak glosil wloski dadaista
Giuseppe Chiari, ale nie dajmy sie zmylié prosciutkim
interpretacjom tego hasta. Jest to ta tatwosé, z jaka wir-
tuoz powoluje do istnienia doskonale harmonie formy.
| takie taka latwosc dzisia) podziwiamy. A w pracowni
wykonuje sie zadane przez profesora c¢wiczenia, a wiec
robi sie jakies figury w mniej lub bardzie] zaawansowa-
nym opracowaniu, zaleznie od umigjetnosci kursanta.
Cel, jaki sobie mozemy postawié, jest prosty | wymaga-
jacy; mamy nauczyé (to ja - profesor) | nauczyé sie (to
my - studenci) prawidtowego ksztaltowania. Oznacza to
LZero tolerancji” dla bledow w konstrukcji. Zawsze zmie-
rzamy do doskonalosci! (Jak Pablo Picasso przykazaf).
| to dgzenie kojarzy mi sie z rzezbg w akademickim wy-
daniu.

Mauczanie rzezby powinno by¢ prowadzone w od-
powiednio (wzorowo) wyposazone] (urzgdzenia | narzedzia)
i dosé obszernej pracowni, Tak niestety nie jest we wszyst-
kich uczelniach w Polsce. W kazdym badz razie solidny
(masywny) i dobrze spoziomowany kawalet jest absolut-
nie niezbgdny, tak jak poziomnice, piony i cyrkle oraz
rusztowania i deski, a takze wiasciwego ksztaltu noze,
drapaki i szpachle. Zawsze tego brakuje, tak jak porzad-
nego ubijaka do gliny. Ostatnio jakas malpa ukradia taki
zelazny ubijak z moje] pracowni, a byl w nie] od czasow
przedwojennych. Pomijam inne jeszcze narzedzia towarzy-
s5zgce tak samo pracy w glinie, jak réwniez z zastosowaniem
innych materiatdw i technik obrobki.

Cos niecos wypadaloby napomknac w najwigk-
sZym sKrocie o programie.

Po pierwsze: Czujg sig zobowigzany kontraktam
zawartym z uczelnig do nauczania rzezby, a nie czego-
kolwiek innego (instalacje, asamblaz, environment, film,
literatura, praktyki parateatralne, poezjografia, video i in.),
mimo Ze najroZniejszymi innosciami” zdarzato mi sie
oprocz rzezby zajmowac, albo, mowigc szczerze, rzezbg
Zzdarzalo mi sig takze zajmowac opracz tych licznych inno-
sci (takze krytyka i tearig sztuki).

Po drugie: odrzucam prowadzenie jakichs misji
ksztaltowania osobowosci studentom i studentkom, bo

ZESZYT RZEZBIARSKI
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w tym nie jestem kompetentny (kontrakt nie obejmuje
Zresztg az tak subtelnych i wzniostych zadan). Upew-
niaja mnie w tej moje] niekompetenc|i nieukonczone
wprawdzie, ale dosc¢ zaawansowane studia psychologii
u prof. Kazimierza Dgbrowskiego. Tak wigc nie mam za-
miaru byé jakims ,guru” lub przewodnikiem zyciowym.

Po trzecie: chce byé przydatny moim uczniom
w osiggnigeiu zawodowe] sprawnosci tak dalece, jak
tylko to jest mozliwe, a to oznacza opanowanie przez
nich kilku umiejetnosci niezbgdnych do realizacji stan-
dardowych zadan rzezbiarskich. Celem jest takie wy-
ksztalcenie, ktore da absolwentowi przyzwoita pozycje
w konkurowaniu o zamowienia na rynku dziet i ustug
rzezbiarskich.

Jak to robig?

Przyjatem, jako metodg, znana od wiekow zasade
budowy rzeZbiarskiego dziela na pionie | na wewnetrznych
oslach bryt (dziedziczymy to po rzeibie antyczne] Grecii).
Tego nauczytem sig w pracowni Xawerego Dunikowskiego.
Jest to dobry sposab na szybkie osiggniecie konstrukcyjne]
prawidtowosci, zdecydowane wydzielenie bryly z otaczajace|
przestrzeni, a takze  przezwyciezenie Egipcjanina” w swiado-
mosci przestrzenno-wzrokowe] | w metodzie pracy (patrz:
Rudolf Arnhem, Szifuka i percepcja wzrokowa). Inng pod-
stawowg umiejetnoscig jest wydobycie | opracowanie
gamy proporcji umozliwiajgce dobitng charakterystyke
modela lub wyrazne zdefiniowanie formy dowolnej kom-
pozycji (rzezba, forma przestrzenna). Koncowy etap to
umiejetne przeprowadzenie interpretacji figury ludzkiej,
ale jako zjawiska przestrzennego | ze wzgledu na jego
aspekty formalne, a nie np. psychologie czy ,ekspre-
sje”. Podjete swiadome opracowanie formy wedlug zna-
nej juz kenwencji uwazam za wstep do kultury artystycz-
nej.

Te wspoldzialajgce poziomy opracowania rzezbiar-
skiego dzieta éwiczymy ponadto na dwa sposoby: w bryle
pelnej i w skrocie bryly (plaskorzezba). Co do plaskorzezby,
to ucze sposobdw prawidiowego | szybkiego wykonania za-
dania z wykorzystaniem zasad perspektywy malarskiej. Przy-
blizeniem do zadan w pdZnigjsze] samodzielne) praktyce jest
np. wykonanie portretu postaci historyczne| na podstawie ze-
branej i opracowane| ikonografii. Z tego rodzaju zlecen zyje
bowiem rzezbiarz.

Wszystkim zadaniom towarzyszy rysowanie: do
studium z natury i do zadan kompozyeyjnych (dlatego
zawsze bede niezadowolony z lekcji rysunku w ode-
rwaniu od =zaje¢ w rzezbiarskie] pracowni, a na taki
.abstrakeyjny”™ rysunek przeznacza sie znaczng ilosc
godzin). Rysowanie do rzezby w pracowni rzezby przy
realizacji konkretnego zadania rzezbiarskiego jest oczy-
wiscie niezbegdne,

Sg takze ¢wiczenia nakierowane na rozwd| swia-
domosci przestrzenne] odpowiednio do roku studidw.
Tak wigc zadaniom ze ,studium z natury” (glowa, akt)
towarzyszy ,studium przypadku”. Sg tez zadania testo-
we pozwalajace mi na zorientowanie sig co do poziomu
opanowania podstaw rzemiosla przez poszczegolnych
studentow. Chodzi o sprawdzenie pewnych umigjetno-
sci, jak np. sprawnego wydzielania bryly z otoczenia
albo stopnia .przezwycigzenia Egipcjanina”, a takze
ujawnienia gtebsze] naturalnej tendencji (charaktery-
stycznej wrazliwosci, wyobrazni), czy po prostu upodo-
banizdelnosciréwniez ,pozarzeibiarskich” (formy prze-
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strzenne ,genetycznie rzezbiarskie”, przestrzen ,innych
mediow"). Na IV roku studenci proponuja wlasne pomy-
sly zadan i podobnie prac dyplomowych. Mam zasade,
wediug ktdrej profesor powinien powoli wycofywad sie
ze swoimi koncepcjami zadan, a coraz wigcej inicjatywy
ma przejmowac student. Zaleznie od indywidualnosci
studenta, te standardowe jak i niestandardowe zadania
sg realizowane z roZnym naciskiem na ich rozwiniecie
koncepeyjne | wykonanie. Mozna te zadania podzielié
na piec grup zaleznie od stawianych celow:

1. Studium z natury — umigjetnosci konstrukcyjne.

2. Studium przypadku - uwrazliwienie na jakosci prze-
strzenne - formalne.

3. Rozwinlecie swiadomodci przestrzenne] w metodycz-
nej racjonalnej organizacji materialu wizualnego.

4. Stymulowanie aktywnosci wyobraZniowe].

5. Osiagniecie umiejetnosci wisloaspektowe| interpreta-
cji fenomenow przestrzennych.

Student wychodzac z pracowni powinien z niej
cos wyniesc, 1j. nie tylko kwalifikacje rzezbiarskie (umie-
jetnosci warsztatowe) i subtelny smak (kultura estetycz-
na), ale rowniez wprost fizyczne tych kwalifikacji i kul-
tury poswiadczenie, a wigc np. piekng kompozycje na
motywie jakiegos zwierzaka (niewielky, ale w materiale
trwalym), oryginalng interpretacje szopki bozonarodze-
niowej, rzezbiarski portret historycznej postaci, i kilka
innych sympatycznych drobiazgow. Ponadto, jesli fanta-
zja i wytrwalosc pozwola, to, poza praca dyplomowa, wla-
sne dzielo, niekoniecznie zwigzane z rzezbg jako takg, od
poczatku do konca samodzielnie pomyslane | pokazane
chocéby jako projekt lub model.

Nie ograniczam sie do korekty, Zajecia w pra-
cowni to takze wyklady i konwersatoria.

Rzeiba nie jest tylko ,reczng” sprawnosciag, to

takze szczegdlna intelektualna zdolnosé. Byc moze jest
to talent dany przez nature, ale takze jest to wspoldzia-
lanie wysokiej klasy intelektualnych operacji i wycwiczo-
nych umigjetnosci stowarzyszonych z wiedzag o tradycji
dyscypliny i o technikach wykonawczych. Odwolanie
sie do historycznych przyktadow jest bardzo pomoc-
ne. Pomocne jest rowniez uporzadkowane wprowadze-
nie do regul kompozycyjnych wediug, wprowadzonego
przez prof. tucje Skomorowska-Wilimowsks, podziatu
na cztery rodzaje struktur rzezbiarskich.

Intuicja, tak wazna w pracy nad dzietem, jest swo-
istg synteza wiedzy i doswiadczenia. Intuicja nie bierze sie
znikad. A jest ona niezbednym pomocnikiem i przewodni-
kiem stale obecnym i potrzebnym w pracy nad ksztaltem
dziefa. Nie da sig bowiem przeliczy¢ | w prosty sposob za-
stapic, chociazby wyrobionej kultury oka, ,wiedzowymi”
opracowaniami .procedur”. Wiasnie dlatego tak wazne sa
metody kojarzenia wiedzy i doswiadczenia. Oczywiscie,
wiedzy o rzeZbie | rzefbieniu, doswiadczania szozegol-
nych jakosci formalnych i sposobow dochodzenia do ich
doskonatego ujecia.

Czy tak prowadzona ,pracownia rzezby™ to opti-
mum? Zapewne w ogoélnych zalozeniach. Trzeba przeciez
nauczad rzezby, a nie jakiejs  art of carving" chotby byta
wykonana nawet wedlug ,the French style" (patrz: Ja-
mes A. Beard, Art of Carving, New York, 1963, 5. 16-17),
chociaz, jak dawnymi czasy nauczal Eric G. Underwood,
The word ,sculpture™ means carving and, therefore, in its
sense would be inapplicable to modelling in clay. A da-
lej przytaczal definicje za ,Oxford Dictionary": the art of
farming representations of objects in the round or in relief
by chiselling stone, carving wood, modelling clay, casting
metal or similar processes (E. G. Underwood, A Short Hi-
story of English Sculpture, London 1933, 5. 1).

Pracownia 21 A, | rok rzekby
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W metodzie dochodzenia do celu zawsze moina
znalez¢ jeszcze doskonalsze sposoby. Korzystam zatem
z czego sie tylko da. Tomasz Tomaszewski, mdj asystent,
wprowadzilf np. ¢wiczenie bardzo dobrze stymulujgce
jednoczesnie myslenie Koncepcyjne i operacyjne (kon-
strukcja). Polega ono na znalezieniu takiego przedmiotu,
ktory mozna nastepnie przeksztalcic nie tracac nic z jego
materii. Z tworczoscl Macieja Szankowskiego przejglem
ideg skiadaka" (w przekladzie na zadanie - nalezy tak
uksztaltowaé przez zgiecia | nacinanie kartke papieru,
aby uzyskac petnoprzestrzenny obiekt | mde ztozyé go
tak jak w punkcie wyjscia). Od Jacka Dworskiego — kosc
jako idee ksztaftowania abstrakeyjnej ,organiczne]” rzez-
by, a ,zwierze" interpretowane jak najdalej od prostego
powtarzenia anatomii — z ¢wiczen prowadzonych przez
Borysa Michalowskiego | Jerzego Boronia; z tego same-
go katalogu pochodzi Jkula na szescianie” (powtorzenie
modelu z Maksa Billa, a ten z idei wniesione] swego cza-
su przez Goethego).

Mozna by zatem uznac ten moj sposcb naucza-
nia za eklektyczny, Jest tak w istocie. Ale nie sadze, aby
dobrg metodg bylo poszukiwanie na gwalt czegos inne-
go dla samego odréznienia sig lub doganianie roznych
nowosci. Niech juz o nowosc i oryginalnosc zadbaja ab-
solwenci, na wlasny rachunek. Jesli pracownia rzezby,
jak najbardzie| akademicka, da im po temu trwate pod-
stawy, to spelni swoje zadanie. Moim zas zadaniem jest
pozostawanie w cieniu ich przysziych osiggnige.

A tak juz zupetnie na marginesie dodam, e w mojej
pracowni slowa ,sztuka” i artysta” sg zakazane. ™
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PRACOWNIA PRZY PIECU
Piotr Makata

ilka tygodni przed mojg prezentacia zostatemn poproszony
opowiedzenie na konferencii rzezbiarskiej pt. .Pracow-
nia RzeZzby” czym dla mnie jest pracownia i jak powstat Fe-
stiwal Wysokich Temperatur. Miatem przyblizye stuchaczom
atmosfere oraz specyfike pracy przy piecu do Zeliwa. Przy-
gotowujac sie do mojego wystapienia, zastanawiatem sie jak
mam to opowiedziet? Czym jest dla mnie Nasz Festiwal? Od
czego mam zaczad te historig? Kiedy i jak zaczela sie ta przy-
goda z piecem? Jaka jest w tym wszystkim moja rola? Czy
jestem wiasciwg osobg, by o tym opowiadac? O czym tak
naprawde bedzie to opowiesc?

Bedzie to krotka historia diugiej przyjazni, histo-
ria o pasji i pracy. Opowiesé bardzo osobista, a przez
to bardzo dla mnie trudna, bo niosaca ogromny tadunek
emocjonalny. Bedzie ona bardzo subiektywna i bez pro-
by chronologicznego przedstawiania faktow. Cheiatbym
przede wszystkim ukazac atmosfere i przestrzen, jakg
wokot siebie stworzylismy. Przestrzen, kidrej do niedaw-
na nie bytem Swiadom, a ktdra wspoltworze wraz z troj-
kg moich przyjacicl. Marcinem Michalakiem, Michalem
Staszczakiem | Karolem Przestrzelskim. Istote tej prze-
strzeni, za co jestem mu niezwykle wdzigczny, uzmyslo-
wit mi Grzegorz Niemyjski, zapraszajgc do wspolnego
podzielenia sig nia.

Wszystko zaczelo sie jakies osiem lat temu gdzies
w okolicy blaszanego pawilonu przy Traugutta w pewne po-
chmurne popoludnie. Karol zaczg! kopac dél pod piec dolo-
wy. Spontanicznie, bez Zadnych pozwoleri, na srodku drogi
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ewakuacyjne. Tam rozpoczela sig nasza przygoda z piecami.
Poczatkowo niewazne bylo, co sig w nim znajdzie, wazny byl
pretekst, by sie spotkac, wypali¢, udowodnic sobie i innym,
Ze to da sie zrobié. Powstawaly nastepne piece, jeden w tebie
i kolejne przy Traugutta, Przy naszych piecach spotykalo sig
wiglu miodych ludzi - studentow piromantw i kadra profe-
sorska rzezbiarzy. Zdarzali sig obserwatorzy | pomocne dusze
z Wydzialu Ceramiki i Szkla. Tworzyla sig niezwykla atmosfe-
ra wspoélnej pracy | zabawy. To byl nasz sposob spedzania
wolnego czasu. Przy tych piecach kwitto zycie towarzyskie,
poznawalismy nasze przyszle zony, dojrzewala nasza trudna
przyjazn. Pomigdzy jedng szczapg drewna dorzucong do pie-
ca a druga, trzeba bylo stoczyc batalie ze strézem nocnym,
bo temperatura w piecu byla za niska. Czasem bylo to przy-
jemne, czasem bylo trudno. Zawsze sie udawalo. Zmeczeni
I brudni wracalismy do swoich domow albo pokol w aka-
demiku i z niecierpliwoscig czekalismy na otwarcie pieca.
Miglismy z tego kupe frajdy. Masze piece przyciggaly. Row-
nolegle z naszymi probami swoje rozpoczeli mtodzi szklarze
i ceramicy. Bylismy wszyscy w podobnym wieku, z tg sama fa-
scynacjg, magig ognia w oczach. Postanowilismy zigczyc sily.
| znowu spontanicznie - tym razem na tawce w ogrodzie przy
Traugutia — powstala idea festiwalu. Maszego Festiwalu Wyso-
kich Temperatur. Festiwalu Ceramikow, Szklarzy | Rzezbiarzy.
MNasza wspdlna pracownia przy piecach.

W miedzyczasie kazdy z nas odnajdywal swojg
droge. Michal odlewnictwo i jego znane nam piece do
brazu i zeliwa, ja zakochatem sie po raz drugi w stali i za-

Y i o e o) = hlimhal Qtocam— T PSR LES | [ it
Ad, Mateusz Dworski | as Michal Staszozak przy pracy w odlewni miaiu
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Az, Marcin Michalak przy piecu = Z kielbaskami

czglem stawiad pierwsze kroki jako organizator, Marcin
pokazal swe niezwykle umiejetnosci manualne, a Karol
konstruktorskie. Wszystko to w polgczeniu z atmosferg
tamtego okresu zauwazy! Christos Mandzios | posta-
nowil w przysziosci wykorzystac do swych ,niecnych”
plandw. Nim to jednak nastgpifo, przyszedt kres naszej
beztroski studenckie| | z wielkim impetem zderzylismy
sie z rzeczywistoscig. Wypchnigci spod opiekuficzych
skrzydet ASP, wyrzuceni z jej odrealnionych wnetrz, po-
czulismy, czym tak naprawde jest pracownia — wlasny
kgt do tworzenia, brudzenia, smiecenia, uciekania, prze-
bywania, pracowania i wreszcie zarabiania. Wspalne
poszukiwania i praca z czaséw studenckich przetozyly
sie na Nasze zycie pozniej. By moc dalej funkcjonowadg,
potrzebowalisSmy przestrzeni — wiasnej pracowni.

Tak zrodzita sie Wytwdrnia®. Mieglismy duzo
szczescia znajdujgc to miejsce. Stato przed nami otwo-
rem blisko tysigc metréw kwadratowych w szesSciu pu-
stych halach. Takie miejsca budzg marzenia. Nazwe WY-
TWORNIA wymyslil Karol, Marcin zrobil logo. Ja zajglem
sig koordynacjg | formalnosciami. Doswiadeczeni tym,
jak trudno jest po skonczeniu studidéw rozpoczat samo-
dzielng prace tworczg, zgromadzié¢ narzedzia, optacié
czynsz - postanowilismy stworzyé migjsce otwarte na
micdych artystow. Miejsce, w ktorym bedzie wszystko
co niezbedne do samodzielne] pracy rzeibiarza: od
szlifierki katowej, przez spawarke, po piec do brazu czy
ceramiki. Zatozylismy Stowarzyszenie Na Rzecz Wspie-
rania Mfodych Artystow ,Grawiton”, ktorego zostalem
prezesem, rozpoczelismy pisanie projektow i wnioskow
do miasta i innych instytucji. Zaczelismy szukad finan-
sowania dla Naszych Marzen, by méc zaczac je spel-
niac.
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Studenci w odlawni metzaly

Dzis Wytwaornia" traktowana przez Miasto jako utopij-
ny projekt, jest pracownig, ktéra gromadzi wokdt siebie wie-
lu ludzi, udostepniajgc swe przestrzenie | zasoby sprzetowe
rmiodym i bardziej znanym artystom do pracy tworczej. Cza-
sem daje zatrudnienie | szanse na praktyke zawodowa. Innym
razem zamienia sig w teatr, a jeszcze innym razem w galerig.
Jest na pewno migjscem szczegolnym i waznym. Miejscem,
w ktorym z powodzeniem rzeczywistosc faczy sie z marze-
niem sennym i rzeczy nierealne zmieniajg sig w materialny
byt. Takie miejsce sobie wymyslilismy i takim staramy sie,
zeby bylo. Tym wszystkim dla mnie jest | zawsze chcial-
bym, zeby byta - PRACOWNIA.

Cheiatbym podzigkowaé Marcinowi, Michatowi | Ka-
rolowi, Ze moglem stac sie czescia tego snu. Przeprosic, Ze
sen czasem i 2 moje] winy staje sie koszmarem. Prosic, by-
smy sie nie zatracili w rzeczywistosci | zawsze potrafili znalezé
wspalng droge.

Dzigkuje rowniez wszystkim, ktorzy tworzg i tworzy-
li z Nami Festiwal Wysokich Temperatur. Przede wszystkim
Ali Patanowskigj, ktdra pomogla nam wzniecié ten ogien,
Mam nadzieje, ze jeszcze kiedys razem cos podpalimy.
Dziekuje Joasi Nowarze za pierwsze |ata festiwalu i jej
nisoceniong pomoc, Kubie Kwarcinskiemu, ktory inspi-
ruje Mas wszystkich swoja pasjg. Asce Kubickie) za to,
ze potrafi nad nami zapanowac, Wszystkim wolontariu-
szom i ludziom dobrego serca, ktorzy sg sensem Na-
szego Festiwalu. Dziekuje rowniez Marcie Mirynowskiej,
ktdra mnie wpiera i przy mnie trwa,

Do zobaczenia na kolejnych edycjach Festiwalu.
Zapraszamy do Wytwdrni.

wylwornia wraclaw.pl, www.mlodziartysei.org., www. fwl wroclaw.pl
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PRACOWNIA NR 3
Maria Wronska
[omasz Opania

racownia rzezby nr 3 znajduje sie w budynku przy

Placu Polskim 3/4. Schodzi sie do niej po trzech
schodkach. W tym miejscu znajdowalo sie kiedys glow-
ne wejscie na uczelnie. Moze z tego wzgledu, moze przez
sprzyjajacy klimat albo z innej nieznanej przyczyny cze-
sto zaglgadajg do niej artysci | studenci niekoniecznie
zwigzani z procesem dydaktycznym. Te wyjatkowa at-
mosfere zawdzieczamy bez watpienia Waldemarowi
sSzmatule, ktary przez 13 lat byt je] gospodarzem, kie-
rujac zespotem przejetym po prof. Alojzym Grycie. Qpra-
cowany specjalnie dla potrzeb Wydzialu Ceramiki i Szkia
program dydaktyczny Waldemara Szmatuty oraz sposob
komunikacji ze studentem polegajgcy na dyskusji, wy-
mianie doswiadczen | mysli jest obecnie kontynuowany
przez Marieg Wronska i Tomasza Opanie. Asystent Tomasz
Miedzidlka — ceramik — jest wychowankiem Pracowni. Migjsce
nadal funkcjonuje jako pracownia rzezby dla studentdw 1] 11
roku Wydzialu Ceramiki | Szkla oraz pracownia wolnego wy-
boru dla lat starszych. -
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SZCZYT FORMY
Karolina Freino

miare poszerzania granic sztuki i relatywizowania jgj

definicji, coraz wigkszym wyzwaniem staje sie edukacja
artystyczna i transformacja modeli ksztalcenia tak, aby nada-
Zaly za zmianami.

Dla mnie sztuka to sfera komunikacji i wymiany. | je-
5li coraz trudniej o zamknietg definicje sztuki, gdyz podlega
ana ciaglej (reinegocjac)i, to edukacja artystyczna powinna
uzywac komunikacji i wymiany wiasnie jako swoich glownych
narzedzi, ktdre nie ulegly przewartosciowaniu.

A zatem pracownia artystyczna (w tym rzezbiarska)
jest dla mnie obszarem, gdzie zachodzi komunikacja i wy-
miana, Dziatanie w pracowni to nie tylko wlasna produkcja
artystyczna - ale i podpatrywanie innych przy pracy; nie tylko
nabywanie wlasnych doswiadczen tworczych — ale i rozma-
wianie o nich; nie tylko spotkanie z samym soba za posred-
nictwem sztuki — ale | rozwijajgce spotkanie z Jinnym™.

MNieustanne stymulowanie samodzielnego myslenia,
poszerzanie | rozwijanie Swiadomosci | (autojrefleksji, obok
warsziatu manualnego, uwazam za gldwne zadania stojgce
przed szkolami artystycznymi. Swiadomosc wnetrza (uwarun-
kowan wlasnego procesu tworczego) | czynnikow zewnetrznych
(kontekstu w jakim sig tworzy) to niewatpliwie atrybuty wspolcze-
snego artysty. Aby to osiagnac, jezykowi wizualnemu towarzyszy
slowo. Sziuka byta | bedzie omawiana i komentowana. Dlatego
nie tylko twarzmy | oglgdajmy obrazy” ale | rozmawiajmy o nich.
Doskonatym narzedziem sg tu wszelkiego rodzaju sesje knytycz-
ne, spotkania | prezentacje.

ZESZYT RZEZBIARSKI

wydawnictwo pokonferencyjne

Dlatego wiasnie powstal Szczyt Formy — cykl spotkan
autorskich z polskimi artystami, ktdry organizuje z Kotem Na-
ukowym Forma" przy Katedrze Rzezby i z Galerig Entropia.
Ma eksperymentalny charakter spotkary/konfrontacji uznanych
artystow ze studentami, ktdrzy tworzg liste gosci | moderuja
dyskusje. To autorskie prezentacje dajgce artystom mozliwose
bezposredniego przedstawienia swojej sztuki bez zadnej me-
diacji, studentom zas (i reszcie publicznosci) oscbistego kon-
taktu z artystami, a take zapoznania sig 2z Zywym procesem
tworczym czy problemami istnienia na wspolczesnym rynku
SZIUki.

Od marca 2008, kiedy odbylo sig pierwsze spotkanie,
goscilismy kolejno: Joanne Rajkowska, Przemyslawa Kwieka,
Kube Bgkowskiego, Julite Wajcik, Macieja Kuraka, Anng Baum-
gart, Grupe Wunderteam oraz Olafa Brzeskiego. W najblizszych
planach spotkania z Mirostawern Balka | Ewg Partum.

Ma dwie godziny podezas kazdego kolgjnego spotka-
nia Entropia zamienia sie, w moim pojeciu, w Zywa pracownieg,
w ktdre] na warsziat bierze sie tworczose danego artysty. To
migjsce staje sie katalizatorem wymiany pogladow i dyskusji
o0 sztuce, szukania wiasne] drogi w jg] ramach, decyzji formal-
nych, kancepcyjnych czy realizacyjnych.

Pracownia ta to sfera komunikacji (gdzie mozna na-
uczyé sie wyraZania uznania lub krytyki, formufowania swoich
pogladdw i stuchania pogladdw innych) oraz wymiany doswiad-
czZen — w spotkaniu praktykow, majgcych swoje indywidualne
doswiadczenia tworcze w biezacym kontekscie kulturalno-spo-
tecznym.

Stowem — to pracownia, w ktére] mo2na uczyé sie od
sigbie nawzajem. [ ]

PRACOWNIA TECHNIK RZEZBIARSKICH
DREWNO
Macie| Alorzykowski

25

pracownia rzezby



PRACOWNIA RZEZBY
Christos Mandzios

Pracownia Rzezby
Zazwyczaj
nawat
sprzetow
obiektow
nieprzydatnych przydasiow
poglebiajacych
natiok
nagromadzenie
Zanieczyszczanie
zaborcze anektowanie
beztad
Przestrzeni
a

cheiatoby sie miec
Wydzielong Czysta Przestrzen

bez
sprzetow
obiektow
bez
niczego...
Whydzielong Przestrzen
tak
Wydzielona Przestrzen
nabiera

innege, specyficznego znaczenia

Whydzielona Przestrzen
pusta i czysta
gdzie
cisza i dzwigk
Swiatio | mrok
kolor
zapach
smak
pion i poziom
linia
plaszczyzna
bryta
nabigrajg innego, specyficznego znaczenia
gdzie
wprowadzenie czegokolwiek i jakkolwiek
ma
doniosle znaczenie
gdzie
powstaja i definiujg sig jakosci
gdzie
analizujemy relacje i zwiazki pomigdzy jakosciami
gdzie
badamy, komponujemy | odkrywamy
nowe

relacje | zwigzki

rozbudowujemy wzajemne zaleznosci

wzbogacamy i dodajemy kolejne

multiplikujemy, powtarzamy, pomnazamy | redukujemy,
tworzymy zwierciadlane i negatywowe odbicia....

... 1 oto tym sposobem
jestesmy znow w
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Pracowni Rzezby

gdzie
Zazwyczaj panuje
nawal
sprzetow
obiektow
nigprzydatnych przydasidw
poglebiajgcych
natiok
nagromadzenie
Zanieczyszczanie
zabhorcze anektowanie
Przestrzeni
a
choialoby sie miec
Wydzielong Czystg Przestrzen
gdzie ....

Pracownia Rzezby
jest migjscem szczegolnym
gdzie
2wykie, powszechne | powszednie materiafy
papier, glina, gips, drewno, kamien, metal...
uzyte | specyficznie uformowanie
przez Rzezbiarza
nabierajg
innego szczeqdlnego znaczenia
tak
to tu
w tej
Wydzielone] Przestrzeni
wydarzyc sie moga ...
wydarzaja sie
cuda
cudowne zjawiska
Pracownia Rzezby
Laboratorium
Laboratorium Przestrzeni
gdzie
doswiadczamy
Przestrzeni
Zjawisk Przestrzennych | Dziatan Przestrzennych
gdzie
dokonujemy
Uprzestrzenniania | Redukcji Przestrzeni

Rzeiba - z natury swej - jest multimedialna | intermedialna

Fasjonujgce jest byc Rzezbiarzem
Pasjonujace jest Doswiadczanie

Przestrzeni i Przestrzennosci
Pasjonujace

skomplikowane, trudne, nawarstwione | wspolzalezne

=g
relacje | zwigzki w Przestrzeni
Przestrzen
Otoczenie
Rzeczywistosc
jest
nigjednoznaczna
wielowarstwowa
Zawila
zagmatwana
beztadna
chaotyczna...
tak
2yjemy w Chaosie
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... ale
Chaos nie jest beztadem

jest wieloscig wspolzaleznych zaleznosci

a czy to nie jest znow

Pracownig RzeZby

gdzie

Zazwyczaj panuje

a
cheiatoby sig miec

ZESZYT RZEZBIARSKI
wydawnictwo pokonferencyjne

nawatl
sprzetow
obiekidw

nieprzydatnych pr:

nacg
zanie
zaborcze

Wydzielong Cz
gdzie .....

O TYM, CO MOZNA WYNIESC Z PRACOWNI

Magdalena Grzybowska

agladanie do czyjejs pracowni ma w sobie cos z kradziezy.
wiaszcza, gdy zaglada kios z te] samej branzy. Ciekawi
go, co ez noweqo tutaj powstaje, czy czasem nie powstaje
cos, co wymyka sie jego wiasnym mozliwosciom. To zabawne,
ale z pracowni skrasé sie jednak nie da niczego. Oczywiscie,
zwingt mozna narzedzia, gotowg juz prace, ale to tak, jakby
obrabowag sklep czy galerie. Co mozna wyniesc z pracowni?
Pomysi? No tak, ale co nam po jednym pomyéle? Nawet gdy-
by go poZniej zrealizowac, czy cos sig w nim dopetni?

Jedyne, co zdaje sie byc w zasiegu reki rabusia pladru-
jacego pracownie to metoda. Mozna poznac jg, zakradajge sie
do pracowni w czasie, gdy artysta pracuje nad swoim dzielem,
czy tek przekazuje wiedze uczniom. Trudniej zapewne zrobié to,
analizujgc gotowe juz dziela lub poznajac uczniow, ktdrzy wyszli
spod reki swego mistrza.

Tu nalezy sie dygresja, czy tez krotki przypis: oto
poczynilismy zalozenie, iz na rowni traktowad mozna dzielo
dokonane przez artyste, jak | przez ucznia — cziowieka przez
niego wyksztalconego (pod warunkiem rzecz jasna, iz artysta
nauczaniem sie para). W obu przypadkach mowic mozemy
o czyjejs ,szkole". Tu jednak rodzi sie pytanie, czy metoda
przejawiajgca sie w czyje|js tworczosci w sposob rownie oczy-
wisty objawi sie w twdrczosci uczniow? Wydaje sie, iz w tym
drugim przypadku mamy do czynienia raczej z ,wymykaniem
sie metodzie”, co stwarza dodatkowe klopoty w rozpoznaniu
metody dydaktyczne] stosowane] w ramach danej szkoty.

Mie pozostaje zatem nic innego, jak podpatrzyc mistrza
przy pracy z jeqo uczniami. Tu jednak napotkac mozemy kolejne
przeszkody, gdyz nauczyciel moze okazac sie wyznawca zasady
Lmam taki program, jaki mam material”. Widac zatem, iz nawet
tak pozornie prosta kradziez metody do tatwych nie nalezy.

Studen! Karal Matuszewski — radost po korekoe
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Ma spotkanie pt. Pracownia RzeZby zaprosilismy Je-
rzego Mizere | Marka Sarelio, prowadzacych pracownie rzez-
by na Wydziale Wzornictwa warszawskiej ASP. Marek Sareflo
przygotowal pokaz dokumentacji dokonan studentow lejze
pracowni, zatytulowany FPracownia rzezby... | ysunek. Wszyst-
ko po to, by przyblizyé sposéb pracy ze studentami. Obylo sie
wigc bez podgladania, bez zakradania, w ostatecznosci mozna
byto nawet po prostu zapytac .jak to sie robi u was?". Moina
bylo zapytad zardwno mistrzdw, jak rowniez | samych uczniow,
w spotkaniu bowiemn uczestniczyli Julia Procka, Agata Matlak,
Robert Klos i Jan Lutyk, studenci | roku.

W pace na gling — Anna Ujazdowska

pracownia rzezby
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O NAUCZYCIELU, PRACOWNI, CHYBA JEDNAK O WSPOMINANIU

Juliusz Grzybowski

y& nauczycielem nie jest znowu tak latwo, bo i to prze-

ciez nie wystarczy wiele wiedziec czy umied, ani nawet
nie wystarczy zadzq zapalac bezbrzezng przekazania roz-
legtej wiedzy swoje] czy umiejetnosci. Zeby byé nauczy-
cielemn, trzeba mie¢ ucznia, a 0 ucznia przeciez trudno.
O prawdziwego, rzecz jasna, ucznia trudno, bo polpraw-
dziwych to garsciami mozna braé. Trudno przeciez powie-
dzie¢, czy by sie dzisiaj taki znalaz!, ktory by sie uczniem
nie mienil. Nikt tedy sie nie dziwi tym, Ze uczen swojego
nauczyciela na ulicy nie poznaje, a juz na pewno nikt temu
sig nie dziwi, Ze nauczyciel nie poznaje ucznia. Ale nie o to
nam przeciez idzie, zeby wylewac tzy nad marnemi czasy,
w ktdrych nam zy¢ przyszlo, bo o prawdziwego ucznia bylo
trudno zawsze, nawet w czasach, gdy liczba szkdl byta po-
liczalna. Mawet w czasach, gdy szkol w ogdle nie bylo,
Choc czasy, skorosmy juz zaczeli, rzecz jasna, marne.

Trudno jest znaleZé nauczyciela i trudno jest zna-
lez¢ ucznia, bo to na oslep troche trzeba szukac. Troche
trzeba szukac tak, jak sie szuka zony, to znaczy nie wia-
domo jak. Krotko powiem: wielu bylfo takich, ktorzy ucznia
sobie nie znalezli. Co do niektorych to chwala, rzecz jasna,
Bogu, ale niektarzy, to zda sie, zastuzyli jednak, Arystote-
les na przyklad zasluzyl, a jednak chyba ucznia nie mial,
bo jak bysmy nie cenili Teofrasta, to gdzie tam Teofrastowi
do Arystotelesa. Uczen winien mistrza przerosnac, a przy-
najmniej dorosngc winien uczen do mistrza, przynajmnigj
winien mied takg mozliwose, czy moznosé, bo zdarzalo sig
przeciez, ze uczen dorosngc nie zdazyl, cho¢ mogl. Teo-
frastowi czesé | chwala, ale prawde nalezy ceni¢ ponad
wszystko inne.

Ucznia za to mial Platon i uczniem tym, jak glo-
szg wszystkie podreczniki, byt Arystoteles. |, zawiesmy na
chwile plemienne spory, Arystoteles do Platona dorost, wy-
rési z niego | skoro nieopatrznie ugrze2lismy w metaforyce
roslinnej = odrost | szczep zalozyl nowy. Lecz krew w nim
zawsze plynela platonska. To, co pordzZnione zbiega sie
ze sobg’, odchodzi | powraca, to, co porgznione z jedne-
go pochodzi | dawng jednost w odroznieniu swoim weigz
przywotuje. Nauczyciel nieobecny, nauczyciel opuszczo-
ny, czy porzucony nawet, jak chcieli niektorzy, zawsze
pozostaje nauczycielem, kazda przeto mysl, slowo kazde,
choéby nawet whrew woli staje sig pytaniem. Pytaniem, na
ktore jeno nauczyciel odpowiedziec moze.

Por, Heraklit z Efezu, B 10
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Jest nauczyciel wpierw tym, ktory ksztaltuje, jest for-
ma tego, co nieuformowane, juz z tego wzgledu jest wraz
Z, rzecz jasna, uczniem, tworem nigdzie indziej niespoty-
kanym, a przynajmniej spotykanym bardzo rzadko. Wie-
losc z jednoscia przyzwyczaily nas do tego, ze tocza mieg-
dzy sobg gry zupelnie dla nas niezrozumiale, zazwyczaj
jednak, przynajmniej we fragmentach, uchylaja przed nami
panujgce w tych grach prawidta, w przypadku ucznia i na-
uczyciela naszg zdolnosSé pajmowania burzg jednak zupeat-
nie i bezlitosnia. Zbyt w siebie zapatrzone, by na nas zwrdcic
uwage. Bo jaka jest miedzy uczniem i nauczycielem na dobrg
sprawe roznica? | czy roznica migdzy nimi w ogole jakas jest?
Przeplyw jakis, falowanie, powracanie ciggle i w uczniu coraz
wyrazniejsze nauczyciela adbicie. Zdaje sig przeciez, 2e 1 na-
uczyciel z czasem siebie samego zaczyna wygladac w swym
uczniu raczej niz w samym sobie. Coraz bardziej obecny,
bo coz jak nie odbicie swiadczyé moize o obecnosci, coraz
bardziej obecnose traci. Odbicie przestaje byc czyms zapo-
Zyozonym i 2z wolna samoistnigje. Niczego cie juz nie naucze
= powiada nauczyciel | uczen sam pewnie z poczatku w to wie-
rzy, Z poczatku, bo nauczyciel na zawsze pozosianie nauczycie-
lern, tak jak Sokrates byl zawsze nauczycielem Platona i to przede
wszystkim Sokrates nieocbecny. Uczen winien sie usamodzielnic,
winien nawet o nauczycielu zapomniec, tak przeciez trzeba i nikt -
taj nic nie poradzi, Zawsze jednak pozostanie w nauczycielu cos,
czego przekazac nie zdolal, chociaz, rzecz jasna, kazdy nauczy-
ciel chee przekazad wszystko. Qczywiscie, Ze to jest przyjazn,
przyjazn wiekszego z mniejszym, starszego z mlodszym, zda
sie, 2e w takiej przyjazni natura wyréwnuje swoje biedy, odra-
bia przeoczenia. Platon opowiadal o duszach, ze zanim wsta-
pig w przydzielone im ciala, gdzies tam w Wielkie] Rozdzielni
wykazad sie musza zastugami z wozesniejszych wcielen, in-
tencjami czystymi i planami petnymi szlachetnych dokonan.
Tiocza sie niespokojne | wystraszone, kidcg sie ze sobg, slowa moze
nawet padaja od czasu do czasu nieprayawoite, kazdy by preecies
choial wiesc zycie najlepsze, a tuta] nikt nie choe wysluchac do
korica, wiec sie pewnie dusze chwyltajg nieraz sposobdw, kidre
to na ziemi przynosity im sukcesy, ale swiat to jedno, a zaswiaty
—drugie. Organizacja pracy, powiedzmy od razu, jest wzorcowa,
wszystko poukladane, obowigzki przydzielone sumiennie, reguty
nieugiete i pracownicy przeciez z wieloletnim stazem, coz z tego,
i tak zawsze cod tam pojdzie nie tak jak powinno. Bo przyjacie-
le, jak to mawial Arystoteles, jedng maja dusze®, a czy to
tam w Wielkie] Rozdzielni od razu widac? Pewnie nie. Cale to
weielanie, dla nas, rzecz jasna, sprawa wyjatkowa, tam to jednak
chleb powszedni, praca ciezka, harowka, mozna by nawet po-
wiedzied; mozna nie zauwazyt, nawet jak sie jest naturg, Mino-
sem, Sw. Piotrem czy kim tam jeszcze, | wysltac drugiego mozna
dopiero po odwolaniach.

Usamodzielnianie jest zawsze wystawianiem sig na
samotnosc. Czegoz chcie¢ wiece]? — myslg zapewne bo-
gowie, ale czlowiek, cziowiek, chociaz niczym bég nie -raz
czuje zew samotnosci, to jednak chyba sie jej przy tym
wszystkim boi. Oczywiscie, czlowiek uczy sie przez cale
Zycie, ale przychodzi moment, gdy zaczyna sie uczyc sam,
przede wszystkim.

Byly, ale wcigz przeciez uczen, a zatem na mocy de-
finicji na tyle silnej, zeby utrzymac imie, ku pracowni wcigz
Zmierza. Pracowni, to znaczy miegjscu, w ktorym toczylo sie
nauczanie. Bo nauczanie musi mied swoje miejsce | swoje
miejsce ma i nie idzie nam teraz bynajmniej o to, Ze nie da sieg
nauczad nigdzie, bo w ogdle chyba nie ma niczego takiego,
co mozna by bylo robic¢ nigdzie, ale nauczanie z miejscem
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zwigzane jest nierozerwalnie. £ jakims migjscem. W cza-
sach uniwersytetdw korespondencyjnych i wyZszych szkdt
objazdowych moze coraz trudniej zdac sobie z tego spra-
we, ale, ale, obiecalismy przeciez, Ze na czasy marne slow
gniewnych i lez naszych ciskaé nie bedziemy.

W Zywotach i poglgdach sfynnych filozofow pisze
o Arystotelesie Diogenes Laertios: Odszed! od Platona
jeszcze za Zycia mistrza, kidry podobno powiedzial:  Ary-
stoteles porzucif nas tak, jak Zrebie porzuca matke, kldra
je zrodzita™, Kiedy Arystoteles od Platona odszedt, tego
do konca nie wiemy, odszed! jednak na pewno. Zdaje sie
chyba jednak - mowi Arystoteles w Elyce nikomache)-
skiej — ze moze lepigj jest | Ze trzeba dia ocalenia prawdy
poswiecic nawet to, co jest nam bardzo bliskie, zwlaszcza
jesli sie jest filozofem; bo gdy jedno | drugie fest drogie,
obowigzek nakazuje wyzej cenic¢ prawde®. | sie usmiech-
nat Platon, kragzac gdzies tam migdzy bogami, wzruszyt
sie moze nawet, cho¢ to bogom nie przystoi chyba sig
wzruszac. Bo zda sie, Zze gdzie prawda, tam i Platon.
Tak jednak mafo kto myslal, wyznanie wiary potraktowane
zostalo jako wezwanie do walki | spor Arystotelesa z Pla-
tonem stat sie w historii filozofii sporem fundamentalnym,
wyphywal pozniej w innych sporach, w innych stowach, my-
slach, zda sie, Zze nie byloby filozofii, gdyby sie Arystoteles
z Platonem nie pordznif, To jak w koncu bylo? Konia z rze-
dem temu, kto by znalazl dwdch filozofow, ktarzy by sie nie
roznili, dwdeh najwigkszych, eheial nie cheiat, w imig praw-
dy rzecz jasna, roznic sig musialo najbardziej. Arystoteles
zdawal sobie z tego sprawe doskonale | pézniejsi czy to
filozofowie czy doksografowie, tacy jak chocby Diogenes
Laertios, z tego tez sobie sprawe zdawali, stad, jak kazda
opowieseé, | opowiesd o sporze Arystotelesa z Platonem za-
czela obrastac w coraz to nowe epizody. Moglibysmy tutaj
wkroczye, uzbrojeni w nowoczesng historyczng aparature
badawcza | moglibysmy rzecz rozstrzygnac, ale opowiesc
rzgdzi sie swoimi prawami i czasem najnowoczesniejsza
nawet aparatura badawecza wobec opowiesci jest bezsilna.
| tak, wedle posiadanej przez nas wiedzy historycznej, Ary-
stoteles zalozyl Liceum — swojg szkole filozoficzng — wiele
lat juz po smierci Platona, opowiesd jednak, pewnie | na
mocy swoje| starozytnosci, obydwie szkoly sprzega i stojg
obok siebie w opowiesci Akademia Platonska i Liceumn Ary-
stotelesa. Trzeba przejsc kawalek, Liceum bylo poza mia-
stem, Arystoteles byl w Atenach cudzoziemcem, nie dalo
sig zatozyd szkoly w granicach miasta, ale nie nadaremno
nazywano szkole Arystotelesa rdwniez Perypatem od peri-
patein — chodzié w kolo, stagd nogi musiat mied Arystoteles
silne, chociaz, trzeba tutaj wspomniec, wedle biografow
Arystoteles mial nogi przede wszystkim chude. Historia
nas uczy, ze Liceum powstato w czasach, gdy Akademig
kierowal Ksenokrates, trzeci juz po Platonie, ale gdy po-
stuchamy opowiesci, to Akademig dale] dowodzi Platon,
moze diatego, ze w opowiesci duchy i ludzie chetniej sig
Ze sobg mieszajg | wrota miedzy kraing zywych i umariych,
tak szczelnie w swiecie historii zamknigte, w opowiesci raz
po raz jednak sie uchylaja. Widzimy przeto Arystotelesa,
ktary zostawiajgc prowadzenie zajeé Teofrastowi, idzie od-
wiedzic Akademig, stoi w drzwiach i czuje sig pawnie jak
wyagnaniec i to wygnaniec w peinym tego stowa znaczeniu,
tzn. taki, ktdry nigdy nie wroci,

Jako znak dawnej przyjazni pozostaje wspomina-
nie, czyli miejsce. Oczywiscie, uczen sig 2 nauczycielem
moze spotykac, ale jako uczen i jako nauczyciel beda sig
spotykac na gruncie tego, co wspolne, tego, co wspolnie
utracone, Przysfuchuje sie wigc Arystoteles wykiadom Pla-
tona, Platon zapewne przysluchuje sie temu, jak Arystote-
les go stucha, jakas miedzy nimi pewnie sie zaczyna wiedy
gra, stowa padajg podwojne, tylko dla nich zrozumiale, na
pewno by sobie nie podarowali takie] sposobnosci, wszy-
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scy inni niby uczestniczg w wykladzie, ale to tylko zludze-
nie, bo nikt nie zrozumie, o czym rozmawiajg miedzy sobg
przyjaciele. Bo i niby zreszta kto by mog! zrozumiec Plato-
na lepiej niz Arystoteles? Zreszig, jesli wierzyt wiesciom,
FPlaton sam nazywal Arystotelesa czytelnikiem | rozumem
szkoly*. Trwac to moglo chwile tylko, trzeba bylo sig zaraz
wytlumaczyé, przyczyne podad tak niespodziewanej prze-
ciez wizyty, mozna bylo pogrzmiet troche na tych podtych
Atenczykow i wrogow filozofii wydac na posmiewisko, ale
racze] trzeba sie bylo wycofad.

Arystoteles Akademie odwiedza rzadko, krazy wo-
kot niej, raz po raz sie zbliza, ale do Srodka nie wchodzi,
zazwycza] przynajmniej. Jesli mialbym sie pokusi¢ o ob-
raz, to widze Arystotelesa, ktory stoi przed drzwiami, ma
zamiar zapukac, ale reka zatrzymuje sie | zawraca. Nie,
dzisiaj nie — mysli sobie - kiedy indzigj.

Miejsce najwyrazniej mozna dostrzec, gdy sie juz
w nim nie mozemy zmiescic. Juz, a zatem kiedys, mogli-
smy. Miejsce, ktore jakos stoi otworem, zaprasza prze-
ciez i wzywa. Klodki jakies, zasuwy, drzwi zamkniete, czy
nawet zamurowane, wrogowie obecni i gotowi, kwestia
sity oreza albo cierpliwosci, nic wigce]. Zamkniete drzwi
moagy sie kiedys otworzyé, poczekac zazwyczaj wystar-
czy, a nawet, jakby czekanie nie przynosilo rezultatow,
ech tam, nie takich znowu rzeczy dokonywalismy. Drzwi
mozna wywazyc przeciez. Ba, czasem nawet trzeba wy-
wazyé drzwi, nawet jakby sie chcialy same otworzyé, to
je trzeba wywazyc czasem jednak. Wrogowie niecbecni
sg duzo gorsi od obecnych. £ takimi walczy sig trudniej,
anawet, zda sie, walczyé niepodobna. Bo jak niby? Cze-
kanie na powtorne przyjscie gospodarza, ktory zjawiac
sie bedzie juz jako gosé, gost uprzywilejowany, hono-
rowy wrecz, ale gosé tylke. Coz z tego, 2ze poczut sig
moze taki jak u siebie. Jak u siebie a u siebie to jednak
roznica, zwykle niedostrzegalna, gdzies najwyze| dru-
goplanowa, zrecznie ukrywana zgodnie ze starozytng
sztukg goscinnosci, tutaj staje sie warunkiem wszelkie-
go postrzezenia, Majgorsze, ze nie ma w tym wszystkim
krztyny nawet zdrady, slowem czegos, co moglibysmy
zganié, ale i na czym mozna by sie wesprzed, nie ma
zreszta nic, co mogloby wytlumaczyé opuszczenie, bo
wskazywad na nieuniknione, na koniecznosé, ktore to
w innych kontekstach robia tyle wrazenia, to odslaniac
przed sobg w sobie samym brak odpowiedzi. Swoja dro-
ag czymiesz innym jak nigobecnoscia odpowiedzi nie-
uniknionoseé jest?

Miejsce, w ktdrym sie miescimy, bo spojrzec trzeba
rowniez z drugiej strony, jest albo miejscem dalekim, tzn.
takim, w ktorym miesci sig poza nami co$ jeszcze, albo

Brun Jean, Arysicieles §fliceum, . 8-9

pracownia rzezby



miejscem najblizszym, tzn. takim, w ktdrym procz nas nie
ma nikogo i byé nikogo nie moze. To miejsce najblizsze
wlasciwie jest od nas samych nieodréinialne, odréinia
sie od nas dopiero wtedy, kiedy je opuszczamy, zastyga
w swoim, naszym przeciez ksztalcie | 2 wolna samotnigje.
Ku nam zwrocone, na mocy odwrotnosci najblizsze.

Apollodor podaje w  Kronice®, Ze Arystoteles uro-
dzit sfe w plerwszym roku dziewiecdziesiglel dziewigtef
olimpiady [384 p.n.e.], Ze zaczgl sluchac Platona majgc
lat siedemnascie | Ze pozostawal u niego przez dwadzie-
scia lat®, Chcemy zrozumie€, wigc dlatego chocby, nie
zarzucajmy sobie, zaraz na poczgtku, niezrozumienia. e
ktdz to pojmie: dwadziescia lat? Przybyl Arystoteles do
szkoly, mlody przeciez chiopak jeszcze, sztubak, mozna
by powiedzied nawet, z wasem niemrawym, dziewiczym,
ktérym to cheiat w Akademii przed Platonem zabtysnac.
Zablysngc jako prawdziwy juZ mezczyzna i mazZ uczony
niezwykle. W jaki sposob spojrzal pierwszy raz na Pla-
tona? Jak go stuchal i co uslyszal? Co myslal, kiedy po
pierwszych zajeciach kiadt sig spac? Wyobrazal sobie,
tak mysle, ze kiedys na pewno bedzie z Platonem roz-
mawiat jak nalezy, slyszal w polsnie jak pigknie bedzie
Platonowi kiedys odpowiadat i jak kiedys te catg nauke
o ldeach Platonowi wylozy i rozlozy jak bedzie trzeba.
Nie tak jak dzisiaj, gdy wszyscy inni sig $miali. Z odpo-
wiedzi i z tego wasa, ktorego od dwoch lat juz pielegno-
wal i holubil. Ciinni, cholera, (jak to jest po grecku?) na
pewno zobaczg i Platon, cholera, zobaczy. Bo jestem
pewien, ze czul sie Arystoteles tej nocy podle’.
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Pracownia

miejsce
gdzie czas 1 glina
staja sie-

Wiele oczu

na nagim ciele
gipsowe gitowy
drewniane konstrukcje
metalowe fajki
zardzewiaty drut

i1 brudne paznokcie

To wiece]j
niz miejsce.

Mara Warchalska, pracownia rysunku | malarstwa nr 207, prow. prof, Wajciech Lupa, ad. bukasz Huculak
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