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Grzegorz Niemyjski
0d organizatoréw konferencji
»,Koniec rzezby”

»Koniec rzezby” - ten nieco prowokacyjnie po-
stawiony tytut konferencji, ktéra odbyta sie

6 kwietnia 2017 w Akademii Sztuk Pieknych

im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, byt
pretekstem do wgladu w obecna sytuacje rzezby,
a szczeg6lnie okazja do spojrzenia na jej stan na
polskich uczelniach artystycznych. Trzeba nad-
mienié, ze ta konferencja byta swoistym dialo-
giem z konferencja ,Rzezba dzisiaj”, ktéra miata
miejsce w pazdzierniku ubiegtego roku w Cen-
trum RzeZby Polskiej w Oronisku. Wypowiedzi
wystepujacych tam prelegentéw, w dominujacej
wiekszo$ci teoretykéw, wywoltaly wéréd wielu
jej uczestnikéw poczucie niedosytu w zwigzku

z opisem kondycji wspélczesnej rzezby. By¢ moze
byto to spowodowane faktem, ze stuchaczami byli
gtéwnie praktycy - pedagodzy i studenci uczelni
artystycznych. Aby wypetnié¢ zaistnialg luke

w diagnozie kondycji wspétczesnej rzezby, za-
prosiliémy do wystgpienia podczas konferencji
we Wroctawiu gtéwnie reprezentantéw wydzia-
16w i katedr rzezby na polskich uczelniach
artystycznych. Niniejszy , Zeszyt Rzezbiarski”
zawiera materialy z tych wystgpieni. Patronat
medialny nad konferencja objety dwa czaso-
pisma artystyczne: kwartalnik ,Format” oraz
miesiecznik ,,Arteon”.

Opisano wiele zjawisk i proceséw istotnych dla
wspbtczesnej tworczosci. O transgresji formalnej
w rzezbie - wszechobecnym poszukiwaniu ciggle
nowych $rodkéw wyrazu - méwit Jézef Murzyn
z ASP w Krakowie; o tym takze, ze opieranie sie
na zwigzku z rzezba legitymizuje rézne nurty
awangardowe. Podkreglal elitarny charakter rzez-
by w epoce wszechobecnej bylejakosci. J6zef Mu-
rzyn wspominat takze o magnetyzmie materii -
ukrytej w niej tajemniczej energii i sile drzemiacej
w tej dyscyplinie, posiadajgcej archetypiczne
zwiazki z rzeczywisto$cig. Natomiast Antoni
Pastwa z warszawskiej ASP wskazat na przeci-
wienistwo w §wiecie i sztuce pomiedzy tym, co we-
wnetrzne a tym, co zewnetrzne. Na przyktadzie
prac absolwentéw warszawskiej uczelni przeko-
nal, ze dzialania twércze moga niwelowa¢ to prze-
ciwienistwo, a rzeZzba moze staé sie przestrzenia
uzewnetrznienia tego, co wewnetrzne. Pomimo
jej materialno$ci ograniczonej prawami fizyki,
mozna ja poréwnac do poezji, poniewaz tak jak
ona przekracza logike stowa, a w zasadzie, méwit
dalej Pastwa, rzezba zaczyna sie tam, gdzie stowo
sie koficzy. Zwrdcit takze szczegdlng uwage na
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wiele ztych, w sensie formalnym, realizacji po-
wstajacych w polskiej przestrzeni publicznej.

W tym kontekscie z zaciekawieniem oczeku-
jemy na zapowiedziang przez Panig Eulalie Doma-
nowska - dyrektor Centrum Rzezby Polskiej
w Oronisku - konferencje po$wiecong tej tematy-
ce. Do tego zjawiska w ciekawy sposéb nawigzat
takze Robert Kaja z ASP w Gdansku, odnoszac sie
do funkcji pomnika jako materialnego zapisu idei.
Naswietlil bardzo ciekawg kwestie: zjawisko ,,an-
typomnikéw” powstajacych w Niemczech, a odno-
szacych sie do nazistowskich zbrodni wojennych.
Sa to obiekty o charakterze monumentalnym, ale
czesto jakby ukryte pod ziemis, istniejace pod
powierzchnia, tam gdzie zazwyczaj znajduja sie
fundamenty lub korzenie. Przy tej okazji warto
na nowo zadaé pytanie o pomnik we wspétcze-
snej przestrzeni publicznej.

Duza liczba stuchaczy obecnych podczas kon-
ferencji $wiadczy o potrzebie otwartej rozmowy,
prezentujacej rézne punkty widzenia, na temat
przemian zachodzacych w sztuce. Tym bardziej,
ze zauwazalna jest obecnie luka w przestrzeni kry-
tycznej, analizujacej i opisujacej zjawiska rzez-
biarskie. Kazdy z prelegentéw nawigzywat do
tego problemu, wskazujac na konieczno$¢ redefi-
nicji pojecia ,rzezba” oraz na potrzebe uporzad-
kowania sfery opisowej, szczegdlnie w odniesie-
niu do zjawiska materialnego, czy wrecz cielesne-
go, o charakterze estetycznym, jakim jest rzezba.
Nadmiernie rozwiniete w sferze opisu socjologicz-
nego teksty krytyczne czesto nie idg w parze z ana-
lizami formy plastycznej. W rezultacie powstaja
goérnolotne teorie przytlaczajace konkretne dzieto.
Lila Dmochowska z czasopisma ,,Format” pisze, ze
teoretyk sztuki zawsze doszuka sie sensu w bezsensie
i za pomocg wlasnych narzedzi po swojemu zinterpre-
tuje nawet najbardziej wydumany problem.

Niestety, zaniedbujemy w zyciu i sztuce poszu-
kiwania glebi, zatracamy poczucie metafizyki na
rzecz zartu spotecznego lub wizualnego rebusu.
By¢ moze dzisiaj konieczne jest ponowne nawia-
zanie do mys$li starozytnych Grekéw, dla ktérych
rzezba miata by¢ ,sp6jnia piekna i prawdy” wyra-
zona poprzez mys$l-koncepcje-idee zakotwiczong
w materii. Takie rozwazania w charakterystycz-
nej dla siebie formie poematu przedstawit Chri-
stos Mandzios z ASP we Wroclawiu, odnoszac sie
do obecnej we wspédlczesnej twérczosci putapki
nadmiaru. Nadmiaru formy, nadmiaru informacji,
nadmiaru mozliwosci. Ta niebezpieczna sytuacja
przesytu moze powodowaé odwrotne skutki
w stosunku do tych, jakich oczekujemy od prze-
strzeni wolnosci twérczej. Nieograniczona rézno-
rodno$¢ formalna istniejaca w epoce postmedialnej,



nazwana przez Eulalie Domanowska poszerzo-
nym polem rzezby, charakteryzuje sie zaciera-
niem granic kierunkéw artystycznych. Wedtug
autorki, to zjawisko jest jednak sitag napedowsg, co
w konsekwencji, niestety, w przestrzeni stowa
czesto skutkuje chaosem opisowym.

Podczas konferencji méwiono takze o naszym
polskim kompleksie w odnoszeniu sie do sztuki
zachodnioeuropejskiej jako synonimu nowocze-
snosci; o tzw. idiomie zachodnim wspominata
ustami Andrzeja Szarka, ktéry odczytal referat,
Karolina Staszak - redaktor naczelna miesieczni-
ka ,Arteon”. Bezkrytyczne, nie osadzone w istnie-
jacej tutaj rzeczywistosci zapozyczenia formalne
czy kalki my$lowe moga sta¢ sie bardziej hamul-
cem tworczosci niz jej motorem napedowym.

W tym kontekscie Grzegorz Majchrowski pisze,
ze koniec rzezby jest wtedy, gdy rzezbiarz sprzedaje
swdj talent na rzecz aktualnej koniunktury, koniunk-
tury o charakterze ekonomicznym, ideologicznym,
politycznym lub jeszcze innym. Niewatpliwym
problemem zauwazanym przez niektérych teore-
tykéw, jak i wielu praktykujacych twércéw, jest
zjawisko okreslane przez Karoline Staszak jako
instytucjonalny Swiat sztuki - czyli przestrzen kul-
tury zdominowana przez instytucje, ktére nie
tylko generuja definicje sztuki, ale stanowig swe-
go rodzaju krwioobieg jej funkcjonowania. Jest

to dobre i konieczne zjawisko z punktu widze-
nia politycznej organizacji paiistwa, ale nie-
koniecznie dobre z perspektywy twércy, ktéry
swoimi pracami nie wpisuje si¢ w obecnie pro-
mowang tendencje.

Wszyscy prelegenci byli jednak zgodni, ze
choé mamy do czynienia z do§¢ zagmatwang
przestrzenig twércza pod wzgledem formalnym
iopisowym, to nie mozemy méwic o koficu rzezby.
Wrecz przeciwnie. Po prezentowanych pracach
rzezbiarzy z réznych srodowisk oraz miodych
absolwentéw kierunkéw rzezbiarskich widaé,
ze ta dyscyplina nabiera oddechu. Potwierdza to
fakt przyznania podczas konferencji nagréd dla
studentéw ASP we Wroclawiu za najlepsza rzez-
be roku: dla Oli Savashevich, Karoliny Gajdy
oraz Alberta Wrotnowskiego, co daje nie tylko
nadzieje, ale wrecz pewno$¢, ze to nie koniec tej
dyscypliny artystycznej, ale dopiero jej poczatek.

Jako podsumowanie zacytuje stowa Christosa
Mandziosa: Koricem rzezby jest kazda realizacja,
ktérej nie nadano odpowiedniej formy.
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Magda Grzybowska
Kierownik Katedry Rzezby i Dzialan
Przestrzennych ASP we Wroclawiu

Konferencja ,Koniec rzezby” zgromadzita - ku
wielkiej rado$ci organizatoréw - bardzo liczne
grono zainteresowanych stuchaczy. By¢ moze
tytutowe hasto wywotato tak mocny oddzwiek -
bedac niczym zapowiedz kataklizmu. Czy byt to
ze strony gospodarzy sprytny i przemys$lany spo-
s6b, by poruszy¢ emocje, pobudzi¢ ciekawosé,

a przez to zacheci¢ do udziatu w spotkaniu?
Sadze, ze zaréwno siegniecie przez organizato-
réw po ,sprawy ostateczne”, jak i aktywna re-
akcja rzezbiarzy oraz innych $rodowisk, jest
wyrazem troski, ktérej doswiadczamy wobec
zachodzacych zmian. Zmiany zwykle wydaja sie
czyms$ groznym - nie majac odpowiedniego dy-
stansu trudno dostrzec ich Zrédla. Rzezbiarze
jednak - jak wiadomo - do patrzenia z dystansu
sa nawykli, jak réwniez do patrzenia z réznych
perspektyw. Tak wlasnie spojrzeli na ,koniec”.

Co z tego wynikneto - nie zdradze, zacheca-
jacjedynie do wezytania sie w teksty stanowiace
tre$¢ niniejszego opracowania. Jedno jest jednak
pewne: skoro na ,koniec rzezby” dato sie spoj-
rzeé z réznych stron i z odlegtosci, dowodzi to,
iz jeste$my poza granicami owego ,konica”.
Znaczy¢ to moze tyle, ze , koniec” jest przed
nami lub za nami - a cokolwiek to znaczy,
jedno jest pewne - teraz trwamy. Trwamy ze
wszystkimi trwania konsekwencjami: staramy
sie, rezygnujemy, zachwycamy sie i irytuje-
my, ryzykujemy i boimy sie...

Czy powinni$my sie zbroi¢ - zakladajac, ze
Lkoniec” dopiero nadchodzi - niczym ,,pripersi”
kopiacy dla siebie schrony i gromadzacy zapasy
sucharéw na trudne czasy? Wazna konkluzja
spotkania podczas konferencji , Koniec rzezby”
jest to, iz najlepsza dla nas forma przetrwania
jest... samo spotkanie i to, ze moga trwac¢ dys-
kusje, rodzi¢ sie przymierza. Nalezaloby zatem
zyczy¢ sobie, zeby zdarzaty sie kolejne spotkania,
zeby $rodowisko rzezbiarzy chciato organizowaé
sieirozmawiaco...

—

Katedra Rzezby i Dziatar Przestrzennych bardzo dziekuje wszyst-
kim tak licznie przybytym uczestnikom konferencji: z Warszawy,
Krakowa, Gdariska, Cieszyna, todzi, Poznania, Ororiska i oczy-
wiscie z Wroctawia. Mamy nadzieje, ze zaréwno konferencja
,Koniec rzezby”, jak i ten numer ,Zeszytéw Rzezbiarskich”
bedzie przyczynkiem do kolejnych spotkan Srodowiska rzezbia-
rzy i teoretykdw z roznych o$rodkéw nie tylko akademickich,

a takze przyczyni sie do osobistych refleksji owocujacych
twoérczymi realizacjami.



Pierwotnosé,
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bezposredniosé, realnosé

Rzezba — nieprzemijajacy jezyk sztuki

Jozef Murzyn

Urodzony w 1960 roku w Wi-
$niowej, wojewddztwo Mato-
polskie. Absolwent PLSP
w Nowym Widniczu. Studia
Artystyczne odbyt na Wy-
dziale Rzezby Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie w latach
1982-1987. Dyplom z wyrdz-
nieniem uzyskat w pracowni
prof. Stefana Borzeckiego.
0d 1986 roku pracownik
naukowo-dydaktyczny ASP
w Krakowie; obecnie profesor
zwyczajny. W latach 2008-2016
dziekan Wydziatu Rzezby.
Uprawia rzezbe i malar-
stwo. Zajmuje sie teorig
i praktyka ksztatcenia arty-
stycznego. Uczestnik sesji
i konferencji naukowych do-
tyczacych nauczania sztuki.
Autor tekstéw o sztuce
i ksztatceniu w zakresie
sztuk plastycznych. Prowa-
dzi dyplomujaca Pracownig
Rzezby na Wydziale Rzezby
ASP w Krakowie. Jest aktyw-
nym uczestnikiem zycia arty-
stycznego regionu i kraju.
Cztonek Rady Programowe;j
CRP w Ororisku. Legitymuje
sie udziatem w kilkudziesieciu
prezentacjach zbiorowych
w kraju i za granica. Jest au-
torem ponad dwudziestu
wystaw indywidualnych,
w tym wystawy retrospek-
tywnej w Galerii Muzeum
Rzezby Polskiej w Orofisku
w 2012 roku, po$wieco-
nej jubileuszowi 25-lecia
tworczosci.

Wielokrotnie juz oglaszano koniec malarstwa,
teatru, poezji, ba! koniec sztuki w ogéle. Zadawa-
no pytania, czy po krytycznych momentach hi-
storycznych naszej kultury i cywilizacji sztuka,
taka jaka znali$my wcze$niej, jest jeszcze w ogéle
mozliwa? Z najwieksza jednak intensywnoscig -
by nie powiedzie¢: natarczywoscig - pytania

te stawiane sg od schytku tak zwanej epoki no-
woczesnej, mniej wiecej od potowy minionego
stulecia. Nastgpito wéwczas wielkie postmoder-
nistyczne zamieszanie, ktére, przeksztalcajac
naszg kulturows i cywilizacyjng rzeczywisto$¢,
ze sztuki wtasnie uczynilo swoje bodaj najbar-
dziej spektakularne pole doswiadczalne. Uru-
chomiony zostal proces erozji zakorzenionych
kulturowo poje¢ i paradygmatéw, takze tych,
ktére okreslaly istote i tradycyjny porzadek ga-
tunkéw ekspresji artystycznej.

Ten wcigz trwajacy i przybierajacy rézne for-
my proces prowadzi do sytuacji, w ktérej kate-
gorie pelne i precyzyjne traca swoja oczywistosé
istajg sie okre§leniami ptynnymi, otwartymi
na zmiany i mutacje, fuzje i réznokierunkowe
przeplywy. Jezyk opisu zjawisk artystycznych
staje sie w tej sytuacji coraz bardziej bezradny.
Nie mogac odnaleZ¢ czystych gatunkowo sformu-
fowan, poszukuje okresleri zastepczych,
zdolnych ujaé, poprzez odniesienia do pojeé tra-
dycyjnych, cechy efektéw biezacej artystycznej
produkgji. Chetnie uzywa ich ogélnych, pro-
cesualnych lub czynnosciowych przywotan.

W miejsce pojeé ,,malarstwo”, ,,rzezba”, ,teatr”
stosuje otwarte i wieloznaczne kategorie, takie
jak malarsko$é, przestrzenno$¢, teatralno$¢ itp.
Uzywane sg takze sformutowania quasi-nauko-
we, majace na celu dotarcie do fundamentéw

znaczeniowych, operujace definicjami w rodzaju:

topografia plamy barwnej na ptaszczyznie czy
uktad punktéw w przestrzeni jako okre$lenia
malarstwa i rzezby.

Wzglednosé pojeé plaszczyzny, linii, plamy,
bryly czy przestrzeni, stosowanych w kontek-
Scie artystycznym, utrudnia jednak prosta re-
konstrukcje senséw podstawowych. Podobnie
jak identyfikowanie cech gatunkowych poprzez
okreslenia takie jak rysowanie, malowanie, rzez-
bienie itp. Oczywiste i logicznie uzasadnione jest
przeciez przekonanie, ze ustanawianie okre-
$lonego porzadku punktéw w przestrzeni czy
planowanie i realizacja uktadu kolorystycznego

Jednak rzezba, dzigki swoim
cechom esencjalnym, objawita
zdecydowanie wigkszg
odpornosc na oddziatywanie
czynnikéw dezintegrujgcych

i nie ulegta catkowitemu
roztopieniu w ogdlnosci
pojecia ,sztuka”, zachowujgc
swojg specyfike i odrebnos¢.

na plaszczyZnie nie wyczerpuje ostatecznie zna-
mion procesu, ktérego oczekiwanym skutkiem
mialyby by¢ rzezba lub obraz. Stan taki spra-
wia okreslone problemy i trudnosci w realiza-
¢ji jednego z najwazniejszych zadan refleksji
teoretycznej dotyczacej sztuki, jakim jest analiza
i opis jej aktualnych przejawdw.



J6zef Murzyn — Epizod | / z cyklu Gatunek / 2003
drewno polichromowane / wys. 250 x 210 x 110 cm
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Dodatkowo wada takiej ,goracej” metody bada-
jacej zjawiska i zdarzenia dziejace sie na biezaco
jest brak odpowiedniego dystansu czasowego,

a co za tym idzie, trudno$¢ uchwycenia catoscio-
wego i wieloaspektowego obrazu zachodzacych
zmian. Czas potrzebny na wypracowanie spraw-
nego instrumentarium i metodologii badawczej
jest zwykle dluzszy niz tempo zmian w samym
badanym obszarze. Zatem pelne zrozumienie
obserwowanych zjawisk przychodzi z reguly

z opbZnieniem, stajac sie de facto wiedza histo-
ryczna. Stad tez stwierdzenie, czy dany jezyk
sztuki wyczerpuje sie lub zanika, mozliwe staje
sie po czasie, gdy symptomy atrofii zostang osta-
tecznie zweryfikowane.

Oglaszanie korica ktéres z dyscyplin, jakiegos
gatunku, na podstawie przej$ciowych zawahan
czy przesilen jest btedem w ocenie sytuacji
lub intencjonalnym zabiegiem obliczonym na
osiagniecie okreslonego socjologicznego lub



[Rzezba] nie tylko odnosi

sie do realnej rzeczywistosci,
ale dzigki swym fizycznym
atrybutom staje sie swego
rodzaju wspétrzedng tgczgcg
rzeczywistos¢ sztuki z rzeczy-
wistoscig poza sztukg

kulturowego celu. Podobne bledy diagnostyczne
maja miejsce takze wobec innych, mniej drama-
tycznych probleméw sztuki, ktérym czesto przy-
pisuje sie pochopnie zbyt duze lub niewtasciwe
znaczenie. Do takich przypadkéw nalezy zjawi-
sko przesuwania sie punktéw granicznych sztu-
ki lub jej podziatéw wewnetrznych, zakresu je-
zykéw, zanikania starych i tworzenia sie nowych
warsztatéw i metodologii. Zjawisko to ma wiele
przyczyn. Bez rzetelnego ich rozpoznania, bez
analizy réznorodnych uwarunkowan zewnetrz-
nych wptywajacych na jako$é postaw twérczych
indywidualnych artystéw i na wybdr jezyka ich
artystycznej wypowiedzi, nie mozna postawi¢
trafnej i wiarygodnej diagnozy.

Problem przesuwania sie granic w sztuce,
zacierania réznic pomiedzy jej dyscyplinami,
przenikania sie jezykéw, postrzegany jest czesto
jako zjawisko negatywne, przynoszace zagroze-
nie dla czystosci i odrebnosci gatunkéw, dla ich
artystycznej tozsamosci. Nalezy jednak pamie-
taé, ze wszelkiego rodzaju influencje, przeptywy,
strefy ,multi” i ,inter” nie zagrazaja bezposred-
nio wyrazistej i ugruntowanej gramatyce dane-
go jezyka sztuki. Wrecz odwrotnie. Wzbogacaja
ja, poszerzaja potencjal wyrazowy i otwierajg
na nowe obszary penetracji.

Nalezy pamieta¢ takze, ze istniejg granice,
ktérych przekroczenie prowadzi do zaniku
cech konstytutywnych, bez ktérych ustaje
swoisty homeostat chroniacy okreslony typ
artystycznej artykulacji i zapobiegajacy jego
dezintegracji.

Dla przykladu: malarstwo bez koloru i fizycz-
nego podobrazia, rzezba bez namacalnego two-
rzywa, staja sie, choé mozliwymi do wyobrazenia,
to raczej paradoksalnymi bytami. W tym kontek-
Scie pytanie o kondycje dzisiejszej rzezby jest
tak samo interesujace, jak pytanie o wszystkie
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pozostate dyscypliny artystyczne. Wszystkie one
ulegaja podobnym presjom i w podobny sposéb
reaguja, prébujac odnaleZ¢ swoje miejsce w zmien-
nej rzeczywisto$ci kulturowej oraz adekwatne
uzasadnienia dla swojej odrebnosci.

Czy rzezba zawiera w sobie zespét mozliwych
do wyodrebnienia statych cech, norm i regut mo-
gacych postuzyé jako zreby jej spéjnej i zamknietej
definicji? Czy stajac sie obszarem coraz bardziej
otwartym, o duzej dynamice zjawisk, postaw
i proceséw, wyzbywa sie swojej autonomii?

W zaleznosci od odpowiedzi na powyzsze pyta-
nia mozliwe jest dalsze rozpatrywanie proble-
mu istnienia badZ nieistnienia autonomicznego
obszaru rzezby, a tym bardziej jej kondycji

i zywotnosci jezyka, jakim operuje. Zywotnosci
mierzonej zdolnos$cia do tworzenia sugestyw-
nych ekwiwalentéw plastycznych pojeé, zja-
wisk, proceséw i fenomenéw, budzacych nasze
zainteresowanie i stanowigcych istotne bodzce
dla osobniczych, srodowiskowych lub generacyj-
nych reakcji artystycznych. Tworzenia sfor-
mutowan sugestywnych, ale i czytelnych oraz
odpowiednio atrakcyjnych, zdolnych wytrzymac
zaréwno konkurencje dominujacego, fatwego
jezyka obrazkowego, jak i pospolitego jezyka ko-
munikacji werbalnej i tekstowej, funkcjonujace-
go w dzisiejszym kulturowym i cywilizacyjnym
obiegu informacji.

Mysle, ze watkiem przydatnym bedzie za-
rysowanie szerszego kontekstu dla poruszanej
kwestii. Przywolam zjawisko transgresji - awan-
gardowej zasady przekraczania do§wiadczenia
artystycznego, przemoznej presji innowacyjnej,
decydujacej o tempie i kierunkach przemian
w sztuce we wszystkich zasadniczych jej aspek-
tach. Zjawisko to stalo sie¢ wartosciujacg norma,
wrecz kanonem nowoczesnosci i pozostato obo-
wigzujacym schematem w mysleniu o procesach
zachodzacych takze w sferze dzisiejszej sztuki.
Odnosi sie ono zaréwno do aspektu kreacyjnego,
jak i percepcyjnego. Przelomy w sferze kreacyjnej
wymuszaja na odbiorcy pogodzenie sie z perma-
nentnym gwaltem zadawanym jego przyzwycza-
jeniom, koniecznos¢ ciaglej adaptacji do nowych
warunkéw estetycznych i elastycznosci w podej-
$ciu do kryteriéw oceny. Czesto obserwowang
reakcja na ten stan jest dzialajacy na zasadzie
sprzezenia zwrotnego przeplyw sygnatéw w kie-
runku odbiorca-twdrca, w ramach ktérego ro-
dza sie réznorakie reakcje i napiecia. Najprostsze
i najbardziej typowe z nich to - wynikajace z nie-
zrozumienia - odrzucenie.

Kategoria, ktéra najbardziej wplywa na zmia-
ny w relacjach twérca-odbiorca, wydaje sie by¢
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J6zef Murzyn — Agresor / 2008
drewno polichromowane / wys. 175 cm
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J6zef Murzyn — Procesje / 2009
drewno polichromowane / wys. 300 cm




transgresja formalna, rozumiana jako zakwe-
stionowanie obowiazujacego modelu dzieta.

W przypadku rzezby oznacza ona wyjscie poza
uwiklanie w zwiazki z widzialng postacia $wiata,
poza dominacje form i zjawisk naturalnych wy-
pelniajacych tradycyjny katalog pierwiastkéw in-
spiracyjnych; przetamanie utrwalonych kulturo-
wa konwencjg schematéw wizualnych stuzacych
do kodowania, problematyzowania i metaforyzo-
wania zjawisk, idei, sadéw i postaw.

Transgresja formalna, nastawiona na poszuki-
wanie nowych $rodkéw wyrazu, zmienia, czesto
niezwykle radykalnie, szeroko rozumiang sfere
warsztatowg i metodologie procesu twérczego.
Podlega ona dzisiaj, bardziej niz kiedykolwiek
w przesztosci, wyjatkowo szybkim, czesto zaska-
kujacym i trudnym do zaakceptowania przez
odbiorce przemianom. W szerokim zakresie
praktyki artystycznej mozna méwi¢ wrecz o swo-
istym uzaleznieniu od technicznego, technolo-
gicznego czy medialnego eksperymentu. Stat sie
on jednym z wazniejszych elementéw kazdego
ambitnego, obliczonego na oryginalno$¢ i zacie-
kawienie widza, dziatania twérczego.

Nowoczesny warsztat artysty wyrazajacego
sie poprzez przeksztalcang materie, opiera sie
juz nie tylko na gwarantujacej osiagniecie prze-
widywalnych rezultatéw bazie praktycznych
umiejetnosci, przyswojonych zasad i regut, ale
przede wszystkim na zdolno$ci wypracowania
niepowtarzalnej metodologii oraz indywidual-
nych technik i receptur. Ostateczny wyraz
dzieta zalezy w znacznej mierze od zdolnosci
innowacyjnych artysty. Od niestandardowego
traktowania tworzywa, powotania do funkeji
artystycznych materialéw, ktére w dotychcza-
sowej praktyce nie mialy zastosowania albo
tez poszukiwania ekspresji, znaczen, symboli-
ki i wartosci estetycznej do kojarzenia ze soba
w jednorodnych lub hybrydycznych struktu-
rach tworzyw i materii posiadajacych zasad-
niczo odmienne walory fizyczne i estetyczne.
Stworzone w ten sposéb dzielo jest nie tyl-
ko wizualizacja idei plastycznej przy pomocy
okreslonych metod i technik, ale staje sie takze
swoistym dowodem, mierzalnym wynikiem
przeprowadzonego do$wiadczenia i suma wyni-
kajacej z niego wiedzy.

Historia transgresji formalnych w rzezbie
przebiega w zasadzie podobnie jak w przypadku
innych dziedzin sztuki. Jednak rzezba, dzieki
swoim cechom esencjalnym, objawita zdecy-
dowanie wiekszg odporno$é na oddziatywanie
czynnikéw dezintegrujacych i nie ulegtla catko-
witemu roztopieniu w ogélnosci pojecia ,sztuka”,
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zachowujac swoja specyfike i odrebnosé.
Swiadoma swej substancjalnosci i sity oddzia-
-lywania, sama z siebie nie rozwija dyskursu na
temat swoich granic. Sa one intuicyjnie wy-
czuwanymi ekstremami, ktérych przekrocze-
nie réwnatoby sie samounicestwieniu zaréwno
w plaszczyznie formalno-wyrazowej, jak i poje-
ciowej. Dzieki emanujacej z niej energii, swo-
istemu nadmiarowi §rodkéw wyrazu, ktérymi
operuje, jest w stanie wptywaé na inne jezyki
sztuki. Mozna wlasciwie powiedzie¢, ze wiek-
szo$¢ istotnych transgresji formalnych, jakie
mialy miejsce w dziedzinie sztuk plastycznych,
bylo w jaki$ okreslony sposéb zaposredniczone
w rzezbie. Niektdre z nich, dopdki nie dojrzaly,
dopéki nie osiagnely pelnej niezaleznosci, byty
postrzegane jako jako$ciowe rozszerzenia rzez-
by. Do dzi$ niektére formy jezyka plastycznego,
eksploatujac materie i realng przestrzen, usituja
na blizszych lub dalszych koneksjach z rzezba
opiera¢ swoja artystyczng legitymacje.

Postrzegana czesto, i jak sie okazato - niestusz-
nie, jako dziedzina pasywna i zachowawcza, nie-
zdolna sprosta¢ wymaganiom stawianym przez
progresywne nurty intelektualno-artystyczne,
rzezba ,po cichu” przezywata swoje znaczace
technologiczno-strukturalne i formalno-este-
tyczne przelomy postmodernistycznego chaosu
i zagubienia. W odréznieniu od wielu innych je-
zykéw sztuki wyszla oczyszczona i wzmocniona,
co w konsekwencji usytuowato jg na pozycji sty-
mulatora i waznego punktu odniesienia dla wielu
nurtéw awangardowych o kardynalnym dla dzi-
siejszej sztuki znaczeniu.

Wspomnie¢ nalezy przede wszystkim funkcje,
jaka rzezba spelnita w procesie ksztattowania sie
porzadku i systematyki mediéw przestrzennych
i materialnych. To wlasnie rzezba w zdecydo-
wany sposéb dookreslita horyzont znaczeniowy
pojecia przestrzenno$ci w sztuce. Poglebita
iugruntowata rozumienie antynomii realnosci,
iluzyjnosci i wirtualnosci przestrzeni, wyraZznie
przy tym wskazujac obszary wlasciwe jej samej
jako pola jej optymalnego artystycznego spetnie-
nia. Sprzyjaly temu jej immanentne wlasciwosci,
zwlaszcza fakt, ze rzezba w swym wymiarze fi-
zycznym i semantycznym nie tylko odnosi sie do
szeroko rozumianego aspektu przestrzennosci,
ale bedac w istocie samg materializacjg prze-
strzeni, staje sie jej artystyczna obiektywizacja.
Nie tylko odnosi sie do realnej rzeczywistosci,
ale dzieki swym fizycznym atrybutom staje
sie swego rodzaju wspdtrzedna taczaca rzeczy-
wisto$¢ sztuki z rzeczywistoscia poza sztuka.
Zawiera sie w niej i zarazem jg wspétkreuje.
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J6zef Murzyn — Spirala / 2004
drewno polichromowane / 150 x 60 x 35 cm
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Dzisiaj, w epoce powierz-
chownosci, tatwizny,
szybkiego efektu, ptycizny
i bylejakosci warsztatowej,
szczeg6lnie uwidocznia

sie elitarny charakter
rzezby jako dyscypliny
artystycznej.

Rozstrzygajacym o artystycznej sile rzezby
i wlaczeniu jej do aktywnej gry o nowy wyraz
sztuki dziataniem bylo przekroczenie grani-
cy mimesis. Transgresja ta okazata sie de facto
wtargnieciem rzezby w siebie sama. Dogleb-
nym i brzemiennym w artystyczne konsekwen-
cje odczytaniem sensu definiujgcego ja pojecia.
Owocnym wypelnieniem go na polach fizycz-
nej, filozoficznej, estetycznej i aksjologicznej
eksploatacji. Byt to moment rozpoczynajacy
dlugi i wieloetapowy proces samooczyszczania
sie rzezby i okreslania jej nowej artystycznej
tozsamosci. Poza cechami substancjalnymi, ta-
kimi jak realna materialno$¢ i przestrzennosé,
rzezba wspoétczesna budowata swoja autodefi-
nicje poprzez eliminacje wyréznikéw negatyw-
nych, stanowiacych wtasciwosci, ktére traktuje
jako nieprzystajace. Wéréd nich znalazly sie
takie cechy jak imitacyjnos¢, symulacyjnosé czy
prosta ilustracyjnosé. Posréd wyréznikéw pozy-
tywnych, w petni reprezentatywnych dla rzezby
jako konstruktu formalno-wyrazowego, swoje
wazne miejsce potwierdzily: pierwotno$é, natu-
ralno$¢, obiektywno$¢ i bezposrednio$é.

Rozwiniecie powyzszych okre§len pozwala
uchwycié sens istotnych elementéw budujacych
pojecie dzisiejszej rzezby, postrzeganej zaréwno
jako gatunek artystycznego jezyka, jak i mecha-
nizm przeplywu emitowanych przez dzieto rzez-
biarskie znaczen. Rzezba, jako jednostkowe wy-
razenie, jako fizyczny, wizualny i semantyczny
fenomen, jest przede wszystkim reprezentacja
siebie samej, a dopiero w dalszej kolejnosci repre-
zentacja ,czego$” poza nig. Szczegdlnie ta jej
odmiana, ktéra abstrahuje od obrazu §wiata re-
alnego, a realizuje si¢ poprzez tworzenie form
autonomicznych, z powodzeniem spelnia swoje
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najwyzsze ambicje kreacyjne. Nie zrywajac
zwigzkéw z najistotniejszymi aspektami zycia
cztowieka, wchodzi w glab, poszerzajac pole swo-
jego oddziatywania o filozoficzne i aksjologicz-
ne odniesienia. Operuje formami i ksztattami
odczutymi i wyobrazonymi, bedacymi zmateria-
lizowanymi metaforami idei, stanéw emocjonal-
nych, intuicji i instynktéw, napie¢ i dysharmonii
ujawniajacych sie na styku sacrum i profanum,
euforii bytu i egzystencjalnego pauperum.

Obiektywnos¢ i bezposrednio$¢ uobecniania
sie dziela rzeZbiarskiego wplywaja na ksztatto-
wanie sie jedynego w swoim rodzaju mechani-
zmu percepcyjnego. Polega on nie tylko na bez-
poérednim uczestnictwie w przestrzeni fizycz-
nej dzieta, na analizowaniu i kontemplacji jego
widzialnej i mierzalnej powierzchownosci,
ale takze na aktywnej partycypacji w jego prze-
strzeniach wewnetrznych poprzez ich intu-
icyjne odkrywanie i subiektywne przezywanie.
Pozytywnie rozumiana pierwotno$¢ i natural-
nos$¢ srodkéw wyrazu budujacych jezyk rzezby,
pozbawiony sztucznosci wlasciwej innym me-
diom, sprawia, ze w procesie percepcji dzieta
rzezbiarskiego mozliwa staje sie swoista trans-
misja w pod$wiadomo$¢, aktywizujaca nie tylko
intelekt i sensory podstawowe, ale takze nie do
korica jeszcze rozpoznany, pozazmystowy aparat
recepcji. Z cala pewnoscig dochodzi tu do glosu
pierwotna intuicja jednosci materialnej §wiata
i wynikajaca z niej pod§wiadoma potrzeba tacz-
nosci z fizycznym bezmiarem. Odruch reagowa-
nia na fascynujacy magnetyzm materii.

W przypadku artysty rzezbiarza, dzieki jego
specjalnej wrazliwosci, odruch ten przemienia
sie w nieodparty imperatyw, w stan osobliwej
hipnozy, z ktérej budzi go dopiero ukoniczone
dzielo. Typ osobistej reakcji na bijaca z materii
tajemnicza energie rozpalajaca wyobraZnie arty-
sty wptywa na charakter i jakos¢ dzieta rzeZbiar-
skiego. Decyzje, jakie podejmuje twérca wiedzio-
ny osobistym przeczuciem, trafno$¢ oceny reak-
tywnosci materii i odczytania ukrytego w niej
potencjatu, okreslaja jego artystyczng indywidu-
alnosé¢ i stylistyczng niepowtarzalnosé.

Rzezbienie jako proces alternatywnego arty-
stycznego przeobrazania materii nadaje jej cechy
semantycznej i symbolicznej artykulacji. Podnosi
ja do roli noénika, a czasem wrecz generatora
senséw. Poprzez ujawnianie cech pierwotnych
obrabianej materii, poprzez réznego rodzaju
jej formowanie lub porzadkowanie, rzezba two-
rzy jedyne w swoim rodzaju kody, zdolne ujaé
i wyrazi¢ takie aspekty i niuanse relacji cztowie-
ka ze $wiatem, ktdre pozostaja poza zasiegiem
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zwyktych form komunikacji miedzyludzkiej,
w tym takze wielu innych jezykéw sztuki.
Wrazliwy odbiorca jest w stanie to odczytad,
wspétuczestniczy¢ w tych fascynujacych pe-
netracjach, podaza¢ za mys$la i reka artysty
rzezbiarza, przezywajac po swojemu te fan-
tastyczng przygode, jedyne w swoim rodzaju
misterium rozbudzania, obtaskawiania i hu-
manizowania materii.

Pierwotny obraz tego §wiata, postrzegany
w wielowymiarowej przestrzeni zjawisk i feno-
mendw, zdominowany byl przez bezposrednio$é
dos$wiadczenia jego realnej materialnosci. Te pro-
sta rzeczywisto$¢ dopetniato dojmujace odczu-
wanie niewidzialnego pierwiastka tajemniczej
logiki wszechogarniajacego porzadku. Waznym
elementem przezywania pierwotnego, ,,prawdzi-
wego” $wiata byto odkrywanie miejsca cztowie-
ka pomiedzy sfera tego, co realne i poznawalne
a sfera nieznanego, niewidzialnego. Cztowiek,
tworzac fizyczne i intelektualne narzedzia oraz
przemyslne i skomplikowane protezy majace mu
pomdéc w rozszyfrowywaniu i opanowaniu $wia-
ta, paradoksalnie coraz bardziej przestanial nimi
i oddalat jego prawdziwy obraz. Rzezba, dzieki
immanentnym wiasciwosciom, przechowata
schematy archetypicznej relacji cztowieka z ota-
czajaca go rzeczywistoscia. Pozostala medium
tlumaczacym znaczenia pierwotnej, ,prawdzi-
wej” rzeczywistodci cztowieka w sztuczng rze-
czywisto$¢ kulturowa i cywilizacyjna.

Potocznie dzi$ formulowane wymagania
wobec sztuki to tworzenie struktur wizual-
nych bedacych atrakcyjna iluzja rzeczywisto-
$ci, wzbogacona o analize i diagnoze jej stanu
postrzeganego w filozoficznych, aksjologicz-
nych i estetycznych aspektach. Rzezba, w swo-
ich réznorodnych odmianach i wcieleniach,
zdolna jest znakomicie wywigzywac sie z po-
wyzszych zadan. Jednak dodaje jeszcze cos, co
czyni ja wyjatkowa: zdolno$¢é powotywania do
zycia bytéw swoiscie ekskluzywnych, wolnych
od trywialnej funkcjonalnosci, ktérych uzy-
teczno$¢ spelnia sie ponad poziomem decorum,
w sferze tajemnicy. Wéréd rzeczy wytworzonych
z ,artystycznych pobudek”, ozdobnych lub dzi-
wacznych naczyn na tresci i komunikaty, wyréz-
nia sie wielopoziomowsa metaforycznoscia, ale
takze lapidarnoscia i dosadno$cig wyrazenia.
Jest synteza, znakiem, kondensatem. Fizyczno-
-intelektualng osobliwoscia.

Dzisiaj, w epoce powierzchownoéci, tatwizny,
szybkiego efektu, plycizny i bylejakosci warsz-
tatowej, szczegblnie uwidocznia si¢ elitarny
charakter rzezby jako dyscypliny artystycznej.
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Wynika on ze specyficznych, niedostepnych
kazdemu predyspozycji i kompetencji, niezbed-
nych do profesjonalnego jej uprawiania. Artysta
rzezbiarz to niezwykte polaczenie poety i filo-
zofa oraz wysoko kwalifikowanego rzemieslni-
ka; inteligencji projektanta i pasji ,majsterko-
wicza”. Oprécz talentu, wyobrazni, wrazliwos$ci
iinnych cech tak zwanej osobowos$ci twérczej
koniecznej do uprawiania sztuki, rzezba wy-
maga takze specjalistycznej, czesto wielobran-
zowej wiedzy. Proces rzezbiarski jest skompli-
kowany, dtugotrwatly i wyczerpujacy. Wymaga
determinacji, cierpliwosci i mentalnosci
dlugodystansowca.

Mimo ze dzisiaj coraz bardziej doskonate na-
rzedzia wspomagaja i utatwiaja czynnosci wyko-
nawcze, a metodologia procesu twérczego moze
ograniczy¢ sie do jego sprawnej organizacji, wy-
mienione powyzej cechy i kompetencje nie traca
nic ze swej aktualnosci. Sa bowiem niezbedne
do sprawnego i profesjonalnego zarzadzania
inadzorowania zaprojektowanych czynno$ci
oraz czuwania nad wlasciwym ich przebiegiem
w celu osiggniecia optymalnego efektu. Mysle,
ze to wlasnie ten wysoki prég wymagan kom-
petencyjnych i charakterologicznych sprawia,
ze rzezba jest mniej popularna niz inne formy
aktywnosci twérczej. Ciagle jednak stanowi je-
den z najzywotniejszych filaréw sztuk plastycz-
nych. Jako gatunek artystycznego jezyka jest
nadal zywa, pelna witalnosci i energii, pozwa-
lajacej jej mierzy¢ sie z nowymi wyzwaniami.
Weiaz zdolna jest spelnia¢ role waznego kul-
turowego punktu odniesienia, dzieki ktéremu
latwiejsze wydaje sie dostrzezenie coraz bar-
dziej zamaskowanej réznicy pomiedzy tym, co
sztuka jest a tym, co nig nie jest.

Mysle, ze jest ona zbawiennym antidotum
zapobiegajacym zgubnym skutkom postmoder-
nistycznej cykuty zadanej sztuce nowoczesne;j.
Jako czynny rzeZbiarz jestem gleboko przekona-
ny, ze teza o jej konicu jest zdecydowanie przed-
wczesna. Rzezba jest jezykiem prawdziwym,
pieknym i nieprzemijajacym. Trwaé bedzie
przynajmniej tak dtugo, jak dtugo uprawia ja
chocby jeden artysta i choéby jeden odbiorca
ja rozumie i jej potrzebuje.

Krakéw, kwiecienl 2017
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Koniec rzezby?

Antoni Janusz Pastwa

Twierdzenie prowokujace, ale przeciez zadawa-
ne od ponad pét wieku i odnoszace sie réwniez
do malarstwa. Moze to wygodne dla tych, ktérzy
je programowo stawiaja, liczac na spelnienie sie
postulatu. Co$ jak pragnienie, aby sie tak stato.
Ale czy mozna je stawia¢ wobec obszaru ciagle
zywego i w ciaglym procesie? Czy rzezba rzeczy-
wiscie wyczerpala swojg potencje, aby jeszcze raz
iznowu odnie$é sie do cztowieka, do przestrzeni?
I czy skomplikowany obszar sztuki okre$lany
mianem ,nowoczesna’ rzeczywiscie zaanektowat
caly jej teren i rzezba nie ma w nim miejsca? Tak
sie¢ nie dzieje. W dzisiejszym $wiecie sztuki, gdzie
pojawiaja sie ciggle nowe tendencje, nierzadko
mody jeszcze dobrze nierozpoznane - bazujace
powierzchownie na stwarzanych przez siebie
coraz to nowych problemach, gtéwnie z obszaréw
socjologii, ktére, pojawiajac sie, zdumiewajaco
szybko umieraja - rzezba poddana procesowi
rozwoju, ciaglej ewolucji w obrebie klasycznej
definicji ,bryla - przestrzen” wciaz jest waznym
elementem sktadowym sztuki.

Redefinicja pojecia rzezby, jaka nastapita
w ubiegtym wieku, skutkuje wlaniem si¢ w jej
obszar wszelkich dziatan artystycznych, jesli tyl-
ko dzieja sie w przestrzeni. Zaanektowano nazwe,
nie podejmujac wysitku, aby okresli¢ te dziatania
wlasnym mianem, bo jesli nawet poszczegélne
z nich majg swoje okreslenia, to ochoczo grupuje
sie je pod wspélnym mianem rzezby.

RzeZba od zarania wyrazata sie poprzez for-
me, a wiec bryle i przestrzen, w ktérej zawarta
byta tesknota poznawcza cztowieka, jego prze-
zywanie $wiata, zaréwno zewnetrznego, jak
i przede wszystkim wewnetrznego. Istnieje od
ponad 30 tysiecy lat, rozwijajac sie poprzez kon-
dycje twdrcza kolejnych pokolen artystéw, ktd-
rzy inspirujac sie dokonaniami poprzednikéw,
sami wnosili nowe wartosci, bedace wynikiem
talentu (niejednokrotnie genialnego), pracy

i $wiadomosci zastanego $wiata, wnoszac istotny
wktad w jego kulturalno-cywilizacyjny rozwdj.
Dzisiaj sytuacja zmienila sie o tyle, ze postep
techniczny przyniést wiele rozwiazan pomoc-
nych w realizacjach rzeZbiarskich, ale i tworza-
cych nowe mozliwo$ci wyrazu na innych polach
sztuki. Myéle tu o narzedziach elektronicznych,
ktére zapoczatkowaly sztuke wideo, rozszerzyly
fotografie do nieznanych dotychczas przestrzeni.
W rzeZbie okazaly sie pomocne o tyle, ze ulatwily

Zastanawia mnie jakas
nadzwyczajna przychylnos¢
wobec wszelkich dziatan
artystycznych, ktére jakoby
niosqg nowe rozwigzania,

a w rzeczywistosci wcale
nie sq pionierskie, bo czesto
Swiecg Swiattem odbitym.

proces realizacji poprzez nowe technologie i no-
we elektromechaniczne narzedzia. Istota rzezby
pozostata i to jest jej warto$¢. To, ze jest najmniej
podatna na gwattowne zmiany, nowe orientacje
czy tendencje, ktére dzieja sie w zupelnie szalo-
nym tempie, skutkujace powierzchownym ogla-
dem problemu - to znowu jej warto$é. Uzylem
okreslenia szalonego tempa, by zwréci¢ uwage
na problem czasu, jego dzialanie oraz nasze

Urodzony w 1944 roku

w Brzézie. Dyplom na Wy-
dziale Rzezby ASP w Warsza-
wie w 1970. Profesor zwyczajny
na macierzystej uczelni, pro-
wadzi pracownie dyplomujaca
na Wydziale Rzezby. Miat po-
nad 30 wystaw indywidualnych
w kraju i za granica. Laureat
wielu nagréd, w tym | nagroda
za pomnik J. Brandta w Oronisku,
I nagroda na Biennale ,Sport

w Sztuce” w Madrycie, Nagroda
im. C.K. Norwida w dziedzinie
plastyki, Nagroda im. Brata
Alberta, Srebrny Medal ,Gloria
Artis”, wielokrotny stypendy-
sta MKIiDN. Zrealizowat m.in.
pomnik ). Brandta w Ororisku,
pomnik H. Wieniawskiego

w Lublinie, Kwadryge na fron-
tonie Opery Narodowej w Wa-
rszawie (wraz zAdamem
Myjakiem), 14 ptaskorzezb

na gmachu Rezydencji Foksal
w Warszawie oraz wiele po-
piersi ludzi kultury i nauki.
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Tomasz Gornicki — Aktywny/Pasywny / 2015-2017
sztuczny kamieri / 120 x 140 cm
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ciagle do niego nieprzystosowanie. Filozofia
pojecia ,predzej i czesciej” to problem dla sztuki,
ale tez w czasie mamy sojusznika jako ostateczny
punkt odniesienia, czy dzieto ma warto$¢ pomi-
mo uplywu czasu, czy tg wartoscia nie jest, po-
niewaz zbyt czesto obserwujemy erozje nie tylko
poszczegblnych dziel, ale i tendencji.

W tej chwili trwa wystawa prof. Jerzego
Jarnuszkiewicza w Zachecie. Wystawa $wietna,
logicznie pokazana, wyszedtem z niej z bardzo

pozytywna refleksja, jak wiele z jego dokonan,
a wiec rzezb, zaréwno tych abstrakcyjnych, jak
ifiguratywnych - réwniez medali, bo byl w tym
mistrzem - ostato sie uptywowi czasu. Nie sg

to prace historyczne, stuzace jedynie archiwal-
nym badaniom.

Dzisiejszy cztowiek oraz artysta ujawnia pew-
ne nieprzystosowanie wobec czasu. Poddawany
coraz silniejszym manipulacjom, takim jak re-
klama, informacja czy polityka, rozwiniete juz
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Tomasz Gornicki — Aktywny/Pasywny — fragment / 2015-2017
sztuczny kamieri / 120 x 140 cm
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Grzegorz Gwiazda — Bez tytutu / 2014-2016
zywica

do jakiego$ monstrum, powodujace kontrast
pomiedzy tym co wewnetrzne i state a tym, co
zewnetrzne i nieprawdopodobnie zmienne. To nie
jest dla nas komfortowa sytuacja - nasi poprzed-
nicy mieli z tym mniejszy problem. Wartosci sta-
e w czlowieku to podstawowe paliwo dla sztuki.
RzeZba sie do tego odnosita i odnosi.

Przytocze tu fragment znakomitego eseju
Maty traktat o rzezbie wybitnego poety Krzysztofa
Karaska: [...] rzezba jest wyrazem ludzkiego losu,

wyrazem moze najbardziej petnym i tajemniczym.
Zawieszona w ptongcym bezczasie milczy, to znaczy
méwi. Eqczy poza stowami, stwarza porozumienia,
ktére cho¢ zadomowione w przestrzeni, wyjgtkowo
materialne, sq niedotykalne. Porozumienia na
waskiej ktadce pomiedzy pamigtanym a doswiad-
czonym, pomiedzy dociekliwoscig a rezygnacjq,

W miejscu, gdzie stowa sq nieme, a jezyk zwija sie
jak papier od podmuchu ptomienia. Gdzie stéw

nie potrzebuje juz wyrazad, nie znajduje dla siebie
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Grzegorz Gwiazda — Bez tytutu / 2014-2016
glina
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pokarmu, oparcia ani uzasadnienia dla tego, co
milczy, obdarowuje nas wspétczuciem i wspélnotq,
objawia mowe podziemnq. Od stuleci tq samg i od
stuleci wiecznie gtodnq coraz to nowych wcieleri

i objawieri... Wyjatkowo poruszajacy oglad rzezby,
bo jednak poezja nie jest tak odlegta od rzezby,
jakby sie wydawato - taczy je odwieczny pro-
blem ludzkiego losu opisywany przez wszyst-

kie dyscypliny sztuki. Jesli wiec jest aktualny

i opisany na $wiezo poprzez temperament

wspblczesnego rzezbiarza, to jest to nowoczesne.
Bo nie narzedzie o tym decyduje.

A wiec to pojecie dotyczy réwniez rzezby, za-
réwno abstrakcyjnej, jak i figuratywnej, ta ostat-
nia za$, tak chetnie spychana na margines, jest
przeciez ikong czasu sztuki. I dzisiaj potrafi mé-
wi¢ donoénie i madrze jezykiem o wielkiej po-
tencji artystycznej poprzez takich artystéw jak
choéby Gormley, Cragg, Chillida i wielu innych.
Nie przytaczam tu nazwisk polskich artystéw
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rzezbiarzy, bo je znamy. Rzezba figuratywna
to szerokie pojecie, zawierajace w sobie cate
spektrum dziatari twérczych, bogate w for-
malne rozwigzania, przesuwajace sie czesto
w strone rzezby abstrakcyjnej, skutkujac tutaj
zaskakujacymi realizacjami. A gdyby zawezi¢
figuratywno$¢ do rzezby realistycznej, czy ta

Redefinicja pojecia rzezby,
jaka nastgpita w ubiegtym
wieku, skutkuje wlaniem

sie w jej obszar wszelkich
dziatan artystycznych, jesli
tylko dziejg sie w przestrzeni.
Zaanektowano nazwe, nie
podejmujgc wysitku, aby
okresli¢ te dziatania wtas-
nym mianem, bo jesli nawet
poszczegélne z nich majg
swoje okreslenia, to ochoczo
grupuje sie je pod wspélnym
mianem rzezby.

na pewno sie juz wyczerpata i méwi martwym
jezykiem? Nie, nie wyczerpala sie, bo prze-
filtrowana przez autentycznego artyste z jego
potencjatem twérczym potrafi znowu zasko-
czy¢ $wiezo$cia traktowania formy czy jej
nowsa emocja.

Pragne przytoczy¢ w tym miejscu kilka na-
zwisk mlodych rzezbiarzy, ktérych znam, ponie-
waz sg naszymi absolwentami, réwniez moimi.

Tomasz Gérnicki - bardzo ciekawy mlody
rzezbiarz, niezwykle pracowity i aktywny.
Ostatnio odnalaz! si¢ w nowej formule komuni-
kacji z widzem poprzez zaskakujace sytuowanie
swoich rzezb w réznych miejscach przestrzeni
miasta. To filozofia street artu, dotychczas podej-
mowana przez malarzy czy grafikéw. Gérnicki
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jest pierwszym rzezbiarzem z tego kregu, zaczy-
na by¢ coraz bardziej zauwazany.

Grzegorz Gwiazda - réwniez zdolny rzeZbiarz,
ktérego dotychczasowa twoérczos¢ jest zognisko-
wana na figurze ludzkiej, ta za§ emanuje specy-
ficzng wewnetrzng sila jezyka rzezbiarskiego.
Juz ma swojg publicznoé¢ w Hiszpanii.

Krzysztof Kotodziejski - architekt i rzezbiarz,
po ukoniczeniu architektury studiowat i ukoriczyt
nasz wydzial. Z pasja zajmuje sie rzezbg w reali-
stycznej formie, nawigzujac dialog ze sztuka rzez-
biarska poprzednich pokolen.

Diana Grabowska - niezwykle utalentowana
mloda rzeZbiarka, skoncentrowana na proble-
matyce zwiazanej z kobiecoscig, jej intymno-
Scig czy cielesnoscig. W intrygujacy sposéb 1a-
czy rzezbe z technikg filmows, tworzac unikalny
osobisty przekaz.

Wymienieni rzezbiarze sa stypendystami,
aw przypadku Gérnickiego czy Grabowskiej -
juz nagradzani. Jesli wiec na takim poziomie
startujg mlodzi, bedac na poczatku swojej drogi
twoérczej, to mozna wierzy¢ w przyszlosc tej
dyscypliny, a przeciez wymienilem tu zaledwie
cztery nazwiska, poniewaz je znam. Na pewno
Panistwo wymieniliby nastepne nazwiska ze
swoich uczelni. To, ze o takich artystach wza-
jemnie nic nie wiemy, pokazuje jedynie stan
$wiadomosci mediéw, ktérych i tak niewielka
aktywno$¢ skierowana jest na newsy, mody czy
sploty artystyczno-towarzyskie. Nie widze na
tym polu jakiej$ glebszej refleksji, analizy czy
polemiki o warto$ciach, a wiec na temat tego, co
buduje powazna krytyke artystyczng. Z zazdro-
$cig stucham lub czytam prase literacka czy tek-
sty polemiczne o teatrze, w ktérych temperatura
ijako$¢ przekazu bardzo mnie satysfakcjonuje.
Niestety, w przypadku krytyki artystycznej to
nie jest juz tak oczywiste.

Zastanawia mnie jaka$ nadzwyczajna przy-
chylnosé wobec wszelkich dziatan artystycznych,
ktére jakoby niosg nowe rozwiazania, a w rzeczy-
wisto$ci weale nie sa pionierskie, bo czesto $wieca
$wiattem odbitym. Casus ciagtego poszerzania
obszaru rzezby i pytanie, czy co$ jest pionierskie
irzeczywiscie nowe, to problem, ktéry rozwia-
zywala i rozwigzuje awangarda. Ale awangarda
to nie masowo$¢, to raczej niewielka grupa arty-
stéw autentycznie kontestujacych zastane reguty.
To rodzaj dodatkowej porcji tlenu dla obszaru
sztuki - méwit réwniez o tym Kantor. Ta maso-
wos¢ dziatan, ich tempo, stwarza problem zwia-
zany z kryteriami ocen, ktére w przypadku
rzezby sa stosunkowo jasne: widaé, czy to jest
dobre, czy zle, widaé jako$¢ formy, kompozycji,
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swoistego piekna bryly, jej dziatania na widza etc.

Natomiast w przypadku réznorakich masowych
dziatan kryteria czesto sa zamazywane, za$

w watpliwych do oceny przypadkach znajduje
sie drugie, a nawet trzecie dno, thumaczace sens
bez sensu ogladanego dzieta. Oczywiscie, nie od-
nosi sie to do catego spektrum sztuki, gdzie sa
wybitne dokonywania i wybitne osobowosci, ale
prosze zauwazy¢, ze to nie one stanowia prze-
wazajacy procent. Te dobre czy czesto wybitne
same sie bronia, nie potrzebujac do tego protezy
w postaci nuzacego pseudonaukowego tekstu.

W mojej wypowiedzi uzytem juz sformuto-
wania , przestrzen publiczna”. Chciatbym tutaj
skupié sie na znaczeniu rzeZby w przestrzeni
publicznej - tej naszej wspdlnej przestrzeni, za
ktéra artysta, jesli ma w niej co$ realizowad, jest
szczegblnie odpowiedzialny. Te przestrzen od
tysiacleci determinowatl zwiazek rzeZby z archi-
tektura. W tym zwiazku obydwa podmioty byty
réwnowazne, owocujac osiggnieciami o zdu-
miewajgcym poziomie artystycznym. I dzis to
$wiadectwo wspétpracy obu dziedzin wcigz nas
porusza. Obecnie zwigzek tych dwéch dyscy-
plin jest bardzo luzny. Nowoczesna technologia
wyposazyla architekta w nowoczesne narzedzia
kreacji - mys$le tu o niespotykanych dotad rela-
cjach wzajemnych form, katéw nachylen, ryzy-
kownych wywazen czy wysokosci. Mam wraze-
nie zblizania sie architektury do zewnetrznego
ogladu rzezby. Jednak rzezba sie ona nie stanie,
poniewaz nie wygeneruje z siebie tej wewnetrz-
nej sity przekazu, tego spektrum doznan, czyli
tego, co jest poza stowem.

O sile dzialania rzezby w przestrzeni publicz-
nej sam sie przekonatem bedac w Londynie,
gdzie usitowatem dosta¢ sie na Trafalgar Square.
Troche kluczac, natknatem sie na niewielki pla-
cyk z paroma drzewami, jakie$ krzewy - catosé
otoczona wiktorianska architektura. W prze-
strzeni placyku usytuowana byta duza rzezba
Moore’a, piekna i §wietnie trafiona w skali.

Jej znaczenie dla tej przestrzeni docenitem za
drugim razem, kiedy to zaproszony na wielka
wystawe Moore’a w Yorkshire, znowu odwie-
dzitem Londyn i ta sama droga znalaztem sie na
w/w placyku. Ledwie go poznatem: byty wszyst-
kie elementy, ale nie byto rzezby!! Zabrana do
Yorkshire, uzmystowita mi jej podstawowsa war-
to$¢ w tej przestrzeni. Miejsce stracilo swoja toz-
samo$¢, stato sie anonimowe. Modelowy przy-
klad. A przeciez w w wielu miejscach $wiata
doznajemy podobnych iluminacji.

Ajak w kontekscie realizacji w przestrzeni
publicznej wyglada to w naszym kraju? Niestety,
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mamy z tym powazny problem. Poza historycz-
nym dokonaniami i bardzo dobrymi wspétczse-
nymi (choé te ostatnie nie stanowia wiekszosci),
sytuacja jest wrecz alarmujaca. Nasza przestrzen
publiczna coraz bardziej nasyca sie powstaja-
cymi pomnikami, na razie gtéwnie papieskimi.
Chyba wszyscy zgodzimy sie, ze wieksza czes¢

z nich reprezentuje zenujacy poziom artystyczny.
Czesto robia wrazenie realizacji amatorskich, to
za$ powoduje postepujaca dewastacje przestrze-
ni publicznej. Skad bierze sie ten stan rzeczy?
Przede wszystkim mam tu na mysli brak kontroli
nad tym zjawiskiem. W minionym ustroju byty
komisje rzezbiarskie i architektoniczne, usy-
tuowane przy Pracowniach Sztuk Plastycznych

i SARP-ie, ktére opiniowaty kazdy projekt oraz
nadzorowaly realizacje. Owszem, zdarzalo sie,
ze przechodzily réwniez mierne projekty, bo tez
sprawy ideologiczne graly tam wazna role, ale
nie przechodzily kicze!. Teraz za$, gdy samo-
rzutnie powstajg komitety budowy, w ktérych
udzial rzeZbiarzy jest znikomy, pomnik staje sie
wypadkowa zbiorowego gustu ludzi kompletnie
nieznajacych sie na rzezbie. Rezultatem takiej
sytuacji nierzadko jest wlasnie kicz. Co$ z tym
musimy zrobi¢, bo zakres tych dzialan to swoiste
rozlewanie sie tandety, jest juz nie do zaakcepto-
wania. Zastanawiajacy jest fakt, ze cze$¢ tych re-
alizacji to dzieta naszych absolwentéw. Maja prze-
ciez za sobg studia aktéw oraz inne zadania, ktére
buduja ich rzezbiarsko-intelektualny warsztat;
wydawaloby sie, ze sa przygotowani do takiego
wyzwania, a jednak nie zawsze to sie sprawdza.
Nie zawsze ci zdolniejszy posiadajg dostateczna
sile przebicia i zadanie zostaje powierzone ko-
mu$ miernemu, ale znajomemu.

Widaé wiec, ze powazne, madrze poprowadzo-
ne studium natury ma gteboki sens. Jako peda-
gog widze duze zainteresowanie tym zadaniem
na moim wydziale, jest ono nie jedynym, ale istot-
nym elementem edukacji. Pracownia ze swej na-
zwy winna by¢ podatna réwniez na eksperyment
oraz zadania czy ¢wiczenia, gdzie studenci usto-
sunkowuja sie do nich we wilasny indywidualny
sposoéb. Po co zadajemy studium z natury? Bo jest
to bardzo trudne zadanie i uczy widzieé, zawie-
rajac w sobie cale spektrum problematyki: pro-
porcji, wzajemnych relacji form etc., realizowanej
poprzez indywidualny temperament kreacyjny
studenta. Nie jest to w zadnym wypadku zada-
nie anachroniczne, jak sie niekiedy styszy, nie
zasdmieca wyobraZni, lecz konstruuje studenta
w mySleniu stricte rzezbiarskim. Realizowali
je réwniez tak znani dzi$ artysci jak Batka, Altha-
mer czy Kozyra.
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Tomasz Gérnicki — Bez tytutu / 2015-2017
blacha stalowa
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Wracajac do poruszonego przeze mnie proble-
mu nieszanowania przestrzeni publicznej, to my-
$le, ze jedynie uczelnie artystyczne prezentuja
realng sile zdolng do przekonania wiadz, aby
problem zauwazy¢. Nie mam tu na mysli jedno-
razowej akeji, tylko state réznorodne dziatania.
Moze bylby to poczatek ogdlnokrajowego ,,sprza-
tania” naszej wspélnej przestrzeni, bo nie tylko
nietrafione pomniki, ale wszechwladna reklama
tez jest tu problemem.

Zostawmy jednak pomniki i zadajmy sobie py-
tanie o rzezbe w naszej przestrzeni publiczne;j.
Niestety, tutaj sytuacja nie wyglada optymistycz-
nie, poniewaz rzezby w naszych miastach nawet
w przesztosci nie bylo za duzo, za$ dzisiaj poja-
wia sie jedynie incydentalnie, przypadkowo do-
stawiana, a nie bedaca wynikiem jakiej$ ogélnej
koncepcji. Wielka szkoda, ze nie uczymy sie na
dokonaniach innych krajéw, gdzie wiezi rzezby
z przestrzenig publiczna byly i sg silne, dowarto-
Sciowujac te przestrzen.

Nie jeste$my zapraszani do wspéitworzenia
projektéw organizujacych przestrzen. Nasza
potencja twércza (bo mamy w kraju wielu §wiet-
nych rzezbiarzy) w niewielkim stopniu jest wy-
korzystywana. To smutne, gdy sie pomysli, ile
interesujacych, oryginalnych koncepcji mogli-
bysmy zrealizowa¢é przy §wiattym mecenasie.

To przeciez powinno$¢ panistwa, ktdre staje sie
coraz bogatsze i powinno by¢ czule na potrzeby

kulturalne swoich obywateli. C6z, mozna mie¢
nadzieje, ze co$ sie tu zmieni, tymczasem zyczmy
sobie, aby w jury zasiadali ludzie z wyrobionym
gustem i aby inwestor tez co$ takiego posiadat.
Taka prosta konstelacja gwarantowataby odpo-
wiedni poziom, dajac szanse dobrej rzezbie, aby
zaistniala w przestrzeni, edukujac jednoczesnie
widza swoja nie do przecenienia warto$cig. Ta
za$ bedzie trwadé, bo rzezba jeszcze wielokrotnie
nas zaskoczy intrygujacym, glebokim, wzboga-
conym o nowe osobowosci przekazem. Bedzie
nadal waznym polem do ujawniania mozliwosci
kreacyjnych tej dyscypliny sztuki.

Z wiarg i niepokojem napisat to autor, kté-
ry od ponad czterdziestu lat w obszarze rzezby
sie porusza.
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Odwzorowanie

i manipulacja

Robert Kaja

Urodzony w 1965 roku. Dr hab.,
rzezbiarz, absolwent pracowni
prof. F. Duszenki na Wydziale
Rzezby PWSSP w Gdarsku
(1993). Pracuje jako profesor
nadzwyczajny na Wydziale
Rzezby i Intermediéw ASP

w Gdarisku. Prowadzi pracow-
nie Projektowania i Organizacji
Przestrzeni. Pracownia reali-
zuje program zajec opartych

o0 zagadnienia styku rzezby

z otoczeniem - przestrzenia
publiczna. Artysta jest autorem
o$miu wystaw indywidual-
nych oraz brat udziat w wielu
wystawach zbiorowych, a tak-
ze w licznych konkursach
rzezbiarskich. Jest autorem
realizacji przestrzennych:
pomnik upamietniajacy wyda-
rzenia z maja 1960 w Zielo-
nej Gérze - 2010; relief Jana
Heweliusza na dziedzificu
Politechniki Gdanskiej - 2013;
relief Daniela Gabriela Fah-
renheita na dziedzificu Poli-
techniki Gdariskiej - 2013.

Na poczatku, dla przypomnienia pewnych proce-
séw zachodzacych w kulturze, a wplywajacych
na jej obecny stan, w ktérym w ogdle zastanawia-
my sie nad problemem ,korica rzezby”, chcial-
bym nakresli¢ pespektywe historyczng. Zaczne
od Gregji, gdzie rzezba reprezentowala sztuke
rozumiang jako techne, czyli umiejetno$é - a wiec
rzemiosto. Do czaséw renesansu rzezbiarze sku-
pieni w cechach doskonalili swéj warsztat w pra-
cowniach mistrzowskich, osiagajac coraz to wyz-
szy poziom odwzorowania ksztaltu w trwatym
materiale. Jednak renesans jest momentem gra-
nicznym, kiedy zaczeto zauwazaé aspekt pracy
rzezbiarzy, ktéry sytuowat ich poza wytwdr-
cami przedmiotéw. Artysta, jak i jego dzieto, po-
przez swéj kunszt uzyskat wowczas specjalny
status uwieczniajacego wizerunek - tworzacego
noénik zbiorowej pamieci. Sztuka Ghibertiego
czy Donatella stala sie przepustka w inng, nad-
naturalng rzeczywisto$¢, a artysci zdolni prze-
prowadzi¢ tam odbiorce poprzez swojg twdr-
czo$¢ uzyskali wysoka, niespotykana wczesniej,
pozycje w hierarchii spotecznej, tym samym -
wolno$é twércza.

W tym momencie chciatbym pozwoli¢ sobie
na zabieg wzorowany na Odysei kosmicznej 2001
Stanleya Kubricka: przejdziemy od razu do re-
ady mades Marcela Duchampa. Futuryzm jest
znowu momentem granicznym, w ktérym twor-
ca w pelni (ugruntowanej przez stulecia) auto-
nomii powraca do przedmiotu. Produkt seryjny
zostaje ulokowany w strefie sztuki poprzez gest
artysty i cho¢ w pierwotnym zatozeniu miat on
by¢ rodzajem manifestu zwiastujacego koniec
sztuki czy szczegblnym zartem, okazat si¢ nad-
zwyczaj nosna strategia na wiele lat - poczawszy
od surrealistéw. Zbudowali oni na przedmiotach
(tworzacych irracjonalna narracje snu) nowa
ikonografie inspirowang psychoanalizg - pod-
$wiadomymi pragnieniami; potem przedmiot

wykorzystywat pop art, a nastepnie Joseph Beuys
w swojej praktyce sztuki zaangazowanej. Zakon-
czy¢ mozna na postmodernistycznych zabawach
Jeffa Koonsa, gdzie rzezba-przedmiot staje sie
egzemplifikacja wartoéci rynkowych, ekskluzyw-
nym gadzetem, fajerwerkiem préznosci.

Nie jest to, oczywiscie, jedyna strategia oddzia-
tywania sztuki, istotnym czynnikiem bywa bo-
wiem jej funkcja wspéitworzenia specyfiki miej-
sca, przywotywanie jego tozsamosci, utrwalanie
poprzez forme idei i wartosci lub zwracanie uwa-
gina antywarto$ci. Wazna wydaje sie rola, jaka
odegrali w tej dziedzinie Walter de Maria, Ri-
chard Long, Donald Judd, odchodzac w swoich
dzietach umieszczanych w pejzazu od bezposred-
niego nasladownictwa natury na rzecz porzadku
matematyki, geometrii i preferujac poszukiwa-
nie czystej formy oraz abstrakcje dla zaznacze-
nia dualizmu natura-kultura.

Na polskim gruncie rozwinieciem wspomnia-
nych nurtéw sztuki zastugujacym na uwage s
postawy artystyczne takich twércéw jak Jarostaw
Perszko czy Jarostaw Kozakiewicz. Pierwszy
z nich dokonat ciekawej operacji na przedmiocie
gotowym poprzez wykonanie odlewu w metalu,
co spowodowalo jego ,ubrazowienie” i ponowne
wpisanie w jezyk klasycznie pojmowanej rzezby;
relacja przedmiot-rzezba nabrata jeszcze bar-
dziej subtelnej formy. Drugim zabiegiem byto
przeskalowanie. Zwykla papierowa torebka po-
wiekszona do rozmiaréw czlowieka w jakis spo-
s6b zaczyna by¢ odbierana jako ludzka. Ta huma-
nizacja i utrwalenie w metalu wywotuje calg
kaskade znaczen i kontekstéw zwigzanych z pro-
cesem upamietniania i uwznio$lania w sztuce.
Natomiast Jarostaw Kozakiewicz dokonuje cie-
kawych interpretacji ciata ludzkiego - budujac
geometrie w oparciu o rozklad otworéw w tymze
ciele albo tworzgc zapis przestrzeni zagarnietej
przez $piagcg kobiete w trakcie o$miogodzinnego
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Marcel Duchamp — Fontanna / 1917
ready made

snu, by na tej podstawie zaprojektowa¢ archi-
tekture, ktérej wnetrze statoby sie symboliczna
przestrzenia $nienia.

Innym aspektem, ale niezmiennie kluczowym,
jest rola rzezby w kontekscie dramatéw - wyda-
rzen historycznych i upamietniania $§mierci mi-
lionéw oséb. Wspbtczesne rozwiazania musiaty
odej$¢ od formy przedstawiajacej dla unikniecia
niestosownej dostowno$ci. Ale moze taka strate-
gia okaza¢ sie takze ucieczka przed prawda trud-
nej historii. Tu chciatbym sie odwotaé do trzech
rozwigzan znajdujacych sie na terenie Niemiec,
tworzacych kategorie ,,antypomnikéw”.

Dzieto Michy Ullmana - Biblioteka - zlokali-
zowane w Berlinie na miejscu palenia ksigzek
przez hitlerowcéw, to kwadratowe okno umiesz-
czone w powierzchni placu, przez ktére widzimy
otwér w ziemi oblozony pustymi pétkami biblio-
tecznymi. Kolejna realizacja, tym razem z Kassel,
autorstwa Horsta Hoheisela, to takze rozwigzanie
negatywowe, stworzone w oparciu o forme zbu-
rzonej przez niemieckich nazistéw fontanny ufun-
dowanej przez zydowskiego fabrykanta. Jest to
ksztalt nieistniejacej fontanny skierowany w dét,
jako pusta przestrzert wydrazona w ziemi, do

ktérej sptywa woda. Ostatni z przyktadéw, au-
torstwa Joachena Gerza i Estery Shalev-Gerz,
pochodzi z Hamburga. Jest to dwunastometrowa
kolumna stopniowo zapadajgca sie w ziemie, na
ktérej mozna zapisaé swoje zdanie na temat na-
zizmu w Niemczech. Ostatecznie kolumna ma
zréwnac sie poziomem gruntu i pozostaé ,zahi-
bernowanym” w ziemi zapisem tamtych tragicz-
nych zdarzen, jak i ludzkich reakcji na to, co

sie wtedy stato.

Wszystkie wymienione przyktady wydaja sie
logiczng reakcja na zto, ktére dotkneto ofiary hitle-
ryzmu w Niemczech, jednak charakteryzuja sie
one duza anonimowoscig i cho¢ forma negatywo-
wa sprawia wrazenie czego$ odpowiedniego w opo-
zycji do wypietrzonych monumentéw zarezer-
wowanych dla postaci i zdarzen pozytywnych, to
jednak trudno oprze¢ sie wrazeniu istnienia (by¢
moze podprogowej) potrzeby ukrycia tych §ladéw
niechlubnej historii. Pomimo to bez watpienia te
iinne pomniki stanowig przyklad, ze rzezba po-
zostaje wcigz niezastapiong forma upamietniania,
zwlaszcza w przestrzeni miasta.

Wracajac jeszcze do roli przedmiotu we
wspotczesnej praktyce rzezbiarskiej: stosowanie
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realnych przedmiotéw do tworzenia nowych zna-
czeni (metafor) zblizone jest do tego, jak zestawia
stowa poeta, wychodzac poza ich potoczne uzycie.
RzeZbiarz pracuje podobnie, ale na desygnatach
stéw, komponujac je nie na kartce, ale w prze-
strzeni - nasyca w ten sposéb miejsce swojego
oddziatlywania znaczeniami, buduje nowe tresci
w narracji tworzacej oryginalny przekaz.

Co do perspektyw, wydaje sie, ze rzezba zmie-
rza poprzez technologie 3D do tworzenia utwo-
réw w zapisie cyfrowym, ktére mogg by¢ bu-
dowane (materializowane) za pomoca maszyn.
Matematyka, geometria, algorytmy, fraktale,
sposoby porzadkowania sie materii w organi-
zmach zywych jako tkanki-struktury - s to

interesujace zjawiska, do tej pory niedostepne dla
twoércéw obiektéw rzezbiarskich, a jedynie w spo-
s6b mechaniczny stosowane w architekturze.

Te nowe otwierajace sie przed rzezbg mozliwo-
§ci, jak i dtuga historia jej obecnosci praktycznie
w kazdej kulturze, kaza patrze¢ ze spokojem, ale
izywym zaciekawieniem na przyszlos¢ tej aktyw-
noéci twérczej, tak istotnej dla dokumentowania
kondycji ludzkiej.
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RA&znorodnosé

Igor Mikoda

Kiedy ustyszatem o konferencji , Koniec rzezby”,
organizowanej przez Akademie Sztuk Pieknych
we Wroclawiu, w pierwszej chwili pomyslatem:

,O co chodzi? Rzezby juz nie ma?”

Koniec?! Niejednokrotnie odpuszczatem sobie
publiczne wyrazanie opinii w tej materii (by¢
moze bojac sie krytyki).

I tak oto jestem tutaj... Tym razem jednak
pozwole sie wypowiedzie¢ na ten temat. Na
wstepie: NIE! Stanowcze NIE. Absolutnie - to
nie koniec, a poczatek.

Leonardo da Vinci powiedzial: Eatwiej powie-
dzie¢ ,,nie” na poczqtku niz na koricu. Nie moge
sie zgodzié, ze nastat koniec - co wiecej, uzna-
je, ze niewiele sie zmienilto w tej dziedzinie. To
$wiat sie zmienia, zmieniajg sie ludzie, zmienia
sie sztuka, jej kreator, przedmiot i odbiorca.

A zeby wlasciwie podjaé temat: wydaje mi sie, ze
nalezatoby redefiniowa¢ pojecie ,rzezba”. Czy

to obecnie mozliwe? Przypuszczam, ze tak, lecz
sam tego sie nie podejme.

Rzezba to - powtarzajac za Stownikiem ter-
minologicznym sztuk pieknych - ,jedna ze sztuk
plastycznych, ktérej dzieta sg kompozycjami tréj-
wymiarowymi”. Czy taka prosta definicja jest
wystarczajaca? Aktualnie, patrzac, jak wszystko
wokot nas sie zmienia, trudno jednoznacznie
okresli¢, czy mamy do czynienia z rzezba, malar-
stwem, rysunkiem, happeningiem. Przeciez cze-
sto jest problem z okreéleniem, czy dane ,dzieto”
jest w ogéle dzietem artystycznym. Niemniej jed-
nak w sztukach plastycznych postugujemy sie
pewnymi wzorcami, takimi jak chociazby kompo-
zycja, oraz wyznacznikami stanowigcymi wyktad-
nie jakosci, zwanymi walorami artystycznymi.
Oczywiscie, nie wspominajac o tym, ze jako doj-
rzali twércy potrafimy tez okre$lié, jakie wraze-
nie wywotuje w nas obcowanie z dzietem. Juz
dawno pozegnalismy identyfikacje dziela plastycz-
nego na podstawie kategorii estetycznej jako

podstawowego wyznacznika jej wartosci - jak to
bylo kiedys. Czy stusznie? Uwazam, ze odpowied?
jest zbyt ztozona, by jednoznacznie ja okreslié.
Obecnie postugujemy sie szerokim spektrum
warto$ci i wyznacznikéw jakosciowych - jestich
niemal tak duzo, jak wiele spotka¢ mozemy zja-
wisk w sztuce.

Aktualnie, patrzgc, jak
wszystko wokét nas sie zmie-
nia, trudno jednoznacznie
okresli¢, czy mamy do czynie-
nia z rzezbg, malarstwem,
rysunkiem, happeningiem.
Przeciez czesto jest problem
z okresleniem, czy dane
,dzieto” jest w ogéle dzietem
artystycznym.

Nigdy nie uwazalem, ze wszechstronnos¢ i ho-
mogenizacja w sztuce to w petni dobre tenden-
cje; wiecej - uwazam, ze majg one swoje mroczne
strony. Obecny stan rzeczy wskazuje, ze jedna
z powazniejszych spraw jest proces, ktéry w spo-
s6b bezlitosny poddaje praktykéw prébie - kon-
frontacji z teoretykami i vice versa. Swiadomie
umie$citem tutaj praktykdw, jako tych, ktérym

Urodzit sie 16 kwietnia

1982 roku w Lubartowie.

W 1997 roku rozpoczat
nauke w Paristwowym Li-
ceum Sztuk Plastycznych

w Lublinie. W 2002 roku
uzyskat dyplom plastyka
snycerza. W latach 2002-
-2008 studiowat w Akademii
Sztuk Pieknych w Pozna-
niu na Wydziale Rzezby

i Dziatan Przestrzennych,

w pracowni prof. J6zefa
Petruka, nastepnie prof.
Wiestawa Koronowskiego.
W roku 2008 uzyskat dyplom
z wyrdznieniem w zakresie
rzezby i rysunku w | Pracowni
Rzezby prof. J6zefa Petruka
iw | Pracowni Rysunku
prof. Jacka Strzeleckiego.

W 2013 roku otrzymat tytut
doktora sztuki w dziedzi-
nie sztuk plastycznych,

w dyscyplinie sztuki piekne.
Pracuje na stanowisku
adiunkta na Uniwersytecie
Artystycznym w Poznaniu.
Zajmuje sie rzezbg, grafika

i rysunkiem. Jest autorem
licznych wystaw indywidual-
nych oraz zbiorowych.
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Juz dawno pozegnalismy
identyfikacje dzieta
plastycznego na podstawie
kategorii estetycznej jako
podstawowego wyznacznika
jej wartosci - jak to byto
kiedys. Czy stusznie?

stawia sie wyzwania. Poddany temu proce-
sowi sam czuje sie twérca, a zarazem
tworzywem. Uwazam sie za praktyka i wiem
z do$wiadczenia, z czym potencjalnie i bezpo-
$rednio musze sie zmierzy¢. Nie tylko co$ stwo-
rzyé, wykreowaé, zrealizowad, ale jeszcze i to...
obronié? Moja opinia w tej sprawie jest prosta.
Swiadoma i zasadna krytyka powinna
by¢ podparta realnym do$wiadczeniem

praktycznym. Nie widze innej, bardziej zasad-
nej drogi. Mam do tego prawo i co wiecej, czuje
sie do tego zobowigzany.

Cieszy mnie pltynno$¢ w sztuce, przenikanie
sie dziedzin, styléw i znaczen. To jak XIX-wieczna
rewolucja przemystowa; motor - naped nowych
trendéw i nurtéw. Ale koniec kojarzy nam sie
z apokalipsg, z wybuchem bomby atomowej, za-
gtada ludzkosci, katastrofy. To takie bardzo ne-
gatywne skojarzenia...

Wnosze o zmiane nazwy konferencji na
~Ewolucja rzezby”.

A jezeli to koniec? Stajemy wobec wyzwania,
czy anihilowaé przeszto$¢. Niezwykle ciezko
jest mi pogodzi¢ sie z trendami negujgcymi tra-
dycje. Oczywiscie, zaznaczam, Ze nie chodzi mi
o zaciekle trzymanie sie doktryny, a umiejetne,
$wiadome czerpanie z tradycji.

Twierdze, ze bez tradycji, bez fundamentéw
pozostawionych przez wielkich artystéw, sztuki
obecnie by nie byto. Dlaczego? Poniewaz rodzimy
sie jedynie z okre$lonym potencjatem wrazliwo-
Sci - talentem. A nabywajac wiedze, zaczynamy
stosowaé pewien wachlarz kryteriéw oceny.

Ta wiedza pozwala nam swobodnie postugiwaé
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sie jezykiem plastyki, a wraz z wrodzong wraz-
liwoscig - tworzy¢. Jej zrédlo wywodzi sie z tra-
dycji. Za Witruwiuszem: Ani bowiem talent bez
wiedzy, ani wiedza bez talentu nie mogq stworzy¢
doskonatego mistrza.

To, z czym obecnie mamy do czynienia, to
w moim odczuciu zjawisko znane w zakres histo-
rii sztuki juz od wiekéw, a mianowicie correspon-
dance des arts - synteza sztuk. Natomiast zakres
tego pojecia, podobnie jak definicja samej sztu-
ki, szalenie sie zwiekszyt. Ten sposéb myslenia,
analizy i postawy tworczej siega starozytnosci
irozwija sie, dajac rézne owoce przez dekady.
Wspblczesni twércey, w tym i rzezbiarze, siegaja
do tych samych metod, poszukujac nowych $rod-
kéw wyrazu, nowych emocjiiznaczen. Lacza,
mieszajg rézne dziedziny i media. Synteza sztuk
to doskonaty obraz tego, co obserwujemy w dzie-
dzinie rzeZby, ale i szeroko pojmowanej sztuki.
Ciezko jest nam jednoznacznie okresli¢ granice.
Ale brak tej klarowno$ci wcale nie deprecjonuje
warto$ci dzieta.

Afisz konferencji nadmienia: rzezba dzisiaj
staje sie dyscypling otwartq, moze by¢ wszystkim
iniczym. Nie zgodze si¢ z tym, ze rzezba moze

by¢ ,niczym”. NIE. Rzezba musi byé czyms i to
jest oczywiste.

Reprezentuje $rodowisko akademickie...
Przepraszam - pomylika - uniwersyteckie: Uni-
wersytetu Artystycznego w Poznaniu. Trzymajac
sie nomenklatury ministerialnej - wedlug usta-
wodawcy reprezentuje jeszcze grupe ,mtodych
naukowcéw” - przynajmniej do 16 kwietnia
biezacego roku, kiedy to stane sie ,,petnoletnim
naukowcem”.

Dlaczego wspoétczesdnie obserwowane zjawi-
ska to dla mnie ewolucja? Opieram sie na tym,
co obserwuje - postawach artystycznych moich
kolegéw z uczelni, eksperymentach artystycz-
nych, dziataniach kulturalnych. Do$wiadczenie
i praktyka utwierdza mnie tylko w przekonaniu,
ze wspoblczesna rzezba ma sie dobrze. A moze
powinienem powiedzieé ,nie jestem pewien”,
nie wiem”?

NIE!

Przeciez jest tyle zjawisk, tyle nowych moz-
liwosci i perspektyw. Koledzy, ktérych uwa-
zam za praktykéw, czerpig pelnymi garsciami
z tradycji, ale przy tym nie opierajg sie¢ nowym
trendom. To ciaggte swiadome poszukiwanie
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stanowi o warto$ci ich dziatan artystycznych.
Temat mojego wyktadu ,réznorodnosé”, jest
wlasdnie reprezentowany przez postawy twdr-
cze, o ktérych wspominam i zjawiska, ktérych
jestem uczestnikiem.

Wtasciwe byloby, gdybym rozpoczat od pre-
zentacji dorobku i postaw profesoréw, z ktdry-
mi pracuje na wydziale. Przewrotnie i pewnie
ryzykownie zdecydowaltem sie na przedstawienie

sylwetek kolegéw okre$lanych mianem ,$redniej”

kadry naukowej, ale, ze to niezbyt tadne okre-
$lenie - lepszym bedzie ,,réwie$nikéw”. Powdd
mojej decyzji jest prosty, jestem blisko nich,

ich twérczosci i innych dziatan artystycznych.
Natomiast jedynym odstepstwem od tej prezen-
tacji bedzie prof. Wiestaw Koronowski, ktéry
jest dla mnie mentorem i mistrzem. Jestem jego
asystentem i uczniem od ponad 15 lat. Profesor
Koronowski jest osoba, ktéra w sposéb szcze-
g6lny propaguje rzezbe i zarazem aktywizuje

mlode $rodowisko artystyczne do poszukiwan
w tej dziedzinie.

To absolutnie nie koniec, a poczatek. To nowe
horyzonty, nowe mozliwosci.

Jak w mitosci i w stowach Szymborskiej:
Kazdy przeciez poczqtek
to tylko cigg dalszy,
a ksiega zdarzen
zawsze otwarta w potowie.

Pozostalo jeszcze tak wiele do odkrycia, tak
wiele do zrobienia. Nic wiecej, jak zakasaé reka-
wy ido pracy!

To dopiero poczatek.
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Nie rzezbicie gtéw, rqk i nég, tylko ludzkie sprawy.

Antoni Kenar

Kazdy rzezbiarz w glebi duszy jest Grekiem (Hel-
lenem). Wobec tego rzezba w najglebszym zna-
czeniu jest forma $wiatla i cienia. Nie wszystko,

co powstaje w przestrzeni, jest rzezba. W rzezbie
spotykamy sie z problemami proporcji, kierun-
ku, ciezaru - zagadnieniami budujacymi réwniez
np. instalacje. Rzezbiarz zwigzany organicznie

z przestrzenig bez trudu wypowie sie instalacja.
Pytanie brzmi: Ilu ,,zawodowych” instalatoréw
odnajdzie sie np. w figuracji?

Wiladystaw Hasior powiedzial: Sztuki figura-
tywnej nikt nigdy zadnym dekretem nie odwotat, ale
kto dzisiaj tak potrafi? I rzeczywiscie trudno jest
uczyni¢ figuracje jezykiem osobistej wypowiedzi
artystycznej tak, zeby nie stala sie jedynie gim-
nastyka. Same umiejetnosci nie wystarcza, trzeba
mied jeszcze wazny powdd, ktdry artysta czerpie
z wlasnego doswiadczenia, bowiem sztuka po-
wstaje z konieczno$ci, nigdy z nadmiaru.

Najciekawsi ludzie, jakich spotkatem, to ludzie
dos$wiadczeni przez zycie - przekroczyli granice
bezpieczenstwa, mogli co$ o nim powiedzie¢.

Sztuka jest wyrazem milosSci artysty
Czlowiek chcialby sie przejrzeé¢ w sztuce, zrozu-
miec siebie, ale najczesciej proponuje mu sie
krzywe zwierciadlo. Dzieta wybrakowane, brzyd-
kie nie ttumaczq same siebie, dlatego pytamy; o co
artyscie chodzito. Twérca musi usprawiedliwic ich
obecnos¢, przywotaé racje, dla ktérych pojawity sie
one w kulturze. Z tego wynika, ze kazde dzielo jest
obrazem wiedzy cztowieka o swiecie [...] wiedza
jest albo prawdziwa, albo fatszywa. Jesli dzieto jest
owocem braku poznawczego, wéwczas pomnaza
braki'. Szokowanie w sztuce to nie wulgarne

wstrzasniecie odbiorca, a spotkanie odbiorcy

z pieknem i prawda, ktére zawsze szokuja i wy-

zwalaja. Kazdy cztowiek, a artysta szczegélnie,

zobowigzany jest do poszukiwania prawdy.
Zmiany cywilizacyjne poszerzajg warsztat rzez-

biarza o dobér nowych $rodkéw wyrazu, ale nie

zmieniajg rzeczy zasadniczych: prawdy, dobra

i piekna. Te trzy mozna falszowaé w sobie i innych,

ale nie mozna ich zniszczy¢, poniewaz w kazdym

pokoleniu nieustannie budzg swoich prorokéw.

Jaki czlowiek jest, takie rzeczy robi

Nie jestem za osgdzaniem twdrczosci artystéw.
Artysta dziala na bardzo trudnym polu, jakim
jest pole sztuki. Proces powstawania $wiata
nie jest skoniczony i péki nie bedzie paruzji,
péty sztuka bedzie zadawaé podstawowe pyta-
nia: ,skad przychodzimy, kim jeste§my, dokad
idziemy”. Kazdy artysta kontynuuje budowa-

Koniec rzezby jest wtedy,
gdy rzezbiarz sprzedaje
swéj talent na rzecz
aktualnej koniunktury.

nie §wiata swoim dzietem. Talent pozwala mu
ukazaé sedno problemu i zawrze¢ w dziele swoje
rozumienie ludzkich spraw. Dlatego artysta okre-
$lany jest jako ten, ktéry przekracza granice,
burzy mury, narusza tabu, niszczy konwenanse.
Innymi stowy, dzielo sztuki zrzuca czlowieka

z drozdzy, na ktérych sie rozsiadt. W $wiecie

Urodzony w 1973 roku w Etku.
W latach 1992-1997 studio-
wat na Wydziale Artystyczno-
-Pedagogicznym Uniwersytetu
w Katowicach. Obecnie pra-
cuje w Zaktadzie Rzezby tejze
uczelni, gdzie na stanowisku
adiunkta prowadzi autorska
pracownig dla studentéw

I'i Il roku. W latach 2003-2014
pracowat w Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach, pro-
wadzac zajecia z rzezby na
Wydziale Malarstwa i Grafiki.
Stypendysta Ministra Kultury
i Sztuki. Zajmuje sie rzezba,
instalacjg i happeningiem.
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Grzegorz Majchrowski — Zszywanie brzegéw Olzy,
w ramach projektu Incydenty — zabliznianie / 2006
2 km btekitnego flagowego ptétna
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Nie wszystko, co powstaje
w przestrzeni, jest rzezbq.

stagnacji jest promieniem storica wpadajgcym
oknem obrazu, Swiezym powietrzem wpuszczonym
przez drzwi.

Koniec rzezby jest wtedy, gdy rzezbiarz sprze-
daje swdj talent na rzecz aktualnej koniunktury.

Zle jest, gdy osoby odpowiedzialne za insty-
tucje kultury mieszaja sztuke z polityka, wéw-
czas sztuka staje sie dla nich propaganda, a in-
stytucja tuba tej propagandy. Dla podkreslenia
swojej racji promuja artystéw podobnych sobie.
Czy maja do tego prawo? WyobraZzmy sobie wiel-
ki ogréd. Ot6z, jesli wybierzemy tylko jeden
gatunek rosliny kosztem reszty, ogréd przestaje
istnie¢. Mamy wtedy albo park, jesli wybierzemy
same drzewa, albo plantacje, jesli zdecydujemy
sie na jeden gatunek kwiatéw, albo pastwisko,
jesli wybierzemy pospolita trawe. Ale nie be-
dziemy juz mie¢ ogrodu. Tajemnica ogrodu lezy
w jego réznorodnosci. Dyrektorzy! Kuratorzy!

BadZcie ogrodnikami, a nie pastuchami lub
zarzadcami farm i tym podobnych fabryk.
Whpatrujcie sie w kwiaty i drzewa w ogrodzie
sztuki. Lezcie na trawie opierajac gtowe o ka-
mien, moze przy$ni wam sie ciezar. Jako ornito-
lodzy nigdy nie zrozumiecie lotu, wystarczy
jesli bedziecie podziwiaé ptaki. Nam niczego
wiecej nie trzeba.

Jesli ktokolwiek bedzie Ci wmawial, ze sztuka
juz sie skoniczyla, to pamietaj, ze skoficzyta sie
tylko dla niego, bo siegnat parapetu swoich moz-
liwosci. Sztuka nie skoniczyta sie choéby dlatego,
ze Ciebie w niej jeszcze nie bylo.

—
1. Henryk Kiere$, Cztowiek i sztuka. Antropolo-
giczne watki , Lublin 2006.
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Grzegorz Majchrowski — Jan Chrzciciel / 2006
juta / 50 x 80 x 400 cm
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Artysta

Pracuje najczesciej w pracowni wewnetrznej,
ukrytej przed ludzkim okiem

Tam decydujgq sie rzeczy zasadnicze

Artysta zawsze i wszedzie jest sam

W nieustannym napieciu

Odpowiada za wszystko

Oparciem i schronieniem jest jego talent

Pracujqc burzy i buduje, wyrywa i sadzi

Zahartowany w trudzie

Gorliwy

Nie narzeka

Wszystko znosi i wszystkiemu wierzy
Nie szuka poklasku

Nie unosi sie pycha

Nie dopuszcza sie bezwstydu

Jego sztuka nigdy nie ustaje
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Koniec rzezby...???

Christos Mandzios
Prof. Christos Mandzios - Na wstepie KONIEC RZEZBY
rzezbiarz. Jest Grekiem uro- ,
dzonym we Wroctawiu. Studia . WSpOitWOI‘ZBc dwa stowa
artystyczne w PWSSP we Zastanawiajgce

Wroctawiu, 1979-1985. W 1982
roku internowany za dziatal-
no$¢ zwigzkowa. Od 1989
roku jest pracownikiem ASP
we Wroctawiu. W 2014 r. Pre-
zydent RP nadaje mu tytut
profesora sztuk plastycznych.
Zajmuje sie rzezba, rysunkiem
i malarstwem, a takze dziata-
niami z pogranicza sztuk

i sztuki. Jego dorobek arty-
styczny to: zdarzenia i wysta-
wy indywidualne, grupowe

i zbiorowe w kraju i za granica,
realizacje w przestrzeniach
publicznych, udziat w sympo-
zjach i konkursach rzezbiar-
skich, prace scenograficzne
do spektakli teatralnych, dzia-
talnos¢ zwiagzana z konser-
wacja dziet sztuki i obiektéw
zabytkowych.

W kadencji 2005-2008 kiero-

wnik Katedry Rzezby na Wy-
dziale Malarstwa i Rzezby ASP
we Wroctawiu. W kadencji
2008-2012 dziekan Wydziatu
Malarstwa i Rzezby.

Katedra RzeZby ASP Wroctaw
organizuje konferencje

,KONIEC RZEZBY”.

co moze by¢ powodem twierdzenia
o rzekomym
KONCU RZEZBY ...?
czy jest to stuszne i uzasadnione
stwierdzenie ... ?

jesli tak, to
czy dokonuje sie to

W naszym czasie ...

amoze

jest to juz czas dokonany, przeszly... ?

amoze nawet i
zaprzeszly ... ?

jesli tak
to kiedy sie to stalo ... ?

dlaczego i jak to sig to stato ... ?

pytania te, same si¢ nasuwaja
wobec obwieszczanego
KONCA RZEZBY

watek 1.

spojrzenie na zapis tytutowego
KONCA RZEZBY

?

KONIEC
oraz
RZEZBA
utozone paradoksalnie
w a-chronologicznej kompilacji
albowiem
KONIEC
w tym wypadku staje si¢
Poczatkiem...
a
Poczatek
KONCEM
tak wiec mamy
na
Poczatku Koniec ...

skoro
porzadek chronologiczny
w stwierdzeniu
KONIEC RZEZBY
jestitak zaburzony
proponuje podazy¢ tym
a-chronologicznym
tropem
zaczawszy od
Korica
tematycznego stwierdzenia
czyliod
RZEZBY ...
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watek 2.
czym jest RZEZBA

czymze owa
RZEZBA
jest...?

Rzezba jest jedna z najbardziej
zwodniczych sztuk i utudnych przejawéw
ludzkiej dziatalnosci. W ujeciu , tradycyjnym”
swoja - tréjwymiarowq materialnosciq istnienia -
nachalnie sugeruje, Ze oto wiasnie jest...

... 1faktycznie jest ona namacalng
Przestrzenng RealnoScia, posiadajac objetosé
wyznaczong wszystkimi trzema wymiarami

Jest obiektem i to Obiektem Przestrzennym ...

... jesli do tego jeszcze, zalozenie
rzezbiarskie sktadaé sie bedzie z kilku obiektéw,
to bez watpienia bedziemy mieli o wiele bardziej
spotegowane wrazenie istnienia obiektéw

przestrzennych
... lecz
to znéw
wplywa na spotegowanie
utudy
bo
RZEZBA

pomimo swej materialno$ci
namacalnej materialnoéci
bedac
z kamienia, drewna, metalu, szkla,
gliny, gipsu, lodu
iz czego tam jeszcze, co mozna
sobie pomysleé
to
w gruncie rzeczy
jej istotna istota
jest
poza materig
bo
materia i materialno$é
nie stanowia

0
RZEZBIE
gdyz
w istocie rzeczy
RZEZBE
stwarza
forma
mys$l
koncepcja
idea
materia
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potrzebna jest
RZEZBIE

do jej zaistnienia ...
tak

to jest paradoks ...

rozmys$lajac o
RZEZBIE
trudno nie odnie$¢ sie
dokonan starozytnej
Elladhy

celowo i z rozmystem nie uzywam tu nazwy
Grecja ani Grecy

bo w moim rozumieniu i obiorze

nazwa Grecja

brzmi twardo, tepo, zgrzyta dysharmonicznie
uderza w falszywe tony

brrrrr

nazwa Grecja

jest ptaska

brakuje w niej przestrzeni

nie niesie w sobie

$wiatta, koloréw, zapachéw, smakéw, dzwiekdw,
ciepla, pogody

i

tej nieuchwytnej

acz

szczegblnej wibracji

wspéltworzacej esencje blekitu nieba z lazurem
morza, gor, gajow

natloku miejsc szczegélnych

muzyki, melodyki jezyka, pojeé¢ i nazw

rado$ci, dramatéw i tragedii

esencji zycia

<« EAAGOa - EAAAX ...

(czytaj: Elladha - ELLAS)

nazwa Grecja
nie wywotuje wlasciwego rezonansu
nazwa Grecja
nie oddaje istoty cywilizacji Ellenéw

Grecja to nie EAAada
staram sie tego nie mylié
prosze tego nie myli¢

nie bede dalej rozwijal tego - jakze serdecznego
mi - watku
licze na zrozumienie
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prosze wybaczy¢ moje uniesienie

wracam do tematu wystgpienia
0
KONCU RZEZBY

to wilasénie

moi Ellenowie dokonali w
RZEZBIE

szczytowych osiggnieé

wypracowali i zdefiniowali
powazne bazy

do ktérych

ciagle sie odwotujemy

ato
ZEOTE CIECIE
HARMONIA
PIEKNO
PRAWDA
RZEZBA

zdefiniowana przez moich Ellenéw
opierata sie
na spéjni
Piekna i Prawdy
rozwijali to, poszukujac
nowych rozwiazan

czy stuszne jest domniemanie
ze
wszystko co bylo po tym

jest wtérnoscig ...?

zastanowic sie trzeba
czy
RZEZBA

zdefiniowana przez moich Ellenéw

jest

jedyna stuszng formutg
Jrzezbiarskosci”...?
zapewne nie ...

aczkolwiek
z calym respektem
trzeba przyznaé, ze
budzi uznanie,
szacunek i podziw...
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czy ktos chce, czy nie
jest bazowym punktem odniesienia
nawet jesli
programowo i ideologicznie wystepuje sie
przeciw temu

inne formy ,rzezbiarskosci”

sa poszukiwane

ten stan rzeczy trwa w czasie do dzi$
efekty sg rézne

ale

czy daje to powdd do stwierdzen

)

Upadku RZEZBY...?

)

KONCU RZEZBY ...?

RZEZBA
jest
swoistg i specyficzng organizacja
odwotujaca sie do przestrzennosci
i przestrzeni
niekoniecznie
zawezajacg sie li tylko do jednego obiektu
bo réwniez
do wielu obiektéw i do relacji miedzy nimi...
do tego jeszcze
uwzgledniajac
mnogosé¢ mozliwych
$rodkéw wyrazu
wielo$ci materiatéw
a takze
stosowania réznych mediéw i technologii
otrzymamy
niepoliczalne mozliwosci
penetrowania
przestrzennosci i przestrzeni
nie pomijajmy tutaj
calej gamy
ulotnych zjawisk efemerycznych
sytuacji
immanentnie powigzanych z
przestrzennoscig i przestrzenia
RZEZBA
taka byla i jest od zarania swoich poczatkéw
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wobec takiego pojmowania
RZEZBY

nie bardzo rozumiem

jak i gdzie

mialby sie znalez¢

jej rzekomy

KONIEC

ZESZYT RZEZBIARSKI / NR 9 / KONIEC RZEZBY

watek 3..
... PULAPKA ,,dobrostanu i nadmiaru” ...

ajednak
czai sie tu putapka

putapka ,dobrostanu” i swoistego ,,nadmiaru”

pomimo

tak przebogatych mozliwosci
eksploracyjnych

RZEZBY

a moze wiasnie dlatego

jako$

nie mam spokoju

wywolany
KONIEC RZEZBY
rezonuje we mnie i pobudza do dalszej
refleksji

trzeba przyznaé, ze

tak wielkie mozliwosci

penetracji

na réznych polach eksploracji zagadnien
przestrzennych

nie$¢ moga z sobg

pulapke nadmiaru

gdzie

w przeréznych praktykach

zatracac sie moze

ostro$¢ rozrdézniania tradycyjnie pojetej
Jrzezbiarskosci”

poruszanych zagadnienl

co wieé¢ moze

do pokusy domniemania o

rzekomym

KONCU RZEZBY

»zastepowanej” réznymi formami

ekspresji artystycznej

pamietajmy wszakze
Ze
zajmujac sie
organizacja zjawisk przestrzennych
i przestrzennosci
sita rzeczy
nurzamy sie
w Czasie

a Czas

jest

immanentnie powigzany

z Przestrzennos$cia i Przestrzenia
a przez to réwniez z RZEZBA
nasze

doznawanie
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doswiadczanie

organizowanie i komponowanie

zjawisk przestrzennych i przestrzennosci

odbywa sie

nijak inaczej, jak tylko

w Czasie

stad

mozna wnioskowaé

iz

wszelkie dziatania sytuacyjne odbywajace
sie w Czasie

majg proweniencje Rzezbiarska

mozliwe, ze brzmi to do$¢ totalnie

lecz

tak jest...
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watek 4.
... jeszcze jedno spojrzenie na ,,dzi§” i na
KONIEC ...
powréémy

do czasu dzisiejszego
do terazniejszosci

KONIEC RZEZBY

dzieje sie

w kazdej chwili

w kazdej realizacji, ktérej nie nadano odpo-
wiedniej Formy

to

Forma implikuje Proporcje

lecz

nie kazde proporcje oddziatujg aktywnoscia
estetyczng

tylko

te szczegdlne

z tego
zdawali sobie sprawe moi Ellenowie
badali te zaleznosci

oznaczyli je i zdefiniowali

jako

Xpuon Topn (czyt.: chrisi tomi) - Ztote Ciecie

Xpuon Awxipeon (czyt.: chrisi dieresi ) -
Zloty

Podziat

Pitagoras - NMuBatydpog (572 - 497 . p.n.e.)
Fidiasz - ®£1dixg (490 - 430 1. p.n.e)
Platon - NMA&TWV (427 - 347 1. p.n.e.)
Euklides - EUKA&LdN¢ (325 - 265 1. p.n.e.)

DZIS

niekoniecznie chcemy o tym slyszeé

traktujac to jako oczywiste mato
interesujgce truizmy

Dobre Proporcje

Piekno

Prawde

pozostajace onegdaj

w Scistych zwigzkach i powigzaniach

wzajem si¢ wzmacniajac

my wspétczesdni
z przedziwng determinacja
rozlaczylismy ...

wynikiem czego
Dobre Proporcje
staly sie zaledwie jakimi$


https://pl.wikipedia.org/wiki/572_p.n.e.
https://pl.wikipedia.org/wiki/497_p.n.e.
https://pl.wikipedia.org/wiki/347_p.n.e.
https://pl.wikipedia.org/wiki/Euklides
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relacjami

Piekno

zdeprecjonowano

$cisle dopasowujac je do kiczu
-

Prawda

. COZ ...

... z calg moca przekonuje sie nas
o jej wzglednosci ...

... to wszystko ...?

»wiodgcy rodzaj” ludzki

w imie zalozonego progresywnego postepu
irozwoju

poddat rewizji

kryteria i wartoéci

zdeprecjonowat je

a co gorsze

w to miejsce

nie wypracowat

innych

w wyniku czego

gubimy sie

W rozeznaniu i rozpoznawaniu
rzeczywistosci

stad by¢ moze
wywotywany powéd do
refleksji
nad
KONCEM RZEZBY
lecz
trudno mi sie oprzeé¢ mysli
czy aby wystarczy pochyli¢ sie tylko
nad
KONCEM RZEZBY
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watek s.

OYPOBOPOZ

na zakonczenie

pozwole sobie przywotaé

przestanie ptynace od moich Elleriskich
przodkéw

O0poBoépog

(OVp& - ogon; Bépog - zartoczny,
czyt.: Uroworos
lub Ouroworos)

(w przekazie taciriskim: Uroboros,
a nawet Urobor)

waz

pozerajacy swdéj wlasny ogon

odradzajacy sie samoistnie i stale

z siebie samego

w nieskoficzonym i réwnoczeénie

trwajacym

stanie rzeczy ...

na takie ,,uroworos’owe”

rozumienie

KONCA

sprzegajacego sie z

POCZATKIEM

w tym naszym przedmiotowym wypadku
RZEZBY

moge przystaé

albowiem

jak to wida¢ z

obserwacji dokonan aktualnych i minionych

czaséw

oraz

doswiadczen plynacych z mojej wlasnej
praktyki artystycznej
i dydaktycznej

szczytowe osiggniecia
okupione sg

seriami préb i bledéw, mitrega,
ale tez

pasja, euforig i radoscia
dochodzenia do

szczegllnej

wysublimowanej
niepowtarzalnej i autentycznej
formy i wyrazowosci

aby

pdéniej

trwajac, kultywujac, umacniajac i chronigce
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swoje szczytne osiggniecia
popadaé

o paradoksie

w odtworczosé

W manieryzm

w dekadencje

W nieszczero$é

chylac sie ku upadkowi...

Juroworos'owa” prawidlowo$¢
dzieje sie
w kazdym miejscu i punkcie
cyklu przemian
dotyczy¢ moze
ciagbéw zdarzen
calych pokolen
wiekéw
epok
ale tez
dotyczy takze
jednostkowych i osobniczych
doswiadczen
réwniez

epilog

gratuluje
artystycznym srodowiskom akademickim
itwérczym
podejmowania - takich jak ten - tematéw
do rozwazan i dyskusji
w obliczu probleméw, ktdre niesie nam czas biezqcy

ZESZYT RZEZBIARSKI / NR 9 / KONIEC RZEZBY
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Refleksje o rzezbie
i potrzebie badan

Eulalia Domanowska

Przyjrzenie sie, czym obecnie jest rzezba i co
okre$lamy tym terminem, jest intrygujacym
zadaniem. Refleksja nad ta dziedzing sztuki,
ktéra w ciggu ostatniego pétwiecza podlegata
znaczacym przemianom, a badacze podkresla-
li jej ,rozszerzajacy” sie charakter i zdolno$é
przemiany, jest istotng potrzebg wspétczesno-
$ci. Pojawily sie w teorii sztuki takie pojecia jak
sinstalacja artystyczna”, ,sztuka environment”,
,obiekt artystyczny”. Wielu komentatoréw
méwi, ze rzezba moze przybieraé jakakolwiek
postaé, by¢ wykonana z czegokolwiek, dotyczy¢
wszelkich mozliwych tematéw i by¢ ustawio-
na gdziekolwiek. Angielska badaczka sztuki,
Julia Kelly, pisze ze Wystawa w Royal Academy
w Londynie w 2011 roku pod tytutem Modern
British Sculpture koriczyta sie duzq grupg prac,
ktére kwestionowaty takie wartosci jak stabilnosé
i trwatos¢, gdzie rzezba, cytujgc Penelope Curtis,
jednq z kuratorek, ,wydaje sie urzeczywistniac
swoje samozniszczenie”.

Judith Collins, ktéra robita badania dla wy-
dawnictwa Phaidon i opublikowata wyniki pod
nazwg Sculpture Today - taka sama, jaka miata
konferencja, ktéra odbyla sie przy okazji wysta-
wy Tony’ego Cragga w paZzdzierniku 2016 roku
w Centrum RzeZby Polskiej w Orofisku - uwaza,
ze olbrzymia réznorodno$¢ rzezby jest raczej
sita napedowa stojaca za jej ostatnimi instytu-
cjonalnymi i rynkowymi osiagnieciami. W 1979
roku Rosalind Krauss, bedac zaniepokojona
elastyczno$cia definicji tego medium, wpro-
wadzita termin ,,poszerzonego pola rzezby”.
Wiele publikacji na temat rzeZby powstato
w latach 60. Angielski krytyk Herbert Reed wy-
razil problem komplikacji, jaki dotknat te dzie-
dzine sztuki: Nadal nazywamy wszystkie wolno-
stojqce, tréjwymiarowe prace sztuk plastycznych
,rzezbq”, ale w modernistycznym okresie zobaczy-
lismy nadejscie tréjwymiarowych dziet sztuki,

Wielu komentatoréw méwi,
ze rzezba moze przybieraé
jakgkolwiek postaé, by¢
wykonana z czegokolwiek,
dotyczy¢ wszelkich mozli-
wych tematéw i by¢
ustawiona gdziekolwiek.

ktére w zadnym stopniu nie zostaly ,, wyrzezbione”
czy nawet ,,uformowane”.

Wielu innych badaczy wyrazato watpliwo-
$ci dotyczace definicji rzezby i tego, co mozemy
za nig uwazaé. Angielski klasyk modernizmu,
Henry Moore, méwit, ze Kontakt z rzezbq jest
uzalezniony od zdolnosci reagowania na ksztatt
przestrzenny. Przypuszczalnie dlatego rzezba uwa-
zana jest za najtrudniejszq ze sztuk; z pewnoscig
jest trudniejsza niz sztuka obejmujgca ptaskie formy
[...]. O wiele wiecej ludzi jest slepych na forme niz
tych, co nie odrézniajq koloru. Kiedy dziecko uczy
sie patrzed, najpierw rozpoznaje dwuwymiarowe
ksztatty; nie potrafi oceni¢ odlegtosci ani gtebo-
kosci. Pézniej, dla swojego wiasnego bezpieczeri-
stwa i z powodéw praktycznych, musi rozwingé
(czesciowo przez dotyk) umiejetnosé oceny trzech
wymiaréw odleglosci®. Tekst Moore’a podkresla
sensoryczne i empiryczne podejscie do rzezby,
oparte na do$wiadczeniach. Obecnie to bardzo
istotne stanowisko.

Pomimo watpliwosci teoretykédw co do
natury wspétczesnej rzezby, to wtasnie nie-
ustanne eksperymenty i ,rozrost mozliwosci”
daje dzisiejsze bogactwo dziet, ktére mozna

Dyrektor Centrum Rzezby
Polskiej w Ororisku. Histo-
ryczka i krytyczka sztuki,
kuratorka wystaw, nauczyciel
akademicki w Wyzszej Szkole
Informatyki Stosowanej
i Zarzadzania w Warszawie.
Ukoniczyta historie sztuki na
Uniwersytecie Warszawskim
oraz w latach 2004-2006 stu-
diowata muzeologie, sztuke
szwedzka, sztuke i gender, pe-
dagogike i etnologie na uni-
wersytecie w Umed w Szwecji.
Szczegélnie interesuje sie sztu-
ka w przestrzeni publicznej.
Wspétpracuje stale z czasopi-
smami Kwartalnik ,Ororisko”,
Pismo Artystyczne ,Format”.
Publikowata takze w innych
czasopismach polskich: ,Mare
Articum”, ,Obieg”, ,Arteon”,
ytucznica”, Magazyn ,A4”, ,Art
& Business”, ,Artluk”.
Zorganizowata ponad 60
wystaw na terenie Polski i kra-
jow europejskich, m.in. w Cen-
trum Sztuki Zamek Ujazdowski
w Warszawie, Galerii XX1i Sa-
lonie Akademii warszawskiej
ASP, Galerii Arsenat w Pozna-
niu, Galerii BWA w Bydgoszczy,
Lublinie, Wroctawiu, Centrum
Rzezby Polskiej w Oronsku,
Galerii Manhattan w todzi,
Galerii Puszkinskaja 10 w St.
Petersburgu, Galerii Akademii
Sztuk Pieknych w Marsylii,
Centrum Sztuki Réda Sten
w Goteborgu, Galerii Platform
w Vaasa w Finlandii, Kunsthall
w Bergen w Norwegii, Galerii
RLBQ w Marsylii, Muzeum
M. Ciurlionisa w Kownie.
Ostat-nio kuratorka wystaw
Tony’ego Cragga w Centrum
Rzezby Polskiej w Ororisku
i Muzeum Wspétczesnym
Wroctaw.
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Tony Cragg — wystawa
w Centrum Rzezby Polskiej w Orofisku / 2016
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Kiedy dziecko uczy sie
patrzeé, najpierw rozpoznaje
dwuwymiarowe ksztatty;

nie potrafi oceni¢ odlegtosci
ani gtebokosci. Pézniej,

dla swojego wtasnego
bezpieczeristwa i z powodéw
praktycznych, musi rozwing¢
(czesciowo przez dotyk)
umiejetnosc¢ oceny trzech
wymiaréw odlegtosci.

nazwad rzezbg. Znamienne sg tu stowa wybit-
nego polskiego rzezbiarza i pedagoga Jerzego
Jarnuszkiewicza, ktéry tak méwit o swojej pra-
cowni w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych:
Nasz program rozwijat sie, ale nie miat wytyczonego
celu, punktu dojscia. Nam zalezato nie na korico-
wym efekcie, ale na tym, by przedstawié problem,

trudnosci z nim zwiqzane i przebadac je, sprawdzié
w dziataniu. Gdy pojawialy si¢ nowe media, nowe
stylistyki, wéwczas stwarzaliSmy sytuacje dogodne
do ich wprowadzenia i poznania.

Sami arty$ci okoto potowy XX wieku uznali
wtlasnie rzezbe za dziedzine sztuki, ktéra moze
wej$¢ w bezposredni kontakt z widzem bez
posrednictwa galerii i muzeéw. Miata przeka-
zaé oryginalne intencje twércy oraz stworzy¢
szerokiej publiczno$ci warunki do zobaczenia
nowych perspektyw sztuki tréjwymiarowej
i przestrzennej. Zaczely powstawac pierwsze
parki rzeZby, ktére staty sie enklawami nowo-
czesnej sztuki prezentowanej w arkadyjskim
otoczeniu. Park Kroller-Miiller w Holandii czy
Luisiana w Danii to najwczesniejsze przyktady
nowej roli sztuki w kulturze i spoteczeristwie.
Nastepnie sztuka w przestrzeni publicznej
wraz z land artem i sztuka w krajobrazie co-
raz bardziej zmieniaty nature rzezby. Stata
sie ona, obok architektury, designu i rodzacej
sie sztuki multimediéw, jednym z gléwnych
noénikéw modernizacji.

W epoce postmedialnej - jak pisze Marta
Smolinska - zacieraja sie granice gatunkéw
artystycznych. Przytacza ona poglad Thierry
de Duve, ze mozemy méwic jedynie o sztu-
ce w og6lnosci. Wspomniana konferencja
oroniska dotykata takich kwestii, jak rola
iznaczenie nowych materiatéw oraz nowych
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Henry Moore — Reclining Figure / 1951
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technologii w kreowaniu rzezby, nieadekwat-
noé¢ klasyfikacji poprzez pryzmat tzw. szkét
narodowych, relacje rzezby i aktualne trendy
teoretyczno-filozoficzne, forma organiczna

i biomorficzna, haptyczno$é rzezby i problemy
mozliwych definicji.

Gléwny bohater konferencji, Sir Tony Cragg,
zauwaza, ze juz przed 1920 rokiem mielismy trzy
usankcjonowane podejscia do rzezby: [...] jedno
polegato na tradycyjnej metodzie rzezbienia i mode-
lowania, bez koniecznosci kopiowania anatomii
(np. Rodin); drugie oparte bylo na geometrii, kon-
strukgji i strukturze (Brancusi i konstruktywisci),

a trzecie wprowadzalo gotowe przedmioty - ready
mades - wraz z akceptacjq, ze wszelkie rzeczy
dokota nas majq znaczenie i w jakis sposéb na nas
wplywajq. Cragg méwi: Twérczosé, jaka wynikia
z tych trzech postaw, przyniosta rewolucje w ro-
zumieniu rzezby w Europie. Odchodzqc daleko od
wylqcznie figuratywnej rzezby XIX wieku, rzezba
stala sie studium catego $wiata materialnego. [...]
Rzezbiarstwo pozwala materii rozrasta¢ sie na
zdumiewajgce, dziwne i niespodziewane sposoby,
tworzqc nowe formy, nowe emocje, nowe idee, nowy
jezyk i nowe wolnosci®.

Mozna zatem uwazaé, ze obecny czas to po-
czatek rozwoju rzezby, ktérej kierunek trudno
przewidzieé. Dlatego tez istnieje potrzeba konty-
nuacji badar nad rzezba i sztukami przestrzen-
nymi, co Centrum Rzezby Polskiej bedzie czynié

w formie miedzynarodowej konferencji ,Rzez-
ba dzisiaj”. Tegoroczna edycja bedzie poswieco-
na sztuce w przestrzeni publicznej i jej praktyce.
Nie mam watpliwoéci, ze rzezba i inne sztuki
przestrzenne sg obecnie inspirujagcym i niez-
wykle waznym zjawiskiem.

I

1. H.Reed, Modern Sculpture, Thames and
Hudson, London 1964, s. 14-15.

2. H. Moore, The Sculptor Speaks [1937, w:]
Henry Moore on Sculpture, red. P. James,
McDonald’s, London 1966, s. 62.

3. Tony Cragg, [w:] Rzezba dzisiaj, Centrum
Rzezby Polskiej w Ororisku, Ororisko 2016,
S.14-16.
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Post w rzezbie.
Tylko rdza zzera
stare zelastwo

Lila Dmochowska

Historyk sztuki, absolwentka
Uniwersytetu Wroctawskiego,
niezalezny krytyk artystyczny,
od kilkunastu lat wspétpra-
cuje z Pismem Artystycznym
,Format”. Autorka ksigzki
Leopold Zborowski. Gtéwny
bohater historii o Modiglianim
i artystach paryskiej cyganerii
(Universitas, Krakéw 2014)
oraz licznych artykutéw i ese-
jow z dziedziny sztuki wspét-
czesnej, publikowanych m.in.
w pismach: ,0dra”, ,Quart”,
JArteon”, ,Polski Instytut
Badan nad Sztuka Swiata”.

Podoba mi sie tytut - napisat w e-mailu pan Grze-
gorz Niemyjski, organizator konferencji: z jednej
strony odnosi sie (tak rozumiem) do czasu po rzezbie,
z drugiej do postu jako Swiadomego wstrzymywania
sig od..., a z trzeciej strony nawigzuje do znanego
z ikonografii terminu poszczenia oczami.

Moja troche prowokacyjnie ujeta zapowiedz
tego, co chciatabym powiedzie¢ w odniesieniu
do tematu konferencji ,Koniec rzezby”, zderzyla
sie z nader inteligentng interpretacja. Stanowi
to niezbity dowdd, ze teoretyk sztuki zawsze do-
szuka sie sensu w bezsensie i za pomoca wia-
snych narzedzi po swojemu zinterpretuje nawet
najbardziej wydumany problem. Jerzy Ludwinski,
zapytany o sztuke przyszlosci, odpowiedziat: Jaka
moze by¢? Kazda - pod warunkiem, Ze jest sztukq,
pod warunkiem, ze zaglgda pod spéd codziennosci -
w gtgb codziennosci...

Krytycy tykaja wszystko

Historia, ktérej doswiadczylam na wiasnej ské-
rze, otrzeZwila méj niegdysiejszy bezkrytyczny
entuzjazm dla kazdego $miecia i zardzewiatego
zelastwa, ktdre tak sobie upodobali jako tworzy-
wo dla swoich rzezb, obiektéw i instalacji nasi
wspdlczesni artysci. Chociaz wcigz dzwiecza

w glowie stowa Mirostawa Batki: Na tym polega
sita dzieta sztuki, ze jako artysta moge podniesé
odrzucony okruch, obok ktérego ktos przejdzie nie
zwracajgc uwagi i poprzez bardzo prosty zabieg
nadac mu znaczenie.

Jaki$ czas lat temu przy wybrzezu Stanistawa
Wyspianskiego, nieopodal Mostu Grunwaldzkie-
go we Wroctawiu, zaczeto roboty przy monta-
zu nowej fontanny. Zwieziono miedzy innymi
wielkie potacie zelaznych zardzewiatych kon-
strukcji - przedziwnie profilowane formy z du-
23 iloscig gigantycznych $rub i nakretek. Oho -
pomyslatam bedzie co$ odwaznego, jakby w stylu
Zbigniewa Fraczkiewicza, Mirostawa Batki,

Tomasza Domanskiego, Kurta Fleckensteina...
Troche sie wprawdzie zdziwitam urzedniczym
decyzjom, ktére umozliwity postawienie w tak
reprezentacyjnym miejscu industrialnej rzezbiar-
skiej formy, jednak przyjetam te decyzje z entu-
zjazmem i juz sie cieszytam na efekt koficowy.
Niebawem okazalo sie, ze z takg euforig zaapro-
bowane przeze mnie stalowe konstrukcje staly sie
$cianami oporowymi pod gleboki wykop zabez-
pieczajacy hydrofory fontanny, a na powierzchni
ustawiono trzy dtugie, granitowe, kubiczne for-
my, z ktérych szczelin leniwie wycieka woda...

Rzezba w XXII wieku

Koniec rzezby, tak jak juz wielokrotnie zapowia-
dany koniec malarstwa, stal si¢ obecnie modnym
tematem do spekulacji na temat sztuki przyszto-
$ci. Pod koniec 2016 roku mial miejsce bardzo
pouczajacy performans, szukajacy odpowiedzi
na pytanie, czy da sie przewidzieé, jaka bedzie,
jaka moze by¢, sztuka w XXII wieku??? Przedsta-
wil go w postaci wyktadu okotoakademickiego
Marcin Harlender w Galerii Entropia. Mierzac sie
z prognozami na temat przysztosci sztuki za 200
lat, performer skorzystat z teorii Ludwinskiego,
ktéra glosi, ze Dzieto sztuki jest lunetq, teleskopem,
dzieki ktéremu mozemy zajrze¢ w dowolng epoke.
Tak tez Harlender uczynit. Doszed! bowiem do
przekonania, ze jesli juz méwicé o sztuce XXII
wieku, to nalezy poszukaé Zrédet tego zjawiska
w bardzo, bardzo dalekiej przeszlosci.

Przeni6st zatem widzéw w czasy, kiedy Homo
sapiens dopiero przyjmowat postawe pionowg
iw tej pozycji zaczynat stawiaé pierwsze kroki
w stepach i sawannach Afryki. Artysta znalazt
w tzw. markerach genetycznych cztowieka zy-
jacego dzi$ w wielu kulturach i na réznych sze-
roko$ciach geograficznych podobny rytuat ska-
kania przez ogniska i biegania po rozzarzonych
weglach. Do$é regularnie wystepujace pozary
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Performance Marcina Harlendera / Przemiany i przekroczenia — wyktad okotoakademicki
o sztuce XXII wieku / 29.11.2016 / fot. Mariusz Jodko — dzieki uprzejmosci Galerii Entropia

na poroénietych trawa sawannach wytworzyly
u czlowieka specyficzna ceche, ktéra odrézniata
go od zwierzat - sztuke rozumienia, opanowa-
nia strachu i przeskoczenia przez kurtyne ognia
na pogorzelisko. Tam odkrywat dobrodziejstwo

...jesli juz méwic o sztuce XXI|
wieku, to nalezy poszukaé
zrédet tego zjawiska w bardzo,
bardzo dalekiej przesztosci.

pozaru: upieczone mieso zwierzat, chwilowy od-
dech w ucieczce przed drapieznikami, zweglone
drzewa, wypalone mineraty. Ogiefl prometejski
datludziom moc i zdolno$ci twércze - spieczony
kawatek gliny oferowatl niemaly zestaw mozli-
wosci. Przekladajac to na jezyk sztuki: przebie-
gniecie na drugg strone ptomieni bylo i nadal jest
istotne, gdyz w ten symboliczny sposéb zaplata
sie przesztoéé z przysztoscia...

Artysta w trakcie prelekcji podiaczyt do pra-
du mrugajaca zaréwke. Na przemian zapalajgce

sie 1 gasngce $wiatetko juz do kofica wyktadu
przypominato o dychotomii - nieregularnym
funkcjonowaniu cztowieka i tworzonej przezen
sztuki wykreowanej na przestrzeni epok. Aby
swoje teorie lepiej zobrazowac, prelegent przy-
wotal miedzy innymi realistyczng sztuke staro-
zytnego Rzymu, ktéra za rzadéw Konstantyna
zostala zutylizowana, by na jej gruzach powstata
kultura na duzo nizszym poziomie.

Puls...

Renesans usitowat powrécié do realizmu sta-
rozytnego Rzymu, jednak przekroczy! antyczne
formy dzieki nowym technologiom. Realistyczne
wizerunki hiszpanskich kréléw i namiestnikéw
pacyfikowaty podbite plemiona Ameryki Potu-
dniowej skuteczniej niz uzycie broni. To jest krél,
to jest nasz B6g. Dominacja kultury europejskiej
poglebiala sie, az sztuka realistyczna wycisnieta
zostata do maksimum.

Puls...

Fotografia stanowita dramat dla realizmu wy-
kreowanego dtutem i pedzlem. Sztuka umarta!
Po co rzezbié¢ i malowaé? W koricu na skréty do-
chodzimy do krawedzi Czarnego kwadratu na
biatym tle Malewicza. Performer bierze do rak
tubke biatej farby i pedzelek, podchodzi do za-
wieszonego na $cianie symbolicznego czarnego
kwadratu i maluje na nim cztery biate kreski
uktadajace sie w prostokat. Méwi: ,Sztuka zacze-
ta wedrowaé w innym kierunku - od realizmu
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Rzez'b az P ewn Os'ciq nie Ogladajac w Komorowicach Wieze Babel

iz kosci stalowej, wieze pierscienng oraz stalo-

um I era - l d y4 I e tyl kO wa kolumne ku czci Berniniego i Brancusiego,

. . wciaz zadawalam sobie pytanie, jakie beda

w kierunku ktor y nam w przyszloéci konsekwencje spotkania ramie
. w ramie genialnego wloskiego rzezbiarza doby
S amy m tr Udn Y J est baroku z awangardowym artysta rumurskim?
p rzewi d Zie (f . Eilaczzgo dfekonstrukcj ai dematerializa.cja,.pei-
ace do tej pory role nadrzedng w realizacjach

Domarniskiego, zamienity sie raptem w rzezby
»Z krwi i kodci”? Thumaczenie, ze przeciez zzera
je korozja i powoli ulegaja degradaciji, nie do

w druga strone. Obraz doszed} do swojej kra- konica mnie przekonato. Pseudozardzewiatym
wedzi - odbil sie i zaczal i§¢ do nas. Wy - my - konstrukcjom wykonanym z modnej ostatnimi
jesteSmy teraz czescig dziela. Stad juz niedaleka  czasy stali kortenowskiej nie zagraza przeciez
droga do rzezby spolecznej, idei rzeZby nieist- zadne niebezpieczenistwo. To materiat, ktéry
niejacej - rejestrujacej jedynie slad w powietrzu  poza swoim intrygujacym rdzawym nalotem jest
po obrocie... i wielu innych rodzajéw ,,rzezb-ge- szczegblnie odporny na warunki atmosferycz-
stéw”. Ale to sie dzieje obecnie, a co z przyszto- ne. Ogréd, w ktérym stojg owe rzezby, takze nie
$cia rzezby? By¢ moze (przelana przez lejek) podlega wyznawanej przez artyste efemerycznej
powrdci do figuracji i swoich najlepszych trady-  idei. Stanowi on w sensie umownym pomnik
cji, jednak w zmienionej formie...” czasu, jednak tylko w ogélnym ukladzie termo-
Puls... dynamicznym, ktéremu podlega cata otaczajaca
Na koniec wykladowca-performer, a byé¢ nas rzeczywisto$¢. By¢ moze, wykonujac serie
moze réwniez wizjoner, wyjmuje z kieszeni trwalych symbolicznych konstrukeji, rzeZbiarz,
ostatni rekwizyt: malerika stalowa figurke ktéry wszedt w wiek $redni, chce jednak zacho-
zyrafy i troche speszony wlasnym anegdociar- waé po sobie namacalne dziela, a nie tylko doty,
stwem oraz uzyciem realistycznej formy ob- popidl, stopiony wosk, zdjecia i filmy?
razowej, oblewa jg benzyna i podpala. Panie Rzezba z pewnoscia nie umiera - idzie tyl-
i Panowie - sawanna znowu plonie! ko w kierunku. ktéry nam samym trudno jest
Po poscie - uczta. Ona rozgrywa sie na na- przewidzieé...
szych oczach...

Wiezogréd” to stowo, ktérego nie znajdzie-
my w stowniku jezyka polskiego. W zasadzie to
nazwa wiasna. Tym mianem zostata ochrzczo-
na intrygujaca struktura, ztozona ze stalowych
rzezb usytuowanych w ogrodzie we wsi Komo-
rowice koto Strzelina - prywatny azyl Tomasza
Domaniskiego.

RzeZbiarz powoli przygotowuje si¢ do udo-
stepnienia ogrodu grupkom zwiedzajacych.
Atrakcja bedzie potaczona z piciem herbaty
iminiwykladem z historii sztuki wspétczesne;j.
Moze bedzie tez pokazywatl filmy rejestrujace
swoje wczesniejsze doswiadczenia z rzezba
efemeryczna, pod wspélnym tytutem Pomniki
czasu? Juz teraz zastanawia sie, jak laika oswo-
i¢ z estetyka swoich prac, w ktérych oprécz
zrozumienia koncepcji bedzie mozna dotknaé
uczciwej roboty. Ma nadzieje, ze jego plene-
rowe rzezby troche rozmiekcza ogélng niecheé
spoleczenistwa do sztuki wspédlczesnej. Jego
misja wspéligra niewatpliwie z obecna ten-
dencja ratowania poindustrialnej architektu-
ry i techniki.
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Tony’ego Cragga

Pawet Bgkowski

Przysztosé rzezby dopiero co sie rozpoczeta. Jej po-
tencjat jest teraz wiekszy niz kiedykolwiek wczesniej,
a jej mozliwosci wlasnie sie otwierajq. Jej jezyk i for-
my zaczynajq ewoluowad.

Tony Cragg

Trwajaca wlasnie w Muzeum Wspélczesnym
Wroctaw wystawa rzezb Tony'ego Cragga zostata
zorganizowana we wspélpracy z Centrum Rzezby
Polskiej w Oronisku, gdzie byla prezentowana

w 2016 roku. Wroctawska ekspozycja jest od niej
mniej okazala, ale niczym w soczewce skupia
kluczowe aspekty dorobku artysty ostatnich 25
lat. Aranzacja wystawy zmusza widza do bliskie-
go kontaktu z pracami, do bliskiego sie im przyj-
rzenia. Przestrzenne ograniczenia okazaly sie
atutem, ktéry pozwala na nawigzanie intymnej
relacji z ksztalttem i materia.

Droga artystyczna przemierzana od ponad
czterdziestu lat przez Tony’ego Cragga jest nie-
zwykle konsekwentna i ciggle odnosi sie do
materiatu oraz jego wlasciwosci. Artysta roz-
poczat ja od dziatan zakorzenionych w tradycji
awangardowej lat 70., postugiwat sie wéw-
czas m.in. rzeczami znalezionymi (ready made)
ibudowat z nich nowe catosci. Zahaczal nawet
wowczas o dziatania performatywne, jak np.
Shadow (1971), polegajaca na obrysowywaniu
wlasnego cienia czy Stone Curve (1972), gdzie
artysta uktadat kamienie na wlasnym ciele.

W péZniejszym okresie kontynuowat swoje ba-
dania zwigzane ze zmiang sposobéw uzywania
réznorodnych przedmiotéw, czego przykladem
jest praca Minster (1988) - ztozona z metalo-
wych pierécieni i zebatek wieza. W rzeZbie tej
wyraZzne zauwazalne sg inspiracje dadaistyczng
koncepcja ready made, jak i fascynacja wyrobami
przemystowymi.

Absolwent kierunku fotogra-
fia w Akademii Sztuk Pigknych
w Poznaniu. W kregu jego za-
interesowan lezy fotografia
dokumentalna i inscenizowana.
Wyktada fotografie w jednej

z wroctawskich szkét police-
alnych. Uczestnik wystaw
zbiorowych i konferencji. Na
co dzien pracuje w Muzeum
Wspétczesnym Wroctaw, gdzie
zajmuje sie produkcja i organi-
zacjg wystaw.

Artysta zatrudnia okoto

20 0s6b, kazda z nich jest
Swietnie wykwalifikowanym
fachowcem, co niekoniecz-
nie oznacza artystyczne
wyksztatcenie, ale posiada-
nie okreslonego zasobu
umiejetnosci.

Na przelomie lat 80 i 90. zaczyna ujawniaé
sie jego zainteresowania klasyczna forma rzez-
by; tworzy wéwczas serie Early Forms. Postu-
guje sie brazem i gipsem, powstaja z nich for-
my inspirowane ksztaltami dawnych naczyn
chemicznych, ktére wydaja si¢ by¢ wprawione
w ruch. Na przestrzeni ostatnich dwudziestu
lat jego prace stajg sie coraz bardziej skompli-
kowane, ale jednocze$nie w sposéb perfekeyjny
dopracowane. W latach 9o. artysta sktania sie
ku takim materiatom jak stal, kamien, drewno
badz plastik; podlegaja one réznorodnej obrébce,
co ujawnia ich wlasciwosci. Przyktadami tych
dynamicznych form sa: Sinbad (2000), Torque
(1998) czy Over the Earth (2013). Jako budulec
najbardziej pociagaja go materialy wytworzone
przez czlowieka, ktére w powszechnej opinii sa
mniej cenne od tych naturalnych. Siegajac po nie,
sprawia, ze zyskuja one na wartosci.

Najbardziej interesujacy okres twdrczosci
Tony'ego Cragga wigze si¢ z niemieckim miastem
Wuppertal, gdzie mieszka od prawie czterdziestu
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Tony Cragg — Declinatio / 2004 / Park Waldfrieden, Wuppertal, Niemcy

lat, i gdzie mieci sie jego pracownia. Zlokali-
zowana ona jest w postindustrialnej przestrzeni,
w budynku, w ktérym byt wczesniej warsztat
naprawy czolgéw. Miejsce to pod kazdym wzgle-
dem idealnie wpisuje sie w potrzeby i sposéb
pracy Cragga oraz jego zespolu. Artysta zatrud-
nia okoto 20 0sdb, kazda z nich jest §wietnie wy-
kwalifikowanym fachowcem, co niekoniecznie
oznacza artystyczne wyksztalcenie, ale posiada-
nie okreslonego zasobu umiejetnosci. Doskonale
zorganizowane studio - ,fabryka” - podzielone
jest na sekcje, gdzie wykonuje si¢ prace na
okreslonych materiatach i na réznych etapach
powstawania rzezb. Proces powstawania prac
Cragga trwa czasami nawet pét roku, artysta
nieustannie go nadzoruje, udoskonala pierwotne
projekty, wnosi poprawki. Wszystko zaczyna sie
od odrecznych rysunkéw, ktére pézniej ewo-
luuja podczas dziatar na wlasciwym materiale.
Warto w tym miejscu wspomnieé, ze niektére

z rysunkéw rzezbiarza funkcjonuja jako samo-
dzielne dzieta sztuki, ujmujac to jego stowami:
Jest wiele projektéw rzezbiarskich, ktére nigdy nie
bedq wykonane, poniewaz trwatoby to zbyt diugo,
ale uwazam, ze warto je zrobic¢ lub zapisa¢ jako
szkic. Ale nawet szkice generalnie majq gdzies opar-

cie, w czyms, czego doswiadczytem w trakcie pracy®.

W 2006 roku Tony Cragg stworzyt
w Wuppertalu Park Rzezby Waldfrieden - teren
ten ma bogata historie. Jednym z jego elemen-
téw jest zabytkowa willa z 1894 roku, ktéra byt
kilkukrotnie przebudowywana, a teraz pelni
funkcje rezydencji, gdzie odbywaja sie spotka-
nia i przyjecia. W parku znajdowat sie réwniez
basen, na jego miejscu powstat oszklony pawilon

wystawienniczy, odbywaja sie w nim koncerty
oraz wystawy. Budynek ten zostat wykorzysta-
ny w filmie Wima Wendersa Pina (2011) opo-
wiadajacym o choreografce Pinie Bausch, ktéra
mieszkata i pracowata w Wuppertalu. W Parku
RzeZby zgromadzone zostaly realizacje arty-
stéw takich, jak: Henry Moore, Erwin Wurm
czy Richard Deacon. Inaczej niz w zamknietych
salach wystawowych, park pozwala na konfron-
tacje rzezb z ulotnym pieknem natury i zmien-
noscig pér roku, $wiatta. Dodatkowym walorem
jest jego usytuowanie na wzgérzu, oferuje to
mozliwoé¢ ogladania ustawionych w nim rzezb
z réznych perspektyw. Wszystko to razem
sklada sie na artystyczna spuscizne samego
Cragga, ujawnia jego role jako mecenasa sztuki,
ale przede wszystkim buduje tetniace zyciem
miejsce na mapie kojarzonego z przemystem
Zaglebia Ruhry.

I

1. J. Wood, Terms and Conditions: An Interview
with Tony Cragg, [w:] Anthony Cragg - Parts of
the World, red. G. Pinckh, The Cragg Foundation,
Verlag der Buchhandlung Walther Kénig, Kolo-
nia 2016, s. 399.

2. Tamze, s. 402.



45

ZESZYT RZEZBIARSKI / NR 9 / KONIEC RZEZBY

Kryzys rzezby -

kryzys formy

Karolina Staszak

Teza o kryzysie rzezby jest tak samo zasadna

jak teza o kryzysie malarstwa i nie chce przez

to powiedzieé, ze nie ma o czym rozmawiaé.
Przeciwnie. Od dawna mamy przeciez do czynie-
nia z kryzysem formy, o ktérym w koricu nalezy
zacza¢ rozmawiaé powaznie.

Zacznijmy jednak od innego kryzysu - wi-
docznego od okoto roku 1970 kryzysu historii
sztuki jako dyscypliny akademickiej. Przybli-
zenie tego momentu pozwoli nam zrozumieé¢
obecng sytuacje jako logiczna konsekwencje
konkretnych przemian, ktére by¢ moze po-
trafimy przezwyciezaé (chociazby na gruncie
wlasnej praktyki - czy to artystycznej, czy
krytyczno-artystycznej).

Aby zaradzi¢ doskwierajacemu przerostowi
faktografii nad refleksja teoretyczna, ktéry to
przerost powodowat - w odczuciu wielu badaczy -
stagnacje historii sztuki, okoto 1970 roku sfor-
mutowano dwie koncepcje rozwoju dyscypliny.
Mariusz Bryl charakteryzuje je nastepujaco:
Jedna, zakorzeniona w tradycji dyscypliny, ale czer-
pigca zarazem z mysli o sztuce Martina Heideggera,
miala na celu ostateczne ugruntowanie historii
sztuki w ontologii sztuki; druga, antytradycjonali-
styczna, inspirowana , krytykq ideologii” szkoly
frankfurckiej, glosita spoteczne, materialistyczne
uwarunkowania sztuki, co miato prowadzi¢ do osta-
tecznego zerwania z ,,burzuazyjng” historig sztuki.
Dyscyplina poszta tq drugq drogg, przechodzqc
przy tym znamienng ewolucje: o ile poczqtkowo,

w dekadzie lat 70. ,,wielka narracja” marksizmu
nadawata jeszcze spdjny sens rekonstruowanej rze-
czywistosci historycznoartystycznej, o tyle pézniej,
w latach 8o., towarzyszqca stabnigciu impulsu
marksistowskiego eksplozja metod doprowadzita
w nastepnej dekadzie do poststrukturalistycznej
afirmacji panujqcej obecnie ,nieprzejrzystosci”.
,Nieprzejrzystosci”, ktéra jednak - gdy spojrzeé

na nig z perspektywy [...] rozwoju teorii historii

sztuki w okresie ostatnich czterech dekad - okaze
sie na tyle przejrzysta, by ujawnié znajdujgcy sie
pod owgq zagmatwang powierzchnig jednorodny,
wrecz monolityczny fundament: paradygmat opar-
ty na materialistycznym determinizmie i histo-
rycznym relatywizmie, napedzany imperatywem
»zmiany spotecznej”.

Réwnolegle do przemian w dyskursie, po roku
1970 sztuka wspélczesna zaczeta szybko stawaé
sie przedmiotem badan akademickich, a najistot-
niejsza konsekwencja tego procesu bylo nie tylko
poszerzenie obszaru badar, lecz przede wszyst-
kim zmiana jako$ciowa - zmianie ulegta defini-
cja sztuki. Bryl streszcza te przemiane naste-
pujaco: Najpierw surrealistyczne hasto , kazdy jest
twércq”, skutkowato brakiem wewngtrzartystycz-
nych kryteriéw, nastepnie, stopniowe - od pop-artu
i fluxusu - wigczanie kultury masowej do sztuki za-
owocowato procesem odwrotnym: rozptynieciem
sztuki we wszystkozernej konsumpcyjnej kulturze
masowej; i w koricu - konceptualistyczna deprecja-
cja dzieta-przedmiotu uwolnita sztuke z okowéw
materii, co otworzyto droge do niepohamowanej in-
wazji tzw. nowych mediéw, dzis niemal synonimu
,sztuk wizualnych”. [...] Historia sztuki nie tylko
porzucita wszelkie préby ontologicznego zakorzenie-
nia przedmiotu swoich badari, przyjmujqc instytucjo-
nalng definicje sztuki, ale i zrezygnowata w ogéle
z jakoSciowego wyréznienia sfery artystycznej z kon-
tinuum wizualnosci®>. W taki oto sposéb wpadli-
$my w kryzys - nie tylko rzeZby, nie tylko malar-
stwa, ale w zupelnie podstawowy kryzys formy.

Historia sztuki jest - jak méwi Bryl - struktu-
ralizowana przez trzy obszary: dyskurs (o ktére-
go przemianach wspomniatam powyzej), wizu-
alnosé (ktéra obecnie jest przepuszczana przez
filtr sztuki wspélczesnej, ktéra rozszerzyta nam
definicje sztuki) oraz polityke. Ten ostatni watek
zostanie dalej nasdwietlony na jednym tylko, ale
konkretnym przykladzie.

Historyk sztuki. Absolwentka
Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu.
Redaktor naczelna magazynu
o sztuce ,Arteon”, w ktérym
publikuje artykuty popula-
ryzujace sztuke oraz teksty
krytyczno-artystyczne. W tych
ostatnich czesto porusza pro-
blem braku kryteriéw warto-
$ciowania wspétczesnych dziet
sztuki oraz probuje zarysowa¢
wiasne kryteria artystyczne.
Poza ,Arteonem” publikowata
m.in. w czasopismach ,Arttak -
Sztuki Pigkne” oraz ,Artluk.
Sztuka na spad”. Uczestniczka
projektu badawczego ,Historia
wystaw sztuki kobiet”. Jako
historyk sztuki zajmuje sie
historig artystek z pokolenia
Olgi Boznariskiej.
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Mirostaw Batka — Schwarzkopf / 1984-1987
z wystawy Nerw. Konstrukcja (27.11.2015 - 13.03.2016)
materiaty prasowe Muzeum Sztuki w todzi
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Wréémy do kryzysu formy. Jego poczatki na
gruncie polskim prébowat scharakteryzowaé
Piotr Piotrowski w ksigzce Dekada. O syndromie
lat siedemdziesigtych, kulturze artystycznej, kry-
tyce i sztuce - wybidrczo i subiektywnie. Poznanski
badacz postawit teze, ze atmosfera lat siedem-
dziesiatych, polegajaca na okcydentalizacji kraju,
czyli §lepym przyjmowaniu wzorcéw kultury
zachodniej, przyczynita sie do upowszechnienia
warto$ci pozornych w obszarze sztuk plastycz-
nych. Nowa sytuacja polityczna w sferze sztuki
umozliwila przemiany polegajace na: demokra-
tyzacji sztuki, zacieraniu granicy miedzy sztuka
a kulturg masows, konceptualizacji i zapano-
waniu instytucjonalnej definicji sztuki. Warto
przytoczy¢ stowa Piotrowskiego: Atmosfera lat
siedemdziesiqtych sprzyjata tatwiznie. Neoawan-
garda tatwiej sie data wciggnad w te gre, tatwiej
staczata sie w swq karykature -, pseudoawangarde”.
Ci, ktdrzy chcieli robic¢ artystyczne kariery, a nie-
wiele mieli do zaproponowania, wybierali wlasnie
takq forme aktywnosci. Tu, pod przykryciem eklek-
tycznego zargonu i modnej stylistyki mogli wies¢
zycie ,nowatoréw«”®. Miedzy innymi wskutek
wplywu neoawangardy na kulture artystyczng
doszlo, zdaniem Piotrowskiego, do depikturali-
zacji obrazu i dematerializacji sztuki w ogéle.

W ten sposéb sztuka stala sie gotowg do instru-
mentalizacji w stuzbie takiej czy innej pro-
pagandy. Zaczely sie liczy¢ pozaartystyczne

kryteria w ocenie dzieta sztuki, a takze - co za
tym idzie - w ksztaltowaniu artystycznych hie-
rarchii. Innymi stowy, doszto do ,,pozaartystycz-
nej koniunkturalizacji kultury”.

Czym jest owa ,pozaartystyczna koniunk-
turalizacja kultury”? Zobaczmy to na przykta-
dzie twérczosci Mirostaw Batki, jednego z - jak
wiemy - najwazniejszych polskich rzezbiarzy
wspdlczesnych.

Piotr Bernatowicz w tek$cie zatytutowanym
Degradacja, opublikowanym na tamach , Arteonu”,
$ledzi w twdrczosci Batki proces - tytulowej - de-
gradacji formy, a nawet degradacji materii. Chodzi
najpierw o rezygnacje z figury w twérczosci Batki,
ktérej miejsce zajeta w latach dziewieédziesig-
tych abstrakcja, a nastepnie o przejécie (moze juz
nie radykalne, ale jednak) od konkretu materii
do ulotnych obrazéw projekcji wideo, czemu to-
warzyszyla tematyczna specjalizacja - jak okre-
$la to Bernatowicz - ,ukonkretnienie znaczen”.
Poniewaz w latach dziewieédziesigtych postugi-
wanie si¢ minimalistyczna, abstrakcyjna, syn-
tetyczng formg oraz korzystanie z ,biednego”
tworzywa nie byto zadng nowoscia, jasne jest, ze
za fenomenem popularnoéci Batki na Zachodzie
musiato staé co$ ,wiecej” (a przeciez to popular-
no$¢ na Zachodzie jest tym, co dostarcza polskie-
mu arty$cie legitymacji, co potwierdza - wedlug
zarzadzajacych kultura - wazno$¢ jej propozycji
artystycznej). Zagadke te objasnia cytowany
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Jerzy Fober — Kto ma oczy, niech stucha / 2009
dzieki uprzejmosci artysty
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Administratorzy w waznych
dla Swiata sztuki osrodkach
ustanawiajq artystyczng
hierarchig, lokalni admini-
stratorzy tylko jg powielajg.

przez Bernatowicza amerykanski krytyk sztuki
Peter Schjeldahl, ktéry pisat wprost: Artysta
,wschodni” musi najpierw opanowac idiom artysty-
czny Zachodu, gdyz nawet najbardziej wyrafinowa-
na sztuka lokalna nie przetrwata dtugiego okresu
ciemnosci. Nastepnie artysta w tym obcym idiomie
powinien przeméwic, nazwac rzeczy bolesne, jaka-
jac sie opowiedzie¢ o prawdach tak dtugo nienazwa-
nych, ze az okrytych warstwq nalotu jak dno rzeki®.
Czym sg owe ,rzeczy bolesne”, na temat
ktérych ,jaka” sie Batka? Oczywiscie, Batka
opowiada o Holokauscie. Wiele jego prac jest
wieloznacznych - mozna je interpretowaé, pod-
kreslajac ich uniwersalne przestanie (np. kory-
tarz ze §cianami pokrytymi mydiem moze by¢
symbolem przejécia, oczyszczenia), ale mozna
takze odczytywac realizacje Batki w kontekscie
Zaglady. Najwlasciwsza zdaje sie by¢ ta druga

opcja, wszak na taka interpretacje swojej sztuki
naprowadza krytykéw sam artysta: Dos¢ czesto
zabieratem ludzi, ktérzy przyjechali odwiedzi¢ mnie
w pracowni, na ten cmentarz ( 2ydowski cmentarz

w Karczewie). Getto byto tuz obok domu, w ktérym
sie wychowywatem. Towarzyszyto mi napiecie
zwigzane z zagtadq ludzi. Cywiléw®. Batka buduje
wlasna mitologie, przez co ,nasyca” tworczosé
znaczeniami z zewnatrz. Bernatowicz niedelikat-
nie zauwaza: Ale przeciez artysta urodzit sie kilka-
nascie lat po wojnie (w 1958 roku). Wtedy po lasach
$cigano niedobitki polskiego podziemia niepodlegto-
Sciowego. I ta historia nie zostawia cienia?’. Jest to
oczywiscie pytanie retoryczne, gdyz dobrze wie-
my, ze historia polskiego podziemia nie jest atrak-
cyjna w instytucjonalnym $wiecie sztuki - jest
zbyt lokalna, zbyt narodowa i jako taka nie data-
by Balce szansy wpisa¢ sie w narracje europej-
skiej polityki pamieci.

Olbrzymi sukces Mirostawa Batki to wlaénie
efekt , pozaartystycznej koniunkturalizacji kul-
tury”, ktéra Piotr Piotrowski zdawat sie na poczat-
ku swojej dziatalnosci pietnowad, niestety, z ja-
kich$ powodéw sam kilka lat po publikacji Dekady
zaczal dowarto$ciowywac owa ,pozaartystyczna
koniunkturalizacje”, wyznaczajgc tym samym
nowe standardy w pisaniu o sztuce.

Zawarta w artykule Bernatowicza sugestia,
jakoby popularno$¢ Balki zalezata wprost od
tematyki, jaka artysta deklaruje podejmowac,
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Mirostaw Batka — obiekt / 2005

widok wystawy Forma jest pustkg, pustka jest formg

w Fabryce Schindlera w Krakowie, wrzesieri-pazdziernik / 2006
fot. Maria Pyrlik — dzieki uprzejmosci artysty
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Tony Cragg — Minster / widok wystawy — Tony Cragg. Rzezba
(11.06 - 30.10.2016) w Centrum Rzezby Polskiej w Orofisku
fot. © Jan Gaworski, materiaty prasowe CRP

stanowi przekonujace wyjaénienie fenomenu
jego sztuki oraz wyjasnienie swoistej nietykalno-
$ci, jaka cieszy sie Batka. Ktéz powazytby sie po-
daé w watpliwo$¢ twdrczos¢ artysty upamietnia-
jacego Holokaust? Stach Szabtowski w zamiesz-
czonej na tamach pisma , Art & Bussiness” recen-
zji wystawy Nerw. Konstrukcja zauwazyt: Kry-
tycznej dyskusji na temat sztuki Batki wlasciwie

sig nie prowadzi. Uwadze krytyka widocznie
uszedt artykul Bernatowicza, za to odnotowat

on - celem zdeprecjonowania - tekst Andrzeja
Biernackiego, w ktérym autor wypunktowuje
zapozyczenia formalne dokonane przez Batke.
Liste zapozyczen, opublikowang pierwotnie na
blogu Galerii Browarna, Biernacki przypomniat
w recenzji wystawy Nerw. Konstrukcja odbywa-
jacej sie w }6dzkim Muzeum Sztuki. Pisze on:
Robota Balki nie tyle jest wynikiem jego intelektu-
alnego ryzyka, ile zrecznej, a zwtaszcza wyjgtkowo
konsekwentnej redakcji pomystéw cudzych. Wprost
zestawitem rozlegty spis szemranych realizacji pod-
pisanych nazwiskiem Batki, z ich Zrédtowym alter
ego [...]. Metodycznie zestawitem blachy Serry, be-
tony Iglesias, korytarze Naumana, prycze Morrisa,
inskrypcje Finlaya, cyfry Kounellisa, wspétrzedne

On Kawary, klatki Hatoum, sztuczne tzy Gobera,
siatki Boyce’a, kamienne bloki Rueckriema, filmy
Almonda oraz calq mase innych z identycznymi
grepsamiw realizacjach Batki. Biernacki komen-
tuje nastepnie: Nowatorstwo intuicji lub/i erudycji
w selekcji uzywanej materii miato by¢ jedynym ALIBI
dla jawnej rezygnacji z UMIEJETNOSCI warsztatu,
rozpietych miedzy biegunami manualnej zrecznosci
i kompetencji technicznej [...]. Ale jest oczywiste, ze
gdy owo nowatorstwo, jako jedyna rekojmia i in-
stancja ,artystycznego”, okaze si¢ wadliwa, z takie-
go dzieta nie zostaje absolutnie nic®.

Gdyby$my jednak nie przejeli sie wtérnoscia
Batki, Biernacki wskazuje na jeszcze jeden intere-
sujacy watek - tym razem dotyczacy sedna tego,
czym jest forma. Raz jeszcze postuze sie cytatem:
Da sig wyodrebni¢ zestaw takich cech dzieta, ktére
sugerujq ZAWSZE cos, czym bywajq tylko CZASAMI.
Np. stosowany przez Batke minimalizm odnosi sie
do niezwykle cennej w sztuce, bo majqgcej szanse na
dotarcie do istoty rzeczy - LAPIDARNOSCI. Problem
w tym, ze wizualna ,skutecznos¢” tej cechy jest naj-
wyzsza, gdy skrét jest WYNIKIEM, konkluzjg, re-
dukcjq elementéw zbednych w efekcie pracy, a nie
teoretycznym ZAEOZENIEM. Detalicznie kazdy
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moze zatozy( te lapidarnosé, ale rzadko kto jest
w stanie jg WYPRACOWAC (trzeba wiedzie¢,
co jest istotne)®.

Kryzys rzezby trzeba widzie¢ w szerokim
kontekscie. Ale nalezy zda¢ sobie sprawe z fak-
tu, Ze za obecny stan rzeczy, czyli za to, ze - jak
piszg organizatorzy konferencji - rzezba staje
sie dyscypling otwartq, ktéra moze by¢ wszystkim
iniczym nie odpowiadajg abstrakcyjne procesy,
ktdére mozna nazwaé enigmatycznie ,zmianami
cywilizacyjnymi”, lecz zmiany w dyskursie, za
ktérymi stoja przeciez konkretne decyzje bada-
czy, kuratoréw, krytykéw. Piotrowski w Dekadzie
podkreslat role krytyki w psuciu kultury arty-
stycznej - krytyki ,niekrytycznej” i ,pozornie
krytycznej”. Maja wiec znaczenie takze nasze in-
dywidualne decyzje o tym, jaki sposéb rozumie-
nia sztuki promujemy, a jakiemu si¢ przeciwsta-
wiamy. Dlatego dbajmy o jezyk, o ile zalezy nam
na uzdrowieniu kondycji sztuki (tak rzezby, jak
i malarstwa). Dbajmy, chociazby nie mylac tema-
tu z trescig dziela sztuki, a formy nie sprowadza-
jac do ,tego, co widoczne”.

I znéw zacytuje Andrzeja Biernackiego, kt6-
ry jak nikt inny potrafi wystowié, w czym tkwi
problem: Lektura wiekszosci tekstéw w katalogu
sktania do wniosku-horrendum, ze wedtug kura-
toréw forma znaczy tyle, co ksztalt. Ot, taki tam
OBRYS i ewentualnie wypetnienie. Nic wiecej. NIE
JEST dla nich FORMA wizualny efekt mézgowe-
go, autorskiego PROCESU dochodzenia do sedna
ZOBACZENIA, z JEDYNOSCIA autorskiej METODY
i z celem wyabstrahowania ISTOTY z rozpozna-
nych wlasciwosci tworzywa. Nie sq to tez ETAPY
PLANTU, gdzie premedytowana selekcja jest ledwie
jedng z najprostszych operacji. Gdzie préba jednost-
kowej secesji ,,autorskiego” jest de facto dialekty-
cznym sposobem nawigzania do catosci dorobku
dziedziny, a wiec do pelni zrozumienia, wymusza-
jacej aspekt sprawdzalnosci jakosci przez poréwna-
nie z juz ,uznanym”. Dla niepraktykujqcych sztuki
kuratoréw, czyli owych uzdrawiaczy teoriami, for-
maq jest takie uksztattowanie produktu, ktére w kori-
cowym rozrachunku oceniane jest jako zgodne lub
nie z ich wyobrazonym i sformatowanym na pro-
gresywny (znaczy si¢ MODNY w srodowiskach,
wobec ktérych zywiq swe kompleksy) dyskursem.
Za jedyne alibi majgcym catkowicie z sufitu po-
wezigte przekonanie, ze powrét do wartosci este-
tycznych, do sensualnosci, do formy, jest gestem
wstecznictwa, zawierajgcym sie w REZYGNAC]I
Z INTELEKTUALNEGO!™.

Poza doprecyzowaniem, czym jest, a czym
nie jest forma, Biernacki poruszyt problem nie-
praktykujgcych sztuki, a sztuka zawiadujacych
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teoretykéw (m.in. kuratoréw, urzednikéw), two-
rzacych tzw. kulture ekspercka, ktéra narzuca
nam instytucjonalne rozstrzygniecia. Nam, czyli
niezaleznym krytykom, artystom, odbiorcom.
Administratorzy w waznych dla $wiata sztuki
o$rodkach ustanawiajg artystyczna hierarchie,
lokalni administratorzy tylko ja powielaja.
Dlatego kompilujacy i zapozyczajacy Batka, do-
ceniony na Zachodzie, musi by¢ dla nas wielkim
artysta, podczas gdy np. Jerzy Fober pozostanie
na zawsze lokalnym twérca. Nie ma znaczenia
fakt, ze pierwszy nawet nie opanowat formy,
drugi robi to po mistrzowsku. Nie ma znaczenia,
ze rzezby Fobera sg efektem pracy jego rak, pod-
czas gdy np. rzezby gwiazdy artworldu, Tony’ego
Cragga, dla ktérego pono¢ niezwykle wazny jest
proces twérczy, wychodza z pracowni zorganizo-
wanej niemalze na wzér fabryki obuwia - rzez-
by Cragga produkowane sa przez robotnikéw

w tejze pracowni-fabryce. Trudno mi uwierzy¢,
ze rzezbiarze przechodza do porzadku dzien-
nego nad sytuacja, w ktérej stosunek talentu do
uznania zdaje sie by¢ odwrotnie proporcjonal-
ny. Ze daja sig zby¢ byle tlumaczeniami eksper-
téw np. na temat rozwoju jezyka artystycznego
(a wiec postepu). To prawda, kazda niedorzecz-
no$¢ mozna dzi$ dowartosciowaé wskazaniem
odpowiedniej tradycji, dlatego pora zaczaé we-
ryfikowaé, w podejmowaniu ktérej tradycji jest
szansa na rozkwit formy (w tym rzezby), a kté-
ra tradycja zabetonuje nas w kryzysie?

I

1. Mariusz Bryl, Historia sztuki jako miejsce
oporu, ,Artium Quaestiones”, Poznari 2009,
2. Tamze, s. 32.

3. Piotr Piotrowski, Dekada. O syndromie
lat siedemdziesigtych, kulturze artystycznej,
krytyce, sztuce - wybiérczo i subiektywnie,
Poznan 1991, s. 58.

4. Tamze, s. 78.

5. Za: Piotr Bernatowicz, Degradacja,
,Arteon” 11/2013, s. 28.

6. Tamze, s. 29.

7. Tamze.

8. Andrzej Biernacki, HiQ, ,,Arteon”
02/2016, 8. 12, 14.

9. Tamze, s. 15.

10. Andrzej Biernacki, 300 for marnos¢,
,Arteon” 08/2015, s. 22.



50

RzezZbiarze

i demon teorii
(fragment)

Zbigniew Wiadystaw Solski
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Dr hab., teatrolog, kulturo-
znawca i performatyk. Autor
m.in. monografii Ikony krawe-
dzi w dramatach Samuela
Becketta, Karola Wojtyty i Mar-
tina Bubera (Opole 2002) oraz
ksiazki Fiszki Tadeusza Réze-
wicza. Technika kompozycji

w dramacie i poezji (Opole 2012).

Redaktor i wspétredaktor szes-

ciu zbiorowych monografii

w zakresie literatury, teatru

i performatyki. Pomystodawca
i wspétorganizator siedmiu

interdyscyplinarnych konferen-

cji naukowych podejmujgcych
problem transcendencji we
wspbétczesnej kulturze. Publi-
kuje m.in. w ,Przestrzeniach
Teorii”, ,Ethosie” i ,Dyskursie”.
Dramaturg, rezyser i scenograf.
Hobby: aranzacja hektarowego

ogrodu w Gérach Sokolich, kté-

rej elementem sa rzezby ple-
nerowe powstajgce w ramach

,zabaw przyjemnych i pozytecz-

nych” z przyjaciétmi.

»Koniec rzezby” - radykalny tytut wroctawskiej
konferencji' w wypowiedziach jej uczestnikéw
(w wiekszosci rzezbiarzy) ulegt pewnemu zatar-
ciu, bo kropke juz chetniej zastepowano znakiem
zapytania. Nie wyciszylo to jednak polemicznych
gloséw wywotanych wezeéniejsza sesja ,Rzezba
dzisiaj”?, ktéra odbyta sie przy okazji wystawy
Tony‘ego Cragga w Centrum Rzezby Polskiej

w Oronisku. Twérca nalezy do grupy Nowa Bry-
tyjska Rzezba, czyzby wiec uogdlnienia - posred-
nio odnoszace sie do Brytyjczyka, np. rzezba [...]
staje sie dyscypling otwartq, moze byé wszystkim
iniczym [...] wydaje sig [...] bardziej zjawiskiem

o charakterze socjologicznym niz zjawiskiem mate-
rialnym o charakterze estetycznym?® - nalezatoby
wigzaé z rzezbiarskim , brexitem”?

Tony Cragg

[...] sztukmistrz cos biegle zrobiwszy wota przy-
jaciét i pyta: Co to bedzie? Jak to zwac? Czy to
Kleopatra, czy Matka Boska?*

Cyprian Kamil Norwid,
Salon paryski 1881

Czy mozna na podstawie wystawy jednego arty-
sty wyrobi¢ sobie zdanie o kondycji wspétczesnej
rzezby? Bylo to przeciez intencjg organizatoréw
oroniskiej konferencji. Cyprian Norwid w Salonie
paryskim 1881 pokazal, ze jest to mozliwe nawet
wobec catej epoki, a jego przenikliwe (i niepo-
zbawione zlo§liwosci) obserwacje artystéw, kté-
rzy autentyczno$¢ wlasnego doswiadczenia wola
»210zy¢ na ottarzu” najnowszych trendéw i méd,
zachowaty aktualnoéé¢ i dzisiaj.

RzeZby Tony’ego Cragga obejrzalem we
Wroctawiu. Od wej$cia do muzeum zasypywa-
tem znajomych i nieznajomych pytaniami: ,jak
to jest zrobione?” Stowa artysty® potwierdzity,

Czy mozna na podstawie
wystawy jednego artysty
wyrobic sobie zdanie o kon-
dycji wspotczesnej rzezby?

ze ten rodzaj odbioru jego prac jest przez niego
oczekiwany: ludzie przychodzqcy na mojg wystawe
czesto zadajq pytanie: ,jak on doszed? do takich
form?”. Je$li miatbym umiescié wlasne refleksje
z wystawy Cragga wéréd swoich wrazen z innych
wydarzen (wéréd ktérych, z racji moich zainte-
resowan, dominuja te zwigzane z teatrem i litera-
tura), to przyznam, ze przechadzajac sie wiréd
prac Brytyjczyka czutem sie jak w ,,paryskim
salonie” - ale nie byl to salon artystyczny, lecz
ekspozycja zdecydowanie blizsza salonowi lotni-
czemu w Le Bourget czy Paryz Motor Show. Od
dziet sztuki oczekuje (w czym nie jestem chyba
odosobniony) przede wszystkim emocji i tresci,
ktére docierajg do odbiorcy nawet mimo znacz-
nych réznic kulturowych i historycnych, np. ma-
lowidta w paleolitycznych jaskiniach zachodniej
Europy przemawiaja do mnie z olbrzymisg sita,
choé - jak wykazaly najnowsze badania radio-
aktywnym weglem C™ - sg dzietem neandertal-
czyka (a nie, jak dotad sadzono, Homo sapiens).
Przekonalem sie, ze gdy zadaje pytania warszta-
towe (,Jak to jest zrobione?” i Jak artysta do tego
doszed?”), zwykle oznacza to brak emocjonalne-
goiintelektualnego poruszenia, a zdarza sie tez
(choé nie jest to regula), ze zapowiada nieauten-
tyczno$é i wtérnosé artysty.

Ogladajac rzezby Cragga, mozna sie poczué
tak, jakby podziwialo si¢ nowy model awionet-
ki lub samochodu. O ile produkty dizajnu - po
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uspokojeniu widza, ze ,to dziata”, wzbudzaja

w nim pragnienie: ,chce to mie¢!”, to dzieta
Brytyjczyka nasuwajg watpliwosci: ,gdzie ja to
postawie?”. Artysta sam zresztg dystansuje sie
wobec uzytkowych funkcji rzezby: nawet jesli
dizajn bywa czasami artystyczny, ciggle ograniczo-
ny jest faktem, ze projektanci zawsze majgq na uwa-
dze odbiorce. Wlasciwie jedynym miejscem,
gdzie mozna by postawi¢ rzezby Cragga, wyda-
ja sie ,,parki rzezby”, ktére od potowy dwudzie-
stego wieku staly sie ,enklawami nowoczesnej
sztuki ukazywanej w arkadyjskim otoczeniu
przyrody”®. Przekraczajac brame takiego elitar-
nego ogrodu, nie zawsze zdajemy sobie sprawe,
ze - mimo pozordéw otwartosci - stuzy on ,,poli-
tyczno-filozoficznej pedagogice” i okazuje sie

w koricu emanacjg ,,0éwieconego tyrana” (czyli
rzadzacego Filozofa z utopijnego snu Platona).
Nie méwi sie tego glosno, ale rozbudzajac w so-
bie podziw dla takiego ogrodu i jego bywalcéw,
powinni$my pamietaé, aby nie kierowa¢ sie
uprzedzeniami wobec ,elity”, bo w zasadzie
filozof - pisze wptywowy funkcjonariusz europej-
skich urzed6éw - powinien szuka¢ jedynie podzi-
wu czy aprobaty tych, ktérych uwaza za wartych
»uznawania” go. Dlatego nie opuszcza celowo
waskiego grona Swiadomie wybranej , elity” lub
doktadnie wybranych ,przyjaciél’. Na usprawie-
dliwienie urzednik podaje argument z historii:
taka szczegdlnie nieprzyjemna forma ograniczone-
go wzajemnego uznania zawsze przewazala w epi-
kurejskich ,,ogrodach™.

»Parki rzezby” wywodzg sie wprost z filozo-
ficznych utopii, w ktérych tworzono specjalne
rezerwaty dla twércédw opornych i nie poddaja-
cych sie procesowi ,homogenizacji”. Starano sie
w ten sposéb wyeliminowaé zgubny - zdaniem
urzadzajacych idealne panistwa filozoféw - ode-
tchnaé w tej chwili z ulga, gdyby logos i poiesis
mialy pierwotnie znaczenia réwnie waskie jak
dzi$ ,stowo” i, poezja”, ale w starozytnosci
chodzito faktycznie o ,twérczo$¢ artystyczng”.
W paristwie filozoféw ,artystéw” traktowano jak
klopotliwa konkurencje, dlatego pozbawiono ich
Jlicencji” na twérczo$é; czekalo ich wygnanie
(Platon), albo ich dziatalnosé - utozsamiang z nie-
mimetyczng ,poezjg liryczng” - pozbawiano pre-
stizu i znaczenia, wyltaczajac z obowigzujacych
kategorii artystycznych (Arystoteles®). ,Rezer-
wat” dla twércéw (rozwigzanie juz nowozytne)
w istocie spelnia funkcje prewencyjna, zapewnia-
jac rzadzacym filozofom utrzymanie politycznej
poprawnosci w przestrzeni publicznej, a arty-
stom - ,twércza swobode” (pod warunkiem, ze
sg spolegliwi wobec wplywowego nurtu filozofii).
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Czy zywienie przekonan,
ze w nowoczesnym spote-
czenstwie mozna ,wejs¢
w bezposredni kontakt

z widzem, bez ingerencji
posredniczgcych teorety-
kéw, [aby] przekazaé
prawdziwe i oryginalne
intencje twdrcy” nie jest
iluzoryczne?

Czy zywienie przekonan, ze w nowoczesnym
spoleczenistwie mozna wejs¢ w bezposredni kon-
takt z widzem, bez ingerencji posredniczqcych teo-
retykéw, [aby] przekazaé prawdziwe i oryginalne
intencje tworcy® nie jest iluzoryczne?

Takim ztudzeniom raczej nie ulegl Tony Cragg.
W szkicu do swojej artystycznej autobiografii pi-
sze, ze juz jako nastolatek byt otwarty na , poli-
tyczna, spoteczng i kulturows transformacje”.
Jego ,ekologiczna wrazliwo$¢” sprawia wraze-
nie wywazonej: chce tworzy¢ prace - pisze rzez-
biarz - ktére nie sq ani industrialne, ani nie istniejq
w naturze, ale wptywajq na mnie tak samo, jak cza-
sem czyni to przyroda. Artysta wykazuje sie tez
modnym ,politycznym zaangazowaniem” i ,glo-
balnym spojrzeniem”: mamy obsesje na punkcie
prostych rozwiqzari we wszystkim, a zwlaszcza
w formach dookota nas, co spowodowato zubozenie
form na naszej planecie. Ta prostota dotyczy nie
tylko form fizycznych, ale réwniez polityki, edukacji,
ekologii i wielu struktur spotecznych. Wyznania
rzezbiarza moga sprosta¢ oczekiwaniom nawet
najbardziej wymagajacej politycznej poprawnosci.
Najwazniejsze okazuje sie jednak ,wyznanie
wiary” artysty: jako rzezbiarz prawie z definicji
jestem materialistq i jako taki chciatbym wam
wszystkim powiedzie¢: ,, Zrébcie z niej jak najlepszy
uzytek!”. Czy ta deklaracja nie wpisuje sie zna-
komicie w mainstreamowy nurt europejskiej
mys$li? Skoro Brytyjczyk jest tak kontynentalnie
europejski, to skad ten ,brexit”?

Dla artysty ze $rodkowej Europy, ktéry jesz-
cze pamieta marksistowska frazeologie, odkrycie,
ze po zburzeniu Muru Berlinskiego zderzy sig
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z europejskim projektem, ktérego fundamentem
okazala sie ta sama utopia, od ktérej (jak mu sie
wydawalo) definitywnie sie uwolnit, jest dogwiad-
czeniem frustrujacym. Miatoby sie nawet ocho-
te zawolaé: ,uszczypnijcie mnie, niech wreszcie
skoriczy sie ten sen!”. Jak sie obudzié? Jak odzy-
ska¢ pelng jasnos$¢ mys$li? Zostata juz tylko kawa
ilektura proklamacji (juz cytowanego) euro-
pejskiego funkcjonariusza: W naszych czasach
uniwersalne i homogeniczne Paristwo [...] jest celem
politycznym. Dzisiaj ponownie polityka wywodzi sie
z filozofii. Wyjasnijmy, iz ta filozofia (bedgca negacjg
religijnego chrzescijaristwa) wywodzi sie z kolei od
$w. Pawla (ktérego zaktada, poniewaz go ,neguje”).
Lecz religijna chrzescijariska idea ludzkiej homo-
genicznosci mogta osiggngé prawdziwie polityczng
doniostos¢ wéwczas, gdy nowozytnej filozofii udato
sie jg zsekularyzowacd™.

I

1. Konferencja ,Koniec rzezby”, Akademia
Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu,
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Koniec rzezby

Janusz Czumaczenko

ZESZYT RZEZBIARSKI / NR 9 / KONIEC RZEZBY

Pisanie o konicu rzezby w trakcie pleneru rzez-
biarskiego wydaje sie by¢ zajeciem do$¢ kurio-
zalnym. Temat ten wywotat u mnie postawe
pasywna - przestalem rzezbi¢, jedynie przygla-
dam sie, jak inni pracuja.

Moze powinni$my, jak wielbiona w tédzkim
$rodowisku Katarzyna Kobro, porabaé, zniszczy¢
swoje rzezby w akcie desperacji? Zrobi¢ to, by ko-
niec stal sie poczatkiem nowej drogi. Positek dla
dziecka Kobro, ugotowany na palacych sie reszt-
kach kompozycji przestrzennych, idealnie pasu-
je do tematu sympozjum we Wroctawiu.

Dla nas, rzezbiarzy, pedagogéw zwigzanych
z Akademig Sztuk Pieknych imieniem Wtadysta-
wa Strzeminskiego w Lodzi, zastanawianie sie
nad konicem rzeZby stoi w zupelnej sprzecznosci
z naszymi dzialaniami, jakie prowadzimy przez
ostatnie kilka lat. Musieliémy udowodni¢ so-
bie, spotecznosci akademickiej, Ministerstwu
Kultury, ze rzeZba jest dyscypling, ktéra moze
pochwali¢ sie $wietng kondycja, ze jest inspiracja
dla wszystkich innych dyscyplin artystycznych.
Udowadniali$my teze o wielkim zapotrzebowa-
niu na absolwentéw wydzialéw rzezby. Wszystko
to byto konieczne, poniewaz wladze ASP w Lodzi
postanowily otworzy¢ wydzial rzeZby. Pisanie
wniosku do ministerstwa, w ktérym przekonu-
jemy siebie i wszystkich zainteresowanych o po-
trzebie, wrecz koniecznosci powotania takiej

struktury, byto zadaniem bardzo trudnym. Mini-
sterstwo okazato sie wspaniatomy$lne, wiadze
uczelni szczesliwe, a my z dnia na dzien staliSmy
sie pracownikami Wydziatu Rzezby i Dziatan
Interaktywnych.

Mineto od tego czasu juz trzy lata. Mamy
studentéw, w wiekszosci kobiety, z czego mozna
wnioskowad, ze ,faceci” nie chca podejmowaé
si¢ zadan zwigzanych z pracami fizycznymi.
Nasi studenci i kadra dydaktyczna to pasjonaci,
co zaowocowato aktywno$cig plenerows, wysta-
wienniczg, aktywnym uczestniczeniem w sym-
pozjach. Te dziatania pozwolily nam dynamicz-
nie wej$¢ w §rodowisko.

Pomimo zawezajacego sie kregu odbiorcéw
sztuki jestem przekonany, ze bycie artystg rzez-
biarzem jest potrzebne samemu artyscie do
absolutnej samorealizacji, jak réwniez spote-
czenstwu, ktdre ciagle potrzebuje wszelkiej
masci pomnikéw.

Urodzony w 1962 roku w todzi.
Studiowat w Pafistwowej Wyz-
szej Szkole Sztuk Plastycznych
im. Wtadystawa Strzeminskie-
go w todzi na Wydziale Grafiki.
Dyplom uzyskat w 1987 roku
w zakresie grafiki projektowej
w Pracowni Plakatu prof. Bo-
gustawa Balickiego, aneks

w Pracowni Rzezby prof. Kazi-
mierza Karpiriskiego oraz w Pra-
cowni Malarstwa prof. Juliusza
Narzyriskiego. Od 1986 roku
pracowat jako asystent w Pra-
cowni Rzezby prof. Aleksandra
Hatata. W latach 2012-2014
petnit funkcje kierownika Ka-
tedry Malarstwa, Rysunku

i Rzezby na Wydziale Grafiki

i Malarstwa ASP w todzi. W la-
tach 2014-2016 sprawowat
funkcje Dziekana Wydziatu
Rzezby i Dziatan Interaktyw-
nych ASP w todzi.

Zajmuje sie rzezbg, rysun-
kiem i aranzacjg przestrzeni.
0d 1987 roku miat kilkadzie-
sigt wystaw indywidualnych
i zbiorowych, uczestniczyt
w czterech sympozjach rzez-
biarskich w kraju i za granica.
Wazniejsze cykle prac rzezbiar-
skich: Dla Marzenki, Bramy,
Rysunki, Korespondencje,
Pamietniki, Kalendarze, Rzezby
rodzinne. Jego prace znajduja
sie w zbiorach Muzeum Historii
Miasta todzi oraz w zbiorach
prywatnych w Polsce, Niem-
czech i Szwajcarii; w swoim do-
robku ma pomnikiiinne realiza-
cje w Polsce i za granica.
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Tomasz Matuszak — Broken Structure / 2014
spieniony polistyren / Galeria Oranzeria,
Centrum Rzezby Polskiej, Ororisko

Irena Zieniewicz — Teoria widzenia / 2017

napisy alfabetem Braille'a na pleksi — praca powstata

w Pracowni Dziatan Interaktywnych i Site-Specific,

pod kierunkiem dr. hab. Tomasza Matuszaka, Wydziat Rzezby
i Dziatari Interaktywnych, Akademia Sztuk Pieknych w todzi
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O dotyku
W rzezbie

Roland Grabkowski
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Dotyk jest rodzicem naszych oczu, uszu, nosa
i ust. To ten wlasnie zmyst przeksztalcit sie w po-
zostate, co zostato rozpoznane w wiekowej tradycji
uznajqcej dotyk za ,,matke wszystkich zmystéw™.

Obserwujac wspodtczesne tendencje w sztuce,
edukacji artystycznej, krytyce i filozofii, odnosze
wrazenie, ze pojecie rzezby w przeciagu ostat-
nich kilku dekad poddawane jest regularnej de-
waluacji. Mysle, ze zjawisko to wigze sie przede
wszystkim ze stopniowym obnizaniem wartosci
procesu twdrczego opierajacego sie na zmysle
dotyku. Warto zatem przypomnie¢ sobie o jego
znaczeniu w definiowaniu rzezby. Czy koniec
tej dziedziny sztuki méglby nastapi¢ w wyniku
utraty zdolnoéci manualnych? Czy ewolucja dto-
ni osigga wlasnie swéj kres?

Pytania te nabierajg szczegdlnego znaczenia
w kontekscie dynamicznie rozwijajacych sie tech-
nologii cyfrowych oraz przemian, jakie nastapity
w naszym sensorycznym i percepcyjnym doswiad-
czeniu $wiata®. Mowa tu miedzy innymi o domi-
nacji wzroku nad innymi zmystami. Ciekawych
obserwacji w tym obszarze dokonuje firiski ar-
chitekt Juhani Pallasmaa. Ten krytyk okulocen-
tryzmu twierdzi, ze zaréwno architektura, jak
irzezba powoli traca swéj zmystowy charakter.
Moze nadmierna koncentracja na dziataniach
intelektualnych i konceptualnych powoduje za-
nik tej waznej cechy?

Uwazam, ze rezygnacja ze zmystowego do-
$wiadczania materii jest nie tylko odrzuceniem
madrosci zdobywanej poprzez tradycyjne pro-
cedury rzezbiarskie, ale w ogéle podwazeniem
kluczowej roli dotyku w akcie twérczym.

Instrumenty i mozliwoéci, jakie daje nam no-
woczesno$¢, nie spowodujg catkowitego odrzu-
cenia rzezbiarskich tradycji. Sa po to, aby nada-
waé nowe znaczenia odwiecznym zjawiskom.

I

1. A. Montagu, Touching: The Human Significan-
ce of the Skin, New York, Harper & Row, 1986, s. 3.
2. J. Pallasmaa, Oczy skéry, Krakéw, Instytut
Architektury, 2012, s. 43.

Urodzony w 1985 roku. Absol-
went Wydziatu Malarstwa

i Rzezby ASP im. Eugeniusza
Gepperta we Wroctawiu.

W 2014 roku obronit dyplom
magisterski z zakresu rzezby,
zrealizowany w pracowni
prowadzonej przez prof. Janu-
sza Kucharskiego. Obecnie
doktorant na Miedzywydziato-
wych Studiach Doktoranckich
oraz asystent w Pracowni
Podstaw Rzezby na macierzy-
stej uczelni.
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Roland Grabkowski — Atleta Il / 2017
poliester / 50 x 60 x 20 cm
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