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Piekno zbawi $wiat
Fiodor Dostojewski

Akademia Sztuk Pieknych: ze znaczeniem dwéch pierw-
szych stéw nie ma wiekszych ktopotéw, ale z pieknem
jest dzisiaj pewien problem. Mozliwe, Zze zmienily sie
kryteria jego oceny, ze zmienila sie definicja, a w obli-
czu przemian kulturowych nabrato nowego znaczenia.
Gdy pisze te stowa, za naszymi granicami, na
wschodniej Ukrainie, trwa wojna. Kontynuowane
sa naloty bombowe na tzw. Panistwo Islamskie. Na
Ukrainie, w Syrii, Iraku, ging niewinni ludzie. Czy to
jest odpowiedni czas na rozwazania o pieknie?

Jestem przekonany, ze tak. Paradoksalnie, obliguje
nas do tego wlasnie sytuacja na Swiecie.

W ciemnoé$ci zawsze odruchowo szukamy Zrédla
$wiatla. Bez wzgledu na to, czy czas jest dobry, czy zly,
cztowiek pragnie piekna, podobnie jak pragnie mitosci.

Wedtug Arystotelesa piekno spotykamy wlasnie
w tragedii i w jej oczyszczajacej mocy, jest ono rzeczywi-
stoscig nie tylko estetyczna, ale przede wszystkim meta-
fizyczna, istnieje poza estetyka, w innej przestrzeni niz
wrazenia zmystowe. Jest pewnym fenomenem, do kté-
rego warto powracad, szczegélnie w trudnych czasach.

Wasyl Kandynski pisal, ze piekne jest to, co
wewnetrznie piekne.

Zastanawiam sie, czy chodzilo Mu wylacznie
o zesp6? cech wynikajacych z formalnej konstrukeji
rzezby lub obrazu, czy moze o co$ glebszego - cos, co
wykracza poza werbalny przekaz, co$ nad- lub pod-pro-
gowego. Jak dzisiaj rozumie¢ to wewnetrzne piekno,

o ktérym pisze Kandynski, gdy mamy klopoty z jego
zewnetrznymi przejawami?

Szukajac odpowiedzi, warto przypomnie¢ znacze-
nie tego pojecia, ktére od wiekéw pelni istotna role
w budowaniu $wiadomos$ci wizualnej oraz twérczej
refleksji nad rzeczywistoscig. Uwazam, ze wspélczesna
kultura plastyczna potrzebuje takiego punktu odniesie-
nia. Potrzebuje powrotu do piekna, nie wytacznie jako
klasycznego wzoru zmuszajacego do postawy kopisty,
lecz jako impulsu pobudzajacego do szukania i odkry-
wania wspélczesnych epifanii piekna. m

Grzegorz Niemyjski
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Elzbieta Eubowicz

Niezalezny kurator wystaw artystycznych i krytyk
sztuki; szczegélnie zajmuje sie fotografig. Wspét-
pracuje z Pismem Artystycznym ,Format”, Pismem
Naukowo-Artystycznym Asp we Wroctawiu , Dyskurs”
i miesiecznikiem ,Odra”. W latach 2003-2012 (do
zamkniecia periodyku) byla cztonkiem zespotu
redakcyjnego pétrocznika ,,Imago” - wydawanego

w Bratystawie angielskojezycznego pisma o fotogra-
fii. Sekretarz redakgji ,Dyskursu”. Wspélzalozycielka,
cztonek Rady Programowej i pedagog Forum
Fotografii ,Kwadrat” we Wroctawiu; prowadzi tak-

ze wyktady z historii fotografii w Akademii Sztuk
Pieknych we Wroctawiu.

Coraz silniej w ostatnich latach odzywa sie wéréd
tworcéw i odbiorcéw sztuki wspétczesnej tesknota
za utraconym pieknem. Obecne w dzietach artystéw
od pierwszych rysunkéw naskalnych, teraz zostato

w sztuce zmarginalizowane, a jego miejsce zajela
zdolnos$¢ wstrzasania uczuciami widza. Pozostaje war-
toscig niepotrzebna, a nawet wstydliwg — zar6wno
w samej sztuce, jak i w estetyce. Jesli artysta przy-
znaje sie do poszukiwania w swoich dzietach piek-
na, od razu podejrzewane s one o anachronicznos¢
formy. Uznawanie piekna za wciaz istotng wartos¢
wymaga ustawienia sie pod prad obowiazujace-

go nurtu epoki. Takim twoércg jest wérdd niewielu
Lech Majewski, o ktérym pisze krytyk filmowy, ze

Mariusz Kosiba / Bez tytutu / 2014

pozostaje tez jednym z nielicznych wspélczesnych ar-
tystow, ktorzy swojg twérczosciq majg odwage bronié
kategorii piekna®.

W tradycji europejskiej, poczawszy od antycznej
Gregdji, piekno stanowilo element triady naczelnych
wartosci: Prawdy, Dobra i Piekna. Zgodnie z Platoriskg
koncepcjg mundus sensibilis i mundus intelligibilis
($wiat zmystowy i $wiat ducha) |...], piekno jest zjawi-
skiem dobra, jest zmystowym przebtyskiwaniem, zmy-
stowym przejawem, splendorem przelanym na to, co sie
zjawia, tak iz zjawia sie ono jako postaé idealna i Isni — tak
pieknie i obrazowo okresla tradycyjny zwiazek piekna
i dobra Hans-Georg Gadamer 2. W podobny sposéb
moéglby takze opisac relacje miedzy pieknem a prawda.

Trzy elementy triady odpowiadaja trzem aspek-
tom ludzkiej osoby: intelektualnemu, emocjonalnemu
i zmystowemu, totez dazenie do jednoczesnego ich
spelniania sie bylo oczywistym obowigzkiem twércy
w kazdej dziedzinie sztuki. Zespolenie tych wartosci
prowadzito do harmonijnego rozwoju osoby ludzkiej,
do jej wzrastania w czlowieczenstwie.

xX wiek zakwestionowal jednak obiektywny i bez-
wzgledny sens nie tylko piekna, ale takze pozostatych
sktadowych triady. Prawda, dobro i piekno zaczety
by¢ uznawane za kategorie wzgledne i subiektywne;
ten proces trwat od czasu o$wiecenia, a w spos6b naj-
bardziej radykalny przejawit sie kulturze postmoderniz-
mu, ktéra za fundament nowoczesnego $wiatopogladu
przyjeta relatywizm wartosci. Ale czy fundamentem
moze by¢ co$, co ze swojej zasady jest nieokreslone,
plynne (Baumanowska ,kultura ptynnosci”)? Totez
samo pojecie ,fundamentu” wobec nowej sytuacji
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Uznawanie piekna za wcigz
istotng wartos¢ wymaga
ustawienia sie pod prgd
obowigzujgcego nurtu epoki.

w kulturze, podwazajacej podstawy europejskiej tra-
dydji, traci sens. Jesli przyjmujemy ten $wiatopoglad,
godzimy sie na zycie w zawieszeniu, bez oparcia w tym,
co nienaruszalne. Poemat Spadanie Rézewicza obrazo-
wo pokazuje te sytuacje duchows...

Odrzucenie calej triady sprawito, iz piekno straci-
to oparcie w wartosciach dopelniajacych i tym latwiej
moglo zosta¢ wyrugowane ze sztuki i estetyki. Co
wiecej, sktadniki tej klasycznej tréjcy zostaly w sztuce
dwudziestowiecznej nie tylko poddane w watpliwos¢ co
do swojej trwalej wartosci, ale takze przeciwstawione
sobie wzajemnie. Piekno stalo si¢ wrogiem zaréwno
dobra, jak i prawdy. Zaczeto by¢ odbierane jako zbyt
fatwy, powierzchowny efekt estetyczny przestaniajacy
prawdziwy obraz rzeczywistosci, ktéra w swojej istocie
nie ma nic wspélnego z dobrem — co w dramatyczny
spos6b stalo sie doswiadczeniem ludzkim w wieku
wojen $wiatowych i ludobéjstwa. Stawne zdanie Teodora
Adorno Po Auschwitz poezja jest barbarzynstwem zyskuje
swéj wlasciwy sens, jesli ,poezje” rozumie sie w nim jako
synonim bezinteresownego piekna.

Neoawangarda drugiej potowy Xx wieku, ktérej lek-
c¢ja tkwi u podstaw sztuki nam wspélczesnej, poddata
w watpliwos¢ wszystkie dotychczasowe wyznaczniki
sztuki: dzielo sztuki jako obiekt materialny, granice
miedzy dziedzinami twdrczosci, a takze miedzy sama
sztuka i rzeczywistosciag. Wobec wywrécenia tradycyj-
nych kategorii estetyki programowe wyeliminowanie
ze sztuki piekna bylo juz tylko naturalng konsekwencja
tej radykalnej rewolucji. Poza wymienionymi wzgle-
dami etycznymi, odwrét od piekna motywowany byt
takze dazeniem do nobilitacji twérczosci artystycznej,
polegajacej na uznaniu jej za dzialanie nie sensualne,
ale intelektualne. Juz nie trywialne zmystowe walo-
ry dziela, tylko nowo$¢ i oryginalnos$¢ koncepcji ma
decydowa¢ o wartosci pracy artysty. Pogarda Marcela
Duchampa dla , sztuki siatkéwkowe;j”, opartej w pierw-
szym rzedzie na formie wizualnej, legta u podstaw
estetyki neoawangardy. Tak wiec renesansowe wyzwo-
lenie sztuk wizualnych z ograniczen rzemiosta zostato
wspdlczesnie doprowadzone do skrajnosci: uwolnienia
w og6le od aspektu sensualnego, w ktérym przejawia
sie piekno. Tworzenie pieknych dziet uznane zostato

w XX wieku za dzialanie nie tylko niemoralne (barba-
rzyniskie, wedlug Adorna), ale takze fatszujace prawdzi-
we powolanie sztuki.

Tymczasem - istnieje inny jeszcze rodzaj piekna
oprécz tak pogardzanego we wspdélczesnej sztuce
piekna zmystowego, opartego na ksztalcie, dzwieku czy
innych sensualnie odbieranych zjawiskach. Ukryte jest
ono w tworczosci czysto intelektualnej; uczeni zajmu-
jacy sie badaniami w zakresie nauk $cistych odnajduja
je w formulach matematycznych. W matematyce oceny
estetyczne istniejq i sq wazne, mogq tez by¢ rozwijane
i przekazywane z pokolenia na pokolenie, od nauczyciela
do studenta, od autora do czytelnika. [...] W celu zanalizo-
wania estetyki matematycznej prébowano wychodzié od jej
skladnikéw: przejscie od napiecia do odprezenia, spelnienie
oczekiwan, zaskoczenie po uchwyceniu nieoczekiwanych
zwiqzkow i jednosci, zmystowa przyjemnosé wizualna,
przyjemnos¢ z nakladania sie rzeczy prostych i ztozonych,
wolnosci i przymusu, a takze wykorzystywaé elementy
znane ze sztuki jak harmonia, réwnowaga, kontrast itp.
[...] Oceny estetyczne mogq byc przejsciowe i miescic sie
w tradycji jakiegos szczegdlnego okresu matematycznego
czy kulturowego. Ich znaczenie jest podobne jak szkoty czy
okresu w sztuce?®.

Piekno w matematyce zawiera sie wiec nie tylko
w pieknym ksztalcie wizualnym matematycznego réwna-
nia, ale przede wszystkim — w systemie niematerialnych
relacji zachodzacych miedzy elementami tej formuly.
Sposéb, w jaki te, a nie inne, matematyczne symbole
spotykaja sie ze sobg wzajemnie i wchodza w interakgje,
tworzac nowga jako$¢, przynosi uczonemu nie tylko uczu-
cie tryumfu, ale takze przezycie estetyczne.

Do tego niezmystowego piekna odwoluja sie takze
najlepsze dziela wspélczesnej sztuki, poszukujgce nowej
estetyki, o poszerzonej formule. Odnajduja je wnikliwi
odbiorcy, potrafiagcy rozpoznac i podda¢ kontemplacji
wzajemne zwigzki miedzy elementami formy dziela.
Swietno$¢ obrazu, rzezby czy innego wytworu z dziedzi-
ny sztuk wizualnych zawsze zreszta polegata nie tylko
na pieknie manifestujgcym sie w jego warstwie material-
nej — ksztalcie, linii konturu, fakturze, kolorze - ale takze
na pieknie intelektualnej koncepcji. Na ten niezwykle
istotny fakt zwrdcili uwage konceptualisci, dzieki ktérym
historia sztuki mogta by¢ odtad opowiedziana z nowego
punktu widzenia.

Zredukowana wizualna strona konceptualnego dzieta
miala stuzy¢ odstonieciu wewnetrznej jego formy, uwi-
docznieniu relacji zachodzacych miedzy jej elementami.
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To ujawnienie struktury utworu dobrze moze by¢
uswiadomione w przyktadowej analizie jednej z prac
Stanistawa Drézdza, uprawiajacego bliska konceptualiz-
mowi poezje konkretna.

Zycie — $mier¢ to praca niezwykle skromna od stro-
ny wizualnej: sktada sie z podwdjnie krzyzujacych sie
ze sobg tytutowych stéw. Wspoéldziataja w niej jednak
ze soba wzajemnie wszystkie elementy formy, tworzac
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Stanistaw Drézdz / Bez tytutu (zycie — Smierc) / 1969

razem sie¢ zalezno$ci, w ktérg ,ztapany” zostaje wielo-
znaczny sens calosci. Podstawa jest tu uzycie dwéch tylko
barw, o znaczeniu symbolicznym: czerni i bieli. Maja

one konotacje nocy i dnia, zta i dobra, smutku i rado-

$ci — dopelniajacych zasadnicze odniesienie do $mierci
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Piekno — zaréwno to
zmystowe, jak

i intelektualne — samq swojq
obecnoscig swiadczy, ze
istnieje cos, co je przekracza
i czego jest ono odblaskiem.

i zycia. Czern liter widoczna jest dzieki biatemu tlu
kartki papieru — tak jak $mier¢ moze pojawic sie tylko
na gruncie zycia. Litery sktadajace sie na oba stowa cze-
$ciowo sa wspélne - podobnie jak zycie nierozerwalnie
zwigzane jest ze $miercig, a $mier¢ z zyciem. Oba stowa
biegna réwnolegle obok siebie — tak dzieje sie z zyciem
i $miercig w naszym do$wiadczeniu: w tym samym
czasie jedni umieraja, inni przychodza na $wiat. ,,Zycie”
i,$mier¢” krzyzuja sie takze ze soba, tworzac znak
cierpienia i zbawienia, wyrazajacy zarazem nieuniknio-
ny los i nadzieje czlowieka na ,,zycie nowe”. Ponadto —
forma tego utworu celowo nawigzuje do popularne;j
rozrywki, jaka jest krzyzéwka; rozumiemy wiec, ze

nie chodzi tu o definiowanie abstrakcyjnych poje¢, ale
o rozwazanie zycia i $mierci w kontekscie zwyczajnej,
codziennej egzystengji.

Relacje miedzy elementami formy utworu zZycie —
$mier¢ nadaja mu charakter zamknietej dynamicznej
struktury, po ktérej nasz umyst wedruje réznymi $ciez-
kami, przyblizajac sie i oddalajac. Final tej wedréwki
przynosi odczucie harmonii i spokoju ugruntowane na
przezyciu pelni - jasnym zrozumieniu, ze w do$wiad-
czeniu zycia i §mierci wszystko jest na swoim wiasci-
wym miejscu. To odczucie tozsame jest z doswiad-
czeniem piekna, tak jak rozumiane byto w klasycznej
europejskiej tradycji: consonantia et claritas. Laczy sie
ono z przekonaniem, ze z tej harmonii i jasnos$ci wyni-
ka niewatpliwy sens, odnoszacy sie juz nie tylko do pra-
cy Stanistawa Dr6zdza, ale takze do naszego wlasnego
zycia i $mierci.

Za drugq ,statq” (idei) pickna chciatbym przeto uznac
jego transcendencje. Kazde autentyczne piekno wskazuje
w swoisty sposéb na swoje ,wiecej”* — pisze Wiadystaw
Strézewski, ktéry znaczng czes$¢ swojego dorobku jako
filozofa poswiecit zagadnieniu piekna. Piekno — zaréw-
no to zmystowe, jak i intelektualne — samga swoja obec-
noscia $wiadczy, ze istnieje co$, co je przekracza i czego
jest ono odblaskiem.

W 1974 roku, kiedy w petni trwal juz czas odwrotu
od piekna w sztuce, Hans-Georg Gadamer opublikowat

ksigzke Aktualnos¢ piekna. Sztuka jako gra, symbol

i Swieto, w ktérej kategorie piekna opisuje w tradycyjny
spos6b — jako wartos¢ kluczowa dla sztuki. Podejmuje
tez temat transcendentalnego znaczenia piekna:
Doswiadczanie piekna, zwlaszcza piekna w sztuce, jest
przyzywaniem mozliwego sakralnego porzgdku, gdzie-
kolwiek by on byt ®. ] wyjaénia, na czym to przywotanie
polega: Piekno, chocby napotkane niespodzianie, jest
czyms w rodzaju rekojmi, iz w catym zamecie rzeczy-
wistosci — ze wszystkimi jej niedoskonatosciami i ztem

we wszystkich jej opacznosciach i jednostronnosciach
oraz fatalnych powiktaniach - to, co prawdziwe, nie lezy
w niedostepnej dali, ale wychodzi nam na spotkanie.
Ontologiczng funkcjq piekna jest usuwanie przepasci mie-
dzy ideatem a rzeczywistoscig®.

Piekno jest wiec miejscem spotkania czlowieka
z nadzieja na realnosé¢ Prawdy i Dobra, ktérych jest
ono odblaskiem i znakiem. Wbrew wspélczesne-
mu przekonaniu, ze piekno to kiczowata dekora-
cja, ktéra przykrywa sie groze istnienia — prawdziwe
piekno (transcendentalne) nie jest fatwym pieknem.
Doswiadczenie takiego piekna przekracza groze rzeczy-
wisto$ci, nie tracac ani na chwile jej $wiadomosci. ,Po
Auschwitz” szczegdlnie dramatycznie cztowiekowi jest
ono potrzebne. To prze$wiadczenie w sposéb trafia-
jacy do wyobrazni i uczué wyrazil Zygmunt Kubiak,
czerpiac jego zrozumienie z kultury starozytnej Gregji:
Zapamietalem takie zdanie, ze w ocenie ludéw starozyt-
nego Wschodu czlowiek wlasciwie nie ma zZadnego prawa,
zeby nie zostal zmiazdzony. Ten nurt jest tez w Grecji. Nie
ma nic dziwnego w tym, ze Troja ginie. Po prostu ginie.
Homer nie podnosi buntu przeciwko temu, ze Troja ginie.
Jest stabsza od Achajow i ginie. Nie ma tu roszczenia zna-
miennego dla kultury wspdlczesnej, ktéra podnositaby pie-
$ci przeciwko losowi. U Grekéw tego nie ma, ale jednocze-
$nie trzeba wszystko zrobic, zeby nie zgineta. [...] Czuje sie
oniesmielony, Ze mam to powiedziec¢. Ale uwazam, ze jezeli
czlowiek bez ztudzen patrzy na $wiat, dostaje od mocy
rzqdzqcej $wiatem jakie$ niestychane piekno. W Greji,

w literaturze greckiej, w kulturze greckiej jest to niepraw-
dopodobne pigkno’.

Czy piekno, o ktérym méwi Zygmunt Kubiak, moze
by¢ Heglowska i Kantowska, a nastepnie Lyotardowska
wzniostoscia, przeciwstawiang przez tych filozoféw
pieknu, ktére spelnia sie w ich ujeciu jedynie w sferze
sensualnej? Wznioslo$¢, jak wskazuje sam Zrédlo-
sléw, oznacza wznoszenie sie ku czemus, co jest wyzej,
ponad. W jej doswiadczeniu spotykamy sie z tym, co
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przekracza nasza ludzka miare. Niewatpliwie te wla-
$nie sytuacje ma na mysli Zygmunt Kubiak, opisujac
przezycie kogos, kto stanal oko w oko z calg groza
i zarazem wspaniatoscig $wiata. Wzniostos¢ przekra-
cza $wiat materialny, realizujac sie w przezyciu ducho-
wym, jest wiec wartoscia, w ktérej wymiar transcen-
dentny przejawia sie w sposéb widomy (inaczej niz
w przypadku transcendentalnego sensu piekna, ktéry
niekoniecznie musi zosta¢ odkryty pod zmystowa
warstwa pieknego dziela). W dziele wzniostym istnieje
pewien szczegblny, paradoksalny element, nieobecny
w przezyciu ,zwyklego” piekna: jest nim bél. Niewiele
mozna dodac do tych uwag, szkicujqc estetyke malarstwa
wzniostego: jako malarstwo, bedzie ono oczywiscie co$
Jprzedstawiac”, aczkolwiek tylko negatywnie. Uniknie wiec
figuralizacji lub reprezentacji i pozostanie ,biate” jak jeden
z kwadratéw Malewicza; bedzie uwidaczniaé, uniemozli-
wiajqc widzenie; bedzie sprawia¢ przyjemnos¢ wywotujgc
bl® - pisze J.E. Lyotard.

Mozna wiec byloby przyjaé, ze znawca antycznej
kultury, nazywajac jednoczesne doswiadczenie grozy
i wspaniatosci przezyciem piekna — rozumie to pojecie
szeroko, wlaczajac w jego zakres kategorie wzniosto-
§ci jako jedna z odmian piekna. Lyotardowski sens
wzniostosci rozmija sie jednak z tym, o czym méwi
Kubiak, jesli przyjrze¢ sie wnikliwie przedmiotom ich
rozwazan. Wznioslos¢, wedlug tego filozofa, pojawia
sie, gdy poprzez dzieto wizualne prébujemy przedsta-
wi¢ warto$¢ wizualnie nieprzedstawialng. Mozliwe jest
woéweczas jedynie milczace wskazanie na jej istnie-
nie — poza nasza wyobraznia. Takze Kant, omawiajac
problem wzniosto$ci, podaje przyklad ze sfery wizu-
alnej, przywotujac widok spokojnego i wzburzonego
oceanu. Tymczasem Kubiak opisuje sytuacje spoza
estetyki. Piekno, ktére odkrywa, to piekno postawy
moralnej: samotnego heroizmu ludzkiej osoby wobec
potegi sil rzadzacych $wiatem. Szczegélne piekno grec-
kiego antyku, odnalezione przez Zygmunta Kubiaka, to
gorzkie piekno mocy ducha wobec zwycieskiej $mierci.
Jest odblaskiem - wyrazem i symbolem — prawdy egzy-
stencjalnej: przeswiadczenia, ze sensem naszej ludzkiej
kondycji jest meznie patrze¢ w twarz $mierci, mimo ze
nie wiemy, czym ona naprawde jest. To mestwo nadaje
naszemu zyciu sens, jedyny, jaki mozemy swoim ludz-
kim rozumem odkry¢.

Utwor Stanistawa Drézdza zycie — Smier¢ dotyka tej
samej fundamentalnej prawdy o ludzkiej egzystencdji,
jednak inaczej juz zrozumianej. Intelektualne piekno

tego dzieta symbolizuje sens egzystencjalny ujety

z perspektywy chrzescijaniskiej, opartej na wierze —
czyli ufnosci — pokladanej w Bogu jako absolutnym
Dobru. O pieknie jako symbolu tak pojetego sensu
pisze w swoich rozwazaniach filozoficznych Wtadystaw
Strézewski: Metafizyczne piekno, jako transcendenta-

le utozsamione z istnieniem, jest takze w swej istocie
Logosem, najglebszym sensem, przenikajgcym to, co jest .
W innym eseju dopowiada, zdajac sie odwolywac¢ zara-
zem do sytuacji opisanej przez Zygmunta Kubiaka, jak
itej z wiersza Stanistawa Drézdza: Znaczy to, ze istnieje
jakis sens swiata, nieodgadniony dla nas, ale istniejgcy

w jakiej$ najglebszej warstwie rzeczywistosci, ukrytej
ostatecznie w Logosie. Ze istnieje mqdros¢, przekraczajgca
naszg mqdro$¢, Sofia rzqdzqca swiatem i sprawiajgca, ze

toczy sie on tak, jak powinien'®. m
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Andrzej Kostotowski

Dr Andrzej Kostolowski, ur. w 1940 r. Historyk i kry-
tyk sztuki. Wyktadowca Akademii Sztuk Pieknych

im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu. Autor wielu
wystapien teoretycznych w galeriach niezaleznych

lat 70. 1 80. oraz tekstéw o artystach wspétczesnych
(od lat 60. do dzi$). Czlonek Grupy Krakowskiej.
Wspélautor, z Jarostawem Kozlowskim, systemu NET
w 1971, uczestnik performatywnego objazdu Wielkiej
Brytanii w 1979 z Jerzym Beresiem i Zbigniewem
Warpechowskim. Autor ksigzki Sztuka i jej meta, 2005.
Zainteresowany diagramami w sztuce oraz proble-
mami ekologiczno-przyrodniczymi i konceptualnymi.
Napisat ponad 350 tekstéw eseistycznych w katalogach
i czasopismach o sztuce (m. in. w takich periodykach
jak ,Obieg”, ,Arteon”, ,Artluk”, ,Rita Baum”, ,Format”,
»Dyskurs”).

1. Uwagi ogolne

Piekno, jako jedna z podstawowych kategorii estetyki
i cel wielu odwotan w sztuce, towarzyszy ludzkosci
prawie ,,od zawsze”. Wsrdd tysiecy okreslen tego poje-
cia, za Crispinem Sartwellem! potwierdzié¢ mozna to,
ze gtéwne cywilizacje i tradycje interpretowaly je

w sposéb wielce zréznicowany. Autor ten przytacza
sze$¢ z nich: beauty (angielski) — przedmiot pozadania;
yapha (hebrajski) — zar, kwiat; sundara (sanskryt) -
catoksztalt, swietos¢; to kalon (grecki) — idea, ideal,
wabi-sabi (japoniski) — pokora, niedoskonatos¢; hozho
(Navajo) — zdrowie, harmonia. Jakby w odniesieniu
do tej heterogenicznosci pisze w tytule o ,obliczach
piekna”. A uwagi niniejsze s3 jedynie wyborem kilku

I

dyskusji o tym pojeciu, z odniesieniami do teorii i prak-
tyki sztuki. Popetniam tu troche btad esencjalizmu.
Czynie to jednak dla podkreslenia modalno$ci piekna.

2. Dojscie do inter-subiektywnosci

Podstawowa zmiane w podejéciu do piekna na
Zachodzie zarysowano gltéwnie w Anglii, przed polowa
xviil wieku. Ow przetom okreslany jest jako ,kryzys
Wielkiej Teorii” 2. Jesli wezesniej, przez prawie 2000
lat koncentrowano sie na pieknie jako ,obiektywnej”
cesze istot zywych czy przedmiotéw, to poczawszy od
takich rozwazan jak te Davida Hume’a z okoto 1745
roku, nastepuje ukierunkowanie subiektywne. Piekno
nie jest wlasciwoscig przedmiotéw samych przez sie;
istnieje jedynie w umysle, ktory je oglgda, a kazdy umyst
dostrzega inne pigkno ® pisat filozof. I tu pojawia sie
pewna ,pulapka” zwigzana z tym, co okre$la sie jako
antynomie smaku. Jesli piekno miatoby sta¢ sie jedynie
czyms$ kompletnie zrelatywizowanym z subiektywnym
doswiadczeniem indywidualnym, przestaje by¢ szcze-
g6lnie wazng warto$cia, a nawet moze straci¢ w ogdle
rozpoznawalnosc¢ jako warto$¢ dla wiekszych grup lub
spoleczenistw. Ale jednoczesnie, po odejséciu od domi-
nagji piekna ,uprzedmiotowionego” nie mozemy nie
uznac jednak jakiej$ subiektywizacji doswiadczania
piekna. I nie majac tego, co byto w Wielkiej Teorii jed-
nolitym kanonem odniesieni piekna do formy, mimo
wszystko sady piekna nie bedace czysto obiektywnymi
ani tez skrajnie subiektywnymi mozemy traktowa¢
jako inter—subiektywne, tj. uwzgledniajace w procesie
wartoéciowania aspekt spoteczny i kulturalny*. Po
fazie modernizmu, w ktérym jak mantre powtarzano
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we wszystkich przypadkach wyraz ,sztuka”, prawie nie
zajaknawszy sie nad pieknem (a czasem programowo je
negujac), wracaja dzi$ dyskusje nad tg estetyczna kate-
gorig. W sztuce poczatku Xx1 wieku, w kregu stosowa-
nych réznych obiektéw i mediéw, artysci ,wprowadzajg”
niejako odbiorcéw w zaaranzowane wystawy i instala-
cje, nie naciskajac na przedmiotowa nadrzednos¢ swych
estetycznych wyboréw, a wiec inter-subiektywnie
komunikuja swe odczucia piekna. I z drugiej strony
(np. w sztuce partycypacyjnej) staja sie wrecz otwar-

ci na subiektywne propozycje odbiorcéw. Jesli przy-
wolujemy z historii sztuki Xx wieku Oskara Hansena
propozycje ,formy otwartej” z lat 60. czy tegoz artysty
Aparaty do przeksztatcer plastycznych z poczatku lat 8o.
oraz prezentowane w galerii Mona Lisa we Wroctawiu
w 1968 Uktady otwarte Wandy Golkowskiej, to mamy
przyktady artystycznych komunikatéw o pewnej
formie, modyfikowanej swobodnie przez odbiorcéw.
A w ostatnich latach moglismy odnotowac propozycje
Rikrita Tirawaniji, w ktérych decyzje odbiorcéw juz
wrecz ,budowaly” dzieta.

W ramach debat filozoficznych poczatku xx1 wieku

zauwazamy odnowe spojrzen na piekno. Przy inter-
-subiektywnym ujeciu probleméw prébuja prezen-
towac swe tezy o pieknie filozofowie: Sartwell ® oraz
Alexander Nehamas®. W swoim wybitnie plurali-
stycznym i globalnym podejsciu Sartwell rozwija
ujecia znaczen tego co piekne w réznych kulturach

i tradycjach, w esencji stajac sie bliski Nehemasowi,
ktéry zainteresowany jest nowym spojrzeniem na
gloszony juz od czaséw Platona zwigzek pojec¢ piekna
i mitosci. Na gruncie amerykanskim taki postulat to

Grupa Luxus / Pokaz wyrobow cukierniczych
o przedtuzonym okresie trwatosci — degustacja / 2010

zakwestionowanie wszechdominacji , piekna konsump-
¢ji” (tu uzywam terminu Umberto Eco, chociaz stowo
»piekno” jest w tym kontekscie gruba przesads). Dla
Nehemasa sens piekna staje sie identyczny z ,iskra
pozadania” prowadzaca jakby do ryzykownego zwigzku
(jak to czesto bywa z miloscia). Piekno potraktowane
jest przez tego autora bez patetyzmu dawniejszych teo-
rii — nieco eudajmonistycznie: jako co$, co moze dostar-
cza¢ nam niespodziewanych przyjemnosci. Na polskim
gruncie na uwage zastuguje tekst Jacka Roguckiego”’

o losach piekna w wieku Xx oraz tezy Justyny Ryczek®.
Sledzac dzieta artystéw postmodernistycznych, Ryczek
widzi znaczenie ich odwotan do piekna codziennosci,
przetamujacego bariere jalowego konsumpcjonizmu.

3. Pigkno - wzniostosé

Wyliczajac ,,odmiany” piekna, Wladystaw Tatarkiewicz
opisal m.in.: odpowiednio$¢, ozdobe, wdziek, subtel-
nos$é, wzniostosé®. Co do kategorii wzniostosci (ktéra
tak wazna stala sie w romantyzmie) byty i s3 spory o to,
czy winno sie ja wlacza¢ w zakres pojecia piekna. Kant
traktowal wznioslosé¢ nie tylko jako odrebna kategorie,
ale wrecz pieknu ja przeciwstawial. Eco uznaje katego-
rie wznioslosci za pewnego rodzaju mutacje piekna.

I w tym odréznia sie od istotnego nurtu tradycji kon-
trastujacego ze soba te dwa pojecia, jak mialo to np.
miejsce w pogladach Edmunda Burke’a. W epokowej
Krytyce wladzy sqdzenia Immanuela Kanta znaczenie
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El Anatsui / Projekt gorski / 2012

ma réznica logiczna miedzy sadami piekna i wzniosto-
$ci. Doznanie piekna dla krélewieckiego mysliciela ma
wymagac $cistego i koniecznego powigzania miedzy
obiektem i bezinteresowng przyjemnoscia estetyczna.
Chodziloby tu o ,,dedukcje sadéw czysto estetycznych”.
Taka dedukcja nie jest wymagana dla wzniostosci. Jesli
wobec piekna konieczne jest, aby kazda osoba, ktéra
adekwatnie postrzega obiekt, odczuwata przyjemnos¢,
to przy wzniostoséci takiej konieczno$ci nie ma. Czasem
jest nawet wprost przeciwnie. Kant pisze nie bez racji,
ze uczucie wzniostosci jest [...] uczuciem przykrosci, gdyz
przekracza naszq wyobraznie®. Tyle, ze dodaje zaraz
potem na zasadzie spietrzenia antynomii, iz jest to
odczucie jednoczesnie rozkosza przy odwotaniu sie do
rozumu. Jedli jakis obiekt w racjonalnej percepcji ewo-
kuje uniesienie umystu lub poczucie moralnego prze-
znaczenia, to nastepuje to réwniez dzieki przedmiotom
»nie posiadajacym formy” (czyli bez zwigzku z picknem
tak mocno z forma zwigzanym) i bez koniecznoéci tego,
aby doznania te byly odczuwalne dla wszystkich. Stad
wynika pewna ekskluzywno$¢ wzniostosci wobec catko-
witej powszechnosci sadéw piekna.

Wyréznienie wzniostosci w kontekscie pracy artys-
téw awangardy i neoawangardy podniést w swych
tekstach Jean-Francoise Lyotard. Wazne byto u tego
autora pominiecie piekna, a uwypuklenie wlasnie
wzniostosci, z wyraznym nawigzaniem do Kanta.
Zostawiajac sprawe piekna fotografii z jej niezbywalnym

przedstawianiem, w produkgji innych dziet awangar-
dowych (przede wszystkim abstrakeyjnych) Lyotard
dostrzegl wage wzniostosci. Artysci awangardowi

(w domysle: takze neo-awangardowi) w swym wysit-
ku przedstawiania nieprzedstawialnego potwierdzaja
antynomie wzniostosci i piekna®’. Romantycy rejes-
trowali (jak Caspar David Friedrich) swe uniesienia
ducha przy ekstremach widokéw natury ukierunko-
wujacych na to, co wznioste. Natomiast arty$ci awan-
gardy wskazuja na wlasne dziela jako wznioste. Taki
pewnego rodzaju patetyzm stworzonych przez nich
obrazéw widzimy np. u malarzy w szerokim spektrum:
od Marka Rothko po Stefana Gierowskiego czy Alfonsa
Mazurkiewicza. Mozna tu doda¢ uwagi o przedsiewzie-
ciach artystéw land art’u, dzialajacych bezposrednio

w duzej skali i sytuujacych swe niewatpliwie wznioste
dziela w naturalnych przestrzeniach jezior, pustyn czy
gor. Z tego punktu widzenia na uwage zasluguje m.in.
James Turrell, umozliwiajacy odbiorcom otwieranie sie
w oknach komér krateru Roden na kosmos, czy Robert
Smithson - demonstrujacy entropijnosé (tj. powolne
zniszczenie) w dziataniach na duzg skale.

4. Pigkno w symbiozie z innymi pojeciami
Kategorie wazne dla estetyki (jak piekno) obrosly szcze-
g6lnie w XVIII wieku w erudycyjno-retoryczny zalew
argumentéw i przyniosly takie np. okreslenia, jak
ymalowniczoé¢” (realizowana w zatozeniach ogrodo-
wych Anglii) czy ,szkicowos¢” (non finto). Nowatorskie
dla sztuki podniesienie waloréw non finito przyniosto
uchylenie nadrzednej dotad w ,,sztukach pieknych” idei
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kompletnego i wycyzelowanego przedstawiania oraz
stalo sie wielkim krokiem otwarcia ku sztuce gestu,

a potem réznych form happeningu czy performansu

w wieku XX. Radykalnym przyktadem szkicu otwiera-
jacego sie na swobodne skojarzenia byl sposéb two-
rzenia wyobrazen krajobrazéw przy pomocy chlapnieé
przypadkowymi plamami tuszu (,metoda klekséw”)
Alexandra Cozensa'?. Bardzo interesujace przy tym
bylo, ze sto pie¢dziesiat lat wczesniej, w sztuce chin-
skiej, malarz i teoretyk Shih T’ao rozwingat idee swobod-
nego rzucania plam na papier lub jedwab jako manifes-
tacji kosmicznej ,jednosci”. Oba przyklady dowodza
poczucia piekna formy abstrakeji, cho¢ zrozumienie ich
warto$ci nastgpito wlasciwie niedawno.

Podziat piekna na wolne (pulchritudo vaga) i zalez-
ne (pulchritudo adharens)'® jest szczegélnie wyrazny
przy rozziewie (niemal przepasci) miedzy tymi, ktérzy
widza piekno w $cistym zespoleniu z dobrem, a tymi,
ktérzy piekno catkowicie separuja. Na planie praktyki
sztuki mamy niejednokrotnie charakterystyczne przy-
klady jednej i drugiej postawy. Jesli ,czyste” piekno
interesowalo twércéw Art Nouveau, to niemal w tym
samym czasie innych artystéw porywalo powigzanie
piekna i dobra (czesto nie bez akcentéw katharsis).
Przywotajmy np. surowe, pelne empatii grafiki ilustru-
jace ludzkie losy u Kithe Kollwitz. Podobnie mozna
mysle¢ o wrazliwosci spolecznej Al Wei Wei, ktéry
w naszych juz czasach tworzy swe instalacje zestawiane
z pieknych przedmiotéw zaswiadczajacych jednoczes-
nie o dramatycznych skazach zycia w Chinach. Gdy
myslimy o kalokagatii (czyli o zespoleniu idei piekna
i dobra) to jednoczesnie jakim$ paradoksem jest mie-
lizna naprawde $wietnych form (np. w sferze designu),
niby to kierujacych nas ku pelni szczesdcia i zadowole-
niu, ale bedacych elementami naduzycia propagandy
czy reklamy. I mozna tu zaryzykowac uwage odnosnie
tego, ze sztuka krytyczna czy tzw. piekno prowokacji to
czesto jakby préba uswiadomienia nam falszu powierz-
chownego piekna mediéw i sfery konsumpgji.

Umberto Eco uwypuklit dialektyke przyjmowania
pojecia piekna przy wyréznianiu (a czesto manifesta-
cyjnym odrzucaniu) kategorii brzydoty w r6znych okre-
sach historycznych'*. W odniesieniu do sztuki wyraznie
zaznacza sie zmienne widzenie tego co piekne i tego co
brzydkie, zaleznie od gustéw epoki, indywidualnego
smaku czy wzoréw wrazliwos$ci poszczegdlnych kultur
lub cywilizacji. W bardzo wielu pojedynczych dzietach
jest mniej lub bardziej $wiadome zrelatywizowanie

W odniesieniu do sztuki
wyraznie zaznacza sie
zmienne widzenie tego co
piekne i tego co brzydkie,
zaleznie od gustow epoki,
indywidualnego smaku
czy wzorow wrazliwosci
poszczegolnych kultur lub
cywilizacji

elementéw pieknych i brzydkich przez artystéw — tak
jakby te dwa pojecia staly sie jakimi$ manichejskimi
biegunami. Jesli wzig¢ pod uwage na przyktad obrazy
Ottona Diksa z lat 20. XX wieku, to wida¢, jak w jego
niezwykle starannych dzietach z wieloma werystycznie
ukazanymi, pieknymi szczeg6tami, odmalowane sa
niejednokrotnie osoby szpetne lub karykaturalne.
Podobne podejscie wida¢ i w ostatnich latach w obra-
zach Johna Currina. A znacznie wczeéniej, bo w latach
60., obserwowalismy Zwidy Jerzego Beresia - ,byle
jakie” stagwie i stare powrozy dajace w zmonumenta-
lizowanej postaci przewrotne piekno symboli. Jeszcze
wczesniej, bo w latach 20., mieli§my przyklady Merz
Kurta Schwittersa. Smietnikowe przedmioty formo-
wal artysta w wyjatkowo porywajace kompozycje. Przy
dysputach o sztuce pojeciowej od konca lat 60. rozwija
swe idee aglomeracji przedmiotéw (tzw. ,gotowizny”)
Zbigniew Makarewicz. W sztuce aktualnej mamy
sporo przykladéw recyklingu. Rzezbiarz z Ghany —

El Anatsui - jest twdrca instalacji z uzyciem multipli-
kowanych kapsli. Podejscia satyryczne lub krytyczne
warunkuja niejednokrotnie postuzenie sie brzydota lub
kiczem jako elementem artystycznej gry. Takie para-
doksy wzmaga ironiczny kamp. Ideolozka tego podej-
$cia - Susan Sontag - pisala, ze ekstremalng manifes-
tacjg stylu kamp jest wyrazenie: , To jest dobre, bo jest
okropne” - i to nie przypadek, ze zadedykowala jeden
ze swoich tekstéw Diane Arbus, autorce fotografii
ludzi wynaturzonych. Kanon kampu moze sie zmieniac,
a uplyw czasu przynosi nowg ocene tego, co dzi§ moze
nas odstrecza, bo jest nam zbyt bliskie: , To, co bylo
banalne, z czasem moze stac sie niezwykte”. W ten sposdb
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kamp przeksztatca w obiekt estetycznej rozkoszy wczoraj-
szq brzydote — w dwuznacznej grze, w ktdrej nie jest jasne,
czy brzydota zostaje odkupiona jako pickna, czy piekno
(jako interesujqce) redukuje sie do brzydoty'®. W instala-
¢jach grupy Luxus (od lat 80.) mozemy rejestrowac caly
skale obecnosci kampu.

Jesli mamy opisywanga wielokrotnie narracje pomi-
jania piekna w modernizmie, to zdecydowanie psut
ja... surrealizm. Bowiem jako jeden z niewielu kierun-
kéw w mozaice sztuki pierwszej polowy Xx wieku
zdecydowanie zajmowal sie r6znymi wariantami
piekna, a i byl prekursorski wobec kampu. Najbardziej
charakterystyczne staly sie surrealistyczne przykta-
dy ,piekna konwulsyjnego”. Mamy je w wymyslnej
postaci u Salvadore Dali. Nieco skromniejsze s3 inne
dzieta (np. obiekty Mana Ray’a czy Meret Oppenheim).
W sztuce polskiej od lat 60. rzezbiarka Maria Piniriska-
Beres, nie bez zwigzku z ideami plynacymi z surre-
alizmu, swym kompulsywnym obiektom-instalacjom
z interesujacymi aspektami koloru (np. z r6zem) nadala
manifestacyjny charakter taczacy jej prywatng mito-
logie z wymowga wyraZnie feministyczna. W sztuce
aktualnej mozemy niejednokrotnie odnalez¢ wcigz
nowe polaczenia piekna z czyms jeszcze. Skala odnie-
siert zdaje sie poszerzaé o watki: prowokacji, polityki,
erotyki, mariazu sztuk, kosmicznosci itd. Do cieka-
wych zestawieni typu , piekno i b6l” nawigzuje Karolina
Szymanowska, autorka subtelnych kompozycji akcen-
tujacych swe piekno, lecz jednoczesénie pokazujacych
jakby owego piekna ukryta warstwe: tego co nakluwa,
rani, deformuje. I jest to chyba jednoczesnie pointa dla
wszelkich dyskusji o pieknie. Jest ono wspaniate i moze
otwierad sie na ,nowy, przyjemny $wiat”. Ale niejedno-
krotnie ma jakie$ splatania i drugg, mniej mitg warstwe,
a czesto nawet dno. =

Jerzy Bere$ / Zwid / 1960
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Wiestaw Koronowski

Wiestaw Koronowski urodzit sie w Rypinie 12 lipca
1965 r. W 1990 ukonczyt Paristwowa Wyzsza Szkote
Sztuk Plastycznych w Poznaniu na Wydziale

Rzezby — otrzymat dyplom w pracowni prof. Jézefa
Kopczynskiego. Od 1990 r. asystent w pracowni rzezby
prof. J6zefa Petruka w Akademii Sztuk Pieknych

w Poznaniu. Od 2004 r. kierownik vV pracowni rzezby
Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu. Autor wielu
wystaw w kraju i za granica, twdrca rozmaitych dzialan
plastycznych oraz realizacji pomnikowych. W 2007
roku powotat do zycia Brygady Pigmaliona i stal sie ich
samozwanczym przywddca.

Pozwole sobie od razu i wprost przedstawi¢ zasadnicza
teze. W moim przekonaniu warto wystepowac w obro-
nie staro$wieckiego pojecia formy - z powodéw zaréw-
no artystycznych, jak i filozoficznych czy zyciowych.
Ponadto pojecie formy umozliwia spdjne ztaczenie
sztuki z pozostalymi aspektami kultury czy czlowie-
czenstwa w sensie najogdlniejszym. Formowanie, czyli
nadawanie ksztattu, jest aktem typowo ludzkim, gdyz
jest jednoczesnie podporzadkowaniem sie i narzuca-
niem wlasnej woli. Zdaje sobie oczywiscie sprawe z tego,
Ze upraszczam tu nieco sprawe, na przyklad z tego po-
wodu, ze nasza wola r6zne moze mie¢ podstawy.

Jestem naturalnie $wiadom tego, ze w przeswiad-
czeniu licznych artystéw, teoretykéw sztuki i sztuki
krytykéw pojecie to nalezy odlozy¢ do lamusa. Jestem
réwniez $wiadom tego, ze pojecie to moze by¢ kontro-
wersyjne, przez co teoretykom owym i praktykom nale-
zy odda¢ pewna doze stusznosci. Mimo to wychodze

z zalozenia, ze koncepcja formy - okaleczona wpraw-
dzie lub nadwerezona - nie zostala w pelni zdyskredy-
towana ani obalona, a jej obrona jest nie tylko zasadna,
ale takze chwalebna.

Chce zaznaczy¢, ze bronie pojecia formy w jego zna-
czeniu tradycyjnym, a wiec pewnego celowego zamiaru.
W takim sensie przeciwstawiam ja ,,obiektowi”, ktéry
moze by¢ dzielem przypadku.

Odrzucanie idei formy lub podwazanie jej znaczenia
przywodzi mi na mysl zjawisko, jakie mozna od nie-
dawna obserwowa¢ w filozofii codzienne;j. Nie jest to
zadna szkota, lecz przekonania, jakie wyznaje prze-
cietny czlowiek. Kazdy przeciez jest w jakims stopniu
filozofem. Kazdy na przyklad podejmuje decyzje, czy
praktykowaé wyznanie albo uczy¢ dzieci uczciwosci.

Sa to decyzje podejmowane w wyniku jakichs przesta-
nek ideologicznych, a wiec filozoficznych. Takich punk-
téw osobistych programéw filozoficznych jest oczywi-
$cie znacznie wiecej — dotyczacych réwniez sztuki.

Czas, w ktérym zyjemy, by¢ moze nie okaze sie
wyjatkowy. O tym beda decydowac¢ ludzie epok pézniej-
szych. Na pewno jednak jest to czas do$¢ szczegdlny.
To w naszych czasach bowiem okazalo sie, ze przyjmo-
wany tradycyjnie prawie przez calg historie ludzkosci
podzial na cialo i dusze jest bezpodstawny. Zawodowi
filozofowie wspominali juz o tym o wiele wczeéniej,
ale zawodowych filozoféw mato kto czyta lub stucha.
Whniosek taki plynat takze juz z koncepgji fizycznych
pojawiajacych sie w pierwszej polowie XX wieku, ale

Grzegorz Gwiazda / Heretyk / 2012
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Nadawanie formy, a wiec
ksztattowanie tworzywa
— jakiegokolwiek — zgodnie
z celowym zamierzeniem,
jest poddawaniem czegos
wtasnej woli. Oczywiscie
kazdy pragnie, aby forma,
jakq narzuca, byla jego
wlasna, przez co powstaje
dialektyczne napiecie.

idee takie réwniez ograniczaja sie do stosunkowo nie-
wielkiego grona specjalistéw. Trudno wprawdzie wyty-
czy¢ doktadna granice czasowy, ale mozna juz powie-
dzie¢, ze przekonanie to wkrada sie do powszechnie
przyjmowanych zatozen. Do okreélenia ,wkrada sie”
jeszcze wréce, gdyz dobrze oddaje ono, w moim prze-
konaniu, mechanizm kietkowania idei w cztowieku.

Kontrowersyjnos¢ podziatu na dusze i ciato, na to,
co materialne, i to, co duchowe, zyskato potwierdze-
nie w odkryciach nauk empirycznych. Jak dowiedziono,
w mézgach schizofrenikéw — niezaleznie od tego, czy
pacjenci sa leczeni metodami farmakologicznymi,
czy zostaja poddani psychoterapii — zachodza te same
zmiany fizyczne. Wniosek jest oczywisty. W pewnej
mierze granica miedzy sfera fizyczng a duchowg zanika,
a raczej mozna powiedzied, ze traci podstawy podzial
na te dziedziny.

Sprawa zmian zachodzacych w dziedzinie mézg-
-umysl, gdzie granice staja sie coraz bardziej rozmyte,
jest dla nas zawodowo wazna z tego powodu, ze sztuka,
kiedy ja pojmowac jako proces, jest uzewnetrznianiem
~czegos$”. Moze by¢ ilustracja koncepdji, ale czesciej jest
nadaniem samodzielnego istnienia samej koncepcji,

a wiec jej formowaniem, ksztattowaniem. Gdy jakas
idea pojawia sie na horyzoncie jako niejasny jeszcze
problem, z ktérym trzeba sie¢ upora¢, wtedy, jak powie-
dziatem wczeéniej, moze sie ona ,wkrada¢”, a niekiedy
nami zawladng¢.

Wchloniecie przez ludzi logicznych konsekwencji
rewolucyjnych koncepcji wymaga bardzo wiele czasu,
niekiedy pokoleni. Na przykladzie sfery duchowej
i fizycznej widac to bodaj najlepiej. Jesli granica miedzy

nimi jest plynna, oznacza to, ze z czasem za pomoca
odpowiednich substancji bedzie mozna wywotac wszyst-
kie najwyzej cenione w historii ludzkosci doznania,
wyobrazenia i uczucia. Od zarania ludzkosci wiadomo
bylo, ze pewne substancje moga wplywa¢ na nasze
postrzeganie $wiata. Tu rewolugji ani nie ma, ani nie
nalezy sie jej spodziewal. Nielatwo jednak bedzie sie
nam przyzwyczai¢ do mysli, ze wystarczy komus$ zaapli-
kowac jakas substancje, aby $wiat postrzegat w okreslo-
ny sposéb. Posta¢ zakochujaca sie¢ w wyniku mocy ziét
w pierwszej napotkanej osobie przestaje by¢ bohaterem
komedii, lecz staje si¢ bohaterem makabrycznej wizji
pelnej manipulacji. Uplynie jeszcze bardzo wiele czasu,
zanim zdotamy sie pogodzi¢ z takim wyobrazeniem
$wiata. Moze sie nawet okazac, ze gdy sie do niego przy-
zwyczaimy, juz bedzie nieprawdziwe.

Idee formy z wyobrazeniem tego, co duchowe, taczy
uswiecony przez tradycje podzial na tworzywo bez-
ksztaltnej materii i projekt formy. Jest wiec bezmyslny,
bezrefleksyjny budulec i ksztaltujacy je inteligentny
zamyst. Stowo ,,projekt” ma w swym Zrédlostowie
zamiar. Sens sprowadza sie wiec do tego, jak powszech-
nie wiadomo, ze przypadkowos$ci materii forma nadaje
pewien tad, porzadek, ksztatt. Moze to by¢ zorgani-
zowanie materii zgodnie z logicznym tadem matema-
tyki, zamystem boga lub bogéw albo modelowaniem
jej zgodnie z wolg artysty. Uwazam pojecie formy za
zasadnicze w sztuce, gdyz tylko dzieki niej moze w pro-
cesie twérczym ocale¢ indywidualnosé¢ i wola artysty.

W sztuce forma z reguly miala za podstawe piekno
proporcji matematycznych. Jest to oczywiste w muzyce
iw rzezbie. Poszukiwanie kanonu ludzkiej postaci przez
calg historie rzezby jest przynajmniej w pewnym stopniu
poszukiwaniem doskonatej propordji, ,liczby pieknej” -
nie konkretnej liczby pieknej, czyli wartosci ztotego po-
dziatu, lecz liczby decydujacej o tym, co jest piekne.

Wiem doskonale, Ze jest to pewne wyznanie wiary,
poniewaz nie spos6b dowies¢ prawdziwosci tego
stwierdzenia. Z pewnga doza przewrotnosci lub pychy
mozna tu przywolac zdanie, ze o wartosci jakiego$
pogladu nie decyduje to, czy jest on prawdziwy, lecz to,
co z niego wynika.

Eryk Dodds napisat stynny cykl wyktadéw poswie-
conych irracjonalnym elementom w antycznej kultu-
rze greckiej. Zainspirowata go do ich napisania uwaga
wygloszona przez studenta w British Museum, ze
grecka sztuka do niego nie przemawia, gdyz jest zbyt

yracjonalna”. Dzialo sie to pét wieku temu. Dzi§ mozna
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Grzegorz Gwiazda / Rowerek / fragment / 2013

by wyglosi¢ zdanie przeciwne. Sztuka stata sie tak
nieracjonalna, Ze jest po prostu nudna. Nie przemawia,
gdyz nie ma w niej co przemawiac.

Sztuka poprzedniego stulecia w znacznej mierze
byla burzeniem konwencji i wartoséci. Jest to zjawisko
normalne i chwalebne, gdy do czego$ prowadzi. Wyzwa-
lamy sie z przestarzalych wiezéw, zeby szukaé nowych
mozliwo$ci wyrazu. Pod tym wzgledem w sztuce Xx
wieku nie wydarzylo sie nic szczegblnego, by¢ moze
jedyna réznicg bylo to, ze zmiany zachodzily szybciej
niz w poprzednich stuleciach. Ale charakterystyczna
wlasnoscia sztuki xX-wiecznej stalo sie dazenie do
rewolugji dla rewolucji. Trywialnie to ujmujac, przesta-
o by¢ wazne to, co sie wyraza, istotne stato sie tylko
jedno — ma by¢ inaczej niz dotychczas. Wyznacznikiem
oryginalnosci stala sie nowos¢.

Nie mozna jednak zapomina¢, ze sztuka jest tylko
jednym z aspektéw ludzkiego funkcjonowania w $wie-
cie. Obok niej w kulturze mieszcza sie miedzy innymi
ireligia, ijeszcze wczesniejsza magia, wszelkie rytualy,

nauka. We wszystkich tych dziedzinach od poszukiwa-
nia nowosci znacznie wazniejsza jest zasada naslado-
wania i powielania. Dazenie do poszukiwania nowo$ci
jest na pewno fascynujace i prowadzi do wielu cennych
i zachwycajacych odkry¢, ale nie moze by¢ jedynym
wyznacznikiem wartosci. Co by sie stalo, gdyby takie
samo kryterium zastosowac na przyklad w procesie
wychowania? A przeciez ksztaltowanie dzieci albo
ksztaltowanie siebie to takze akty kreacji. Wniosek
plynalby z tego taki, ze nalezy nakazywa¢ umiar

lub przynajmniej nie radykalizowa¢ w manifestach
artystycznych.

Nadawanie formy, a wiec ksztaltowanie tworzywa —
jakiegokolwiek — zgodnie z celowym zamierzeniem,
jest poddawaniem czego$ wlasnej woli. Oczywiscie kaz-
dy pragnie, aby forma, jaka narzuca, byla jego wlasna,
przez co powstaje dialektyczne napiecie. Z jednej strony
dazy sie do podporzadkowania w wyniku akceptacji
istniejacej formy, z drugiej za$ — pragnie sie wyrdznie-
nia, a wiec indywidualizacji. Mozna te dazenia dostrzec
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Wiestaw Koronowski / pomnik ks. Jerzego Popietuszki / 2006

Jézef Kopezynski / Plywaczka / 1977

na kazdym planie ludzkiej dzialalnosci. Pragniemy mie¢
dom wlasny, odmienny, niepowtarzalny, ale p6Zniej
okazuje sie, ze ta indywidualno$¢ jest z reguly utrzyma-
na w do$¢ ciasnych ramach.

Ten nieustanny konflikt miedzy podporzadkowa-
niem sie a indywidualizacja jest twdrczy tylko wtedy,
gdy zawsze bedg istnialy oba bieguny. Jesli zostanie tyl-
ko jeden, na przykltad odrzucanie formy, okaze sie - jak
w wypadku kazdej anarchii - Ze jest ona do pewnego
czasu pociagajaca, z czasem jednak staje sie jalowa i po
prostu nudna, gdyz do niczego nie prowadzi. Réwnie
jatowa jest oczywiscie druga skrajnosc.

Sprawa buntu i anarchii prowadzi do odmiennych
wyobrazen o czlowieku bez kultury. Faktem bezdysku-
syjnym, podkreslanym przez Freuda, a przywolywanym
od poczatkéw ludzkiej cywilizagji, jest to, ze kultura
jest czlowiekowi narzucona i w wielu momentach prze-
ciwna tak zwanej naturze. Budzi wiec sprzeciwy, co jest
nieuchronne. Objawieniem ma by¢ jakas kryjaca sie
w tle ,natura”.

Od pewnego czasu natura jest w modzie, cho¢ jest
to pojecie malo precyzyjne, a ponadto moze prowadzi¢
w rewiry niebezpieczne. Przed btedem logicznym nie
uchronito sie wielu wybitnych myslicieli. Kotakowski
doskonale wskazal na przyktad btedne zalozenia
Marksa. Z jednej strony bowiem Marks glosil, ze czlo-
wiek jest tworem $rodowiska, w jakim zyje, ujmujac
to w slynnym zdaniu, ze , byt okresla $wiadomos$¢”.
Mozna sie z tym zdaniem zgadza¢, mozna je odrzu-
ca¢, ale nie mozna mu odméwi¢ logiki. Marks jednak
stwierdzit p6zniej, ze prawdziwe czlowieczenistwo
ujawni sie dopiero wtedy, gdy zostang zniesione sztucz-
ne ograniczenia systemu kapitalistycznego. Skad wiec
ma sie wzia¢ to prawdziwe czlowieczenistwo? Gdzie ono
sie miedci, a raczej gdzie sie wyksztalcito?

W jednym szeregu z Marksem mozna by ustawi¢
bardzo wielu filozoféw, teoretykéw, ideologéw, artys-
téw, kaznodziejéw gloszacych potrzebe zniszczenia
jakiej$ formujacej kultury, aby wylonit sie cztowiek
prawdziwy. Wszyscy popelniaja ten sam btad logiczny.
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W moim przekonaniu, gdybyémy wyzbyli sie wszelkich
form, nie zostaloby nic, a przynajmniej chyba niewiele
fascynujacego. Krétko méwiac, nie wierze w dobrego
czlowieka stanu natury, jakiego wielbil Rousseau.

Po odarciu czlowieka z warstwy kultury zostalby z nie-
go pewnie tylko orangutan.

Powiedziatem, ze natura stata sie modna. Jest to sto-
wo bez watpienia no$ne. W wielu hastach reklamowych
méwi sie , Kieruj sie naturg”. Powstaje pytanie — czyli
czym? Mam na przyklad zabi¢, jesli odczuwam taka

yhaturalng” potrzebe? Kierowa¢ sie wszystkimi pope-
dami i atawizmami? Méwig one nieco o czlowieku,
ale czy to az taka cenna prawda? Nieco prostackie to
uproszczenie, ale przy takim redukowaniu wszystkie-
go z kolacji w pieknej scenerii zostanie sycenie glo-
du, z kultury - dazenie do zapanowania nad innymi,
z milosci - prokreacja i seks.

Odnosze wrazenie, ze natura jest dla nas teraz
jakims rozpaczliwym poszukiwaniem absolutu po zni-
szczeniu absolutéw innych. Ta matka natura ma by¢
i Bogiem, i prawodawca, i nauka, krétko méwiac -
wszystkim. Grecy wprowadzili pojecia, ktére wyznaczy-
ly nasza historie na ponad dwa tysiace lat. Méwili, ze

Grzegorz Gwiazda / Anointed / 2013

co$ powstaje albo dzieki naturze, albo dzieki sztuce. Za
sztuke przyjmowali tu jakakolwiek umiejetnosé. Wbrew
przekonaniu wielu idealistéw Grecy nie byli wyznaweca-
mi natury. Uwazali, ze wszystko, co w czlowieku i kul-
turze warto$ciowe, powstaje w wyniku sztuki, czyli for-
mowania rzeczy zgodnie z zamystem, wola. Bylo tak do
tego stopnia, ze dziecko uwazano jedynie za materiat
na czlowieka — material, ktéry wymaga uformowania.
O historii pojecia formy i znaczeniu tej idei nalezy
w moim prze$wiadczeniu nieustannie pamietac, szcze-
gélnie, gdy pragnie sie to wyobrazenie odrzuca¢, gdyz
wtedy odrzuca sie idee determinujaca, a wiec formujaca
cala nasza historie. Aformia nie zaprowadzi nas daleko.
Pocieszam sie jedynie, ze by¢ moze to konieczny etap
przejsciowy przed pojawieniem sie nowej formy, by¢
moze nawet nowego pojecia formy. m
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Janusz Kucharski

Prof. Janusz Kucharski, ur. w 1946 roku we Wroctawiu.

Studia rzezbiarskie w PWsSP we Wroctawiu w pra-
cowniach rzezby doc. Borysa Michatowskiego i doc.
Jerzego Boronia. Dyplom z rzezby w 1971 roku.
Profesor Akademii Sztuk Pieknych im. E. Gepperta we
Wroctawiu, gdzie obecnie prowadzi dyplomujaca
Pracownie Rzezby. Wystawia w kraju i za granica.
Realizacje pomnikowe m. in. we Wroctawiu, Legnicy,
Walbrzychu, Zlotoryi, Rawiczu. Realizacje rzezbiarskie
w Polsce, w Austrii i w Niemczech.

Czy piekno jest wartoscig w sztuce?

Powinni$émy najpierw odpowiedzie¢ sobie na pyta-
nie — co to jest sztuka, jak ona dziata na artyste, a ten
jak wplywa na odbiorce swoimi wytworami (dzietami
sztuki?).

Odpowiedz tylko pozornie moze wydac sie prosta.

Zbyt wiele jest niewiadomych.

Ale czy to jest problem artysty? Czy artysta, two-
rzac, powinien sie nad tym zastanawia¢, rozwazac ten
problem, teoretyzowad, czy powinien tworzy¢, a wery-
fikacje swoich dziatan pozostawi¢ innym?

Moze sie okaza(, ze co czlowiek, to inny poglad. Ale
s jednostki opiniotwdrcze i cze$¢ ludzi woli podzielaé
ich poglad, to jest wygodniejsze.

Piekno istnialo, istnieje i bedzie istnie¢ niezaleznie
od tego, czy bedziemy chcie¢ tego, czy nie. Méwi sie
dzisiaj (ale méwiono tak wczeéniej), ze sztuka powin-
na wzruszaé, przekazywaé emocje, uderza¢ w odbiorce
ito jest, zdaniem niektérych, najwazniejsze.

Zgadzam sie, ale jednym z elementéw wzruszenia

i emocji moze by¢ piekno. I zawsze beda ludzie reagu-
jacy w tym obszarze — artysci i odbiorcy.

Przez wiele stuleci zastanawiano sie nad definicja
piekna. Byloby prosciej je weryfikowaé. Ale wyglada na
to, ze jednej, jednoznacznej definicji nigdy nie bedzie.
I cate szczescie. Cate szczescie, ze w estetyce mamy ter-
miny otwarte, wymykajace sie jednoznacznej definicji.

Artysta powinien tworzy¢, jesli ma taki imperatyw,
wypowiadac sie, filtrujac rzeczywisto$¢ przez swoja
osobowo$¢ artystyczna.

Kazdy moze tworzy¢, nie kazdy bedzie wielki, uzna-
ny (jak choc¢by Michat Aniot czy Picasso).

W kazdej epoce powstaja obiekty sztuki, ktére uwa-
zano, i my uwazamy, za piekne. Kazda epoka ma swoje
piekno i swoje przyklady tego, co uwazano za piekne.

Emocje zwigzane z pojeciem piekna nasilaja sie co
jakis czas, przedzielajac dtugie okresy spokoju.

Sztuka jest wiecznie wrzaca strawa, a poszczegdl-
ni artys$ci prébuja doda¢ do niej swojego smaku, zeby
byta smaczna tak, jak chca. Ale nie kazdy smak sie
wybije, wiele préb znika, zatraca sie w ogélnym wywa-
rze. Zostaja te najlepsze, te, ktére daje sie zapamietaé
i ktére warto zapisaé. Bo kociot sztuki ciggle wrze.

O pieknie mozna (a moze réwniez trzeba) ciagle
dyskutowac.

Wystarczy ruszy¢ chocby temat nazw takich uczelni
artystycznych jak ASP, nazw utrwalonych w XIxX wieku
i dzi$ krytykowanych przez ich niektérych absolwen-
tow, twierdzacych, ze s3 one instytucjami niepropa-
gujacymi sztuki awangardowej, ktéra, ich zdaniem,
jest najwazniejsza i méwia, ze akademie s3 skostnia-
tew tradycji pogladéw wobec najnowszych pradéw
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poszukiwawczych. Ci absolwenci twierdzg skrajnie, ze
niczego sie podczas studiowania w nich nie nauczyli.
Ale studiowali oni w akademiach! I to, ze prébuja o tym
dyskutowad, czyz nie jest sprawa $wiadomosci artysty-
cznej, ktérag w nich zdobyli? Czy nie jest to wplyw nie-
ktérych swiatlych pedagogéw, ktérzy wpoili im podsta-
wowe wartoséci w obszarze sztuki i etyki artystycznej?
Calo$¢ mozna sprébowa¢ zreasumowacé nastepujaco:
— piekno (cokolwiek by ten termin znaczyl) jest
w naturze, przyrodzie, ktéra nas otacza i bedzie zawsze;
— artysta moze (ale nie musi) je zauwazy< i uzy¢,
czyli przetworzy¢;
— dalej bedziemy uzywac stowa ,piekno” dla okresle-
nia tego co nam sie podoba (np. piekna kobieta, piekny
mezczyzna, piekna rzecz itp.);

Mariusz Kosiba / Rysunek IT / technika wlasna / 2006

- wyglada na to (bez robienia specjalistycznych
badan i sondazy), ze piekno ma wiecej zwolennikéw

niz brzydota;

— piekno nie musi dla kazdego znaczy¢ to samo.

(itd., itd., itd...) m
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Christos Mandzios

Zyjemy w czasach, kiedy
Piekno
jest juz dyskusyjne...

... jesli w ogéle podejmuje
mamy problem z
Pieknem...

y takq dyskusje...

nie wiedzie¢ czemu

Piekno

zdeprecjonowano

z premedytacja

wyeksplorowano, zohydzono, zbanalizowano,
obsmiano...

teraz

Piekno

mimo, ze jest Pieknem

dla nas wspoéiczesnych

nie jest juz istota rzeczy

stracilo swéj powab, swoja tajemnice, swoja wage,
swoje znaczenie...

Cywilizacja Europejska
od najnowszych czaséw zapalczywie robita
wiele, duzo...
... 1jeszcze wiecej ...
poddajac
Piekno
réznorakim prébom
rewidujac
sprawdzajac
doswiadczajac
Piekno...

gb mamy
agubione, nieporadne, naiwne, $mieszne,
klopotliwe...
juz
nie tyle ,piekno”, ale jakie$ tam...
... malo atrakcyjne, nieaktualne, naiwne,
wstydliwe ...
... nie wiadomo co... ?
zyjemy w czasach
pO-Piekna ...

... dla jaki$ tam celéw i potrzeb
rozdzielono
PIEKNO + DOBRO + PRAWDE
... 1 teraz okazuje sie, ze
PIEKNO... jest juz problematyczne...
DOBRO... jest wzgledne, zalezne od punktu
widzenia...
a
PRAWDA...
... moze mie¢ rézne stopnie ...
... tu, przytocze powiastke
ksiedza Tischnera, prowadzgcego pogawedke z Bacg,
ktory stwierdzit byt, ze
z Prawdg moze by¢ tak:
- PRAWDA...
- TYZ PRAWDA...
-G...O PRAWDA...

... przytoczona przeze mnie powiastka i to co tu napisatem,
gdzie sie zawiera
w pierwszym, w drugim, a moze w trzecim stopniu... ?

Prof. Christos Mandzios — rzezbiarz. Jest Grekiem
urodzonym we Wroctawiu. Studia artystyczne w PWSSp
we Wroclawiu, 1979-1985. W 1982 roku internowany
za dziatalno$¢ zwigzkowsa. Od 1989 roku jest pracowni-
kiem AsP we Wroctawiu. W 2014 r. Prezydent RP nadaje
mu tytul profesora sztuk plastycznych.

Zajmuje sie rzezba, rysunkiem i malarstwem, a tak-
ze dzialaniami z pogranicza sztuk i sztuki. Jego doro-
bek artystyczny to: zdarzenia i wystawy indywidualne,

grupowe i zbiorowe w kraju i za granicg, realizacje

w przestrzeniach publicznych, udziat w sympozjach

i konkursach rzezbiarskich, prace scenograficzne do
spektakli teatralnych, dziatalnoé¢ zwigzana z konser-
wacja dziel sztuki i obiektéw zabytkowych.

W kadencji 2005-2008 kierownik Katedry Rzezby
na Wydziale Malarstwa i Rzezby Asp we Wroclawiu.
W kadencji 2008-2012 dziekan Wydzialu Malarstwa
i Rzezby Asp im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu.
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Gdzie rosnie zagrozenze rosnie tez ratunek.
F. Hélderlin. Patmos
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Krystyna Pasterczyk

Dr hab. Krystyna Pasterczyk urodzita sie w 1960 roku
w Jagle. w latach 1981-1986 studiowata na Wydziale
Pedagogiczno-Artystycznym Filii w Cieszynie
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach. Kwalifikacje
artystyczne 11i1II st. zdobyla na Wydziale Rzezby
Akademii Sztuk Pieknych w Gdanisku. Aktualnie pra-
cuje w Zakladzie Rzezby Instytutu Sztuki w Cieszynie.
Zajmuje sie rzezba, obiektem, instalacja i wideo.

Przyszlo nam zy¢ w $wiecie, ktéry zostal zorganizowa-
ny tak, ze nie dopuszcza transcendentalnej inicjatywy.
A sztuka to przede wszystkim przejaw takiej wtasnie
inicjatywy. Usilnie prébuje sie nas koncentrowaé na
egzystencji materialnej, zeby z tego $wiata jak najwie-
cej mie¢. Jednak sztuka zaczyna sie tam, gdzie cztowiek
chce ze $wiatem by¢. Dlatego zwraca sie ku czemus$
istniejagcemu poza wszystkim co $wieckie, poza czltowie-
kiem, poza wszechswiatem, a bedgcemu ich wspélng
przyczyna. Sztuka zdaje sie dociera¢ do nas z jakiego$
nieskoniczenie odleglego miejsca. Stamtad zdaje sie
przychodzi¢ do nas piekno.

Kiedy o nim rozmyslamy, wciaz rozumiemy mato
izle. Wszystko, co o nim napisano, jest wcigz niedosta-
teczne, bo - jak pisze Simone Weil - punktem wyjscia do
takiego studium musiatby by¢ Bég. Z naszej perspektywy
mozemy jedynie uznac piekno za cud albo - jak chce
Platon - za wcielenie Boga w $wiat. Przekonanie to,
jesli nabiera go twérca — zmienia¢ musi wszystko i to
w sposéb zasadniczy. Twoérczos¢ przestaje by¢ kreacja
ex nihilo, a staje sie odkrywaniem; sztuka wigze sie
z poznaniem, z poszukiwaniem prawdy.

Niestety, dzisiaj przewaza sztuka, ktéra wywodzi
sie bardziej z krytyki (instytucjonalnie upowaznionych
0s6b) niz z prawdy, przyjmujac strategie gry, zabawy,
banatlu, obsmiania, obscenicznosci, turpizmu itd.
Oparta na postmodernistycznej i dekonstruktywis-
tycznej ,filozofii niemoznos$ci” (niemoznosci dociera-
nia do zrddet, do istoty rzeczy), wstydzi sie prawdy,
wstydzi sie piekna, bo nie wierzy w co$ takiego jak

Jrzeczywisto$¢”. Nie rozmysla wiec o pieknie jako
wartosci obiektywnej — i jako takiej nalezacej do samej
struktury rzeczywistosci/bytu — sprowadzajac je do
subiektywnego gustu i psychologicznego relatywizmu.

Tracac wiare w $wiat, w ktérym objawia sie sens,
artys$ci sens nadaja, a nie odkrywaja. Tryumf $wieci
Baudrillardowska mimikra (plynno$¢ i rozmycie zna-
czen). I tak sztuka traci jedna z cech piekna: okreslo-
nos¢. Rekompensuje sobie ten wieloraki brak, posze-
rzajac rzekomo swdj obszar, bratajac sie z polityka albo
prébujac zdewaluowac badz propagowac jakas religie.
Tym samym rezygnuje z prawdy artystycznej na rzecz
innych prawd (ideologicznych). Modna stata sie sztu-
ka zaangazowana. Warto przypomnie¢, ze — jak uczy
historia — sztuka moze by¢ zle zaangazowana. Sztuka
stracita swéj transcendentalny charakter, zaczeta
stuzy¢ celom doraznym (terapii, karierze, komercji,
polityce). Artyzm zaczal polegaé na determinacji zre-
alizowania wszystkiego co ,artyscie” strzeli do gtowy.
Wystarczy mieé pomyst, nie powéd.

Do tego wszechobecna ekonomia doprowadzita
do narodzenia sie totalitaryzmu w sztuce, jakim jest
dzisiaj design, zagarniajacy rejony innych dyscy-
plin, a zwlaszcza rzezby (ta jeszcze usilnie sie broni)
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Artyzm zaczgl polegac na
determinacji zrealizowania
wszystkiego co ,,artyscie”
strzeli do gtowy. Wystarczy
mieé pomyst, nie powdd.

i architektury wnetrz (ta wtasciwie skoniczyla sie na
Adolfie Loosie). Cecha wszelkich totalitaryzméw jest
agresja. A agresja — jak wiemy — niszczy wszystko, nie
tylko sztuke. Z obiektywnego punktu widzenia nisz-
czy ja nadal zarazliwa choroba kultu indywidualno$di,
przesadnej oceny elementu osobistego, pychy i prézno-
$ci (bezimienni arty$ci sg najczystsi).

Wszystko wskazuje na to, ze spér obiektywizmu
i subiektywizmu wspélczesna sztuka i estetyka roz-
strzygnely na korzys¢ tego drugiego. Jakby nie bylo juz
w czlowieku obiektywnego wylaniania, nie byto madro-
$ci — pozostalta wiedza i chcenie. Dzi§ sztuka zachowuje
sie jakby ,wyzioneta ducha” oraz wszystko, co mu wia-
$ciwe — w tym wyczucie miary, okreslonosci i tadu, na
ktérych, wedtug Arystotelesa, zasadza sie piekno.

Prawda, Piekno i Osoba - oto bohaterowie drama-
tu. Jednak, jak powiedzial poeta: Gdzie rosnie zagroze-
nie, rosnie tez ratunek (Holderlin). Pomimo wszystko,
poszukiwanie prawdy i piekna pozostaje dzi$ nadal
dla wielu artystéw celem ich twérczosci i w zadnym
wypadku nie ogranicza sie to do realistéw, czy z drugiej
strony konceptualistéw — konkurentéw nauki. Nie,
prawdy i piekna szukaja prawie wszyscy wybitniej-
si artysci. A to dazenie samo w sobie moze by¢ tylko
dobre. Sprawa jednak nie jest taka prosta. Ich odbior-
c6w bardziej zdaje sie przyciggac osobisty slad pozo-
stawiony przez artyste, nie za$ odkryte przez niego
prawdy i mistrzowska doskonalo$¢ wykonanego dzieta.
Jest w tym co$ zagadkowego.

Skad wiec bierze sie warto$¢ osobistego $ladu, rysu
niezreczno$ci mistrza, co$, czego tak poszukujemy,
jakby obawiajac sie chtodu prawdy i nieskazitelnosci
piekna, jakby cieszac sie z odkrycia osobistych btedéw,
pomylek? Z pewnoscia s3 one bardziej indywidualne
niz prawda. Dlaczego fascynuja nas artysci niedo-
skonali, jakby bardziej zajeci zyciem niz sztuka, nie
catkiem oczyszczeni ze $ladéw farby, czy rzezbiarskiego
pyly, wtracajacy bledne nuty? Zy¢, to zostawia¢ slady...
Stusznie zauwazyt Morton Feldman wspominajac

odejscie Jacksona Pollocka: Kiepscy artysci, jak uczy
historia, zawsze starali sie tworzy¢ sztuke na podobiet-
stwo zycia. Jedynie artysta bliski wlasnemu zyciu, potrafi
wyda¢ sztuke na podobiefistwo $mierci.

Artysci nie catkiem oczyszczeni, a wiec niedoskonali,
bliscy wlasnemu zyciu, jakby wahajacy sie pomiedzy
obiektywizmem a subiektywizmem. Wahanie to nie
chwiejno$¢. Z jednej strony pelni sg tesknoty za trans-
cendentalng prawda i pieknem, z drugiej — nie chca
rezygnowac ze swojej subiektywno$ci, nie zawsze $wia-
domi zagrozen utraty miary (kolejnej cechy piekna):
solipsyzmu i ekshibicjonizmu. Owszem, subiektywnos¢
jest wazna, kiedy osigga odpowiednia glebie i otwiera
wlasciwg perspektywe. Wszystko zalezy od tego, jakie
poziomy swojej subiektywnogci/duchowosci przezy-
wamy i uzewnetrzniamy w sztuce. Céz, kazdy idzie,
dokad zdota. Jesli jednak dosiegnie sie najglebszych
pokladéw subiektywno$ci, dosiega sie zarazem najpier-
wotniejszych z16z zycia, a wiec czego$ uniwersalnego,
powszechnego, obiektywnego (pisat o tym Cioran).
Czy to nie tam wlasnie tkwia najglebsze zasoby liry-
zmu, ktdry dzi§ ma prawo uzewnetrzniac sie nie tylko
w poezji, ale sztuce w ogdle?

Prawdziwa interioryzacja wiedzie moze do powszech-
noéci niedostepnej tym, ktérzy pozostaja gdzies$ na
peryferiach, sprowadzajac rozumienie powszechnosci
do popularnoséci. Poetycko ujal ten wysitek Paul Celan:
Poszerzy¢ sztuke? Nie. Natomiast ze swojq sztukg pdjsé
do swojej najbardziej ciasnej ciasnoty. I oswobodzi¢ sie
(wiersz Potudnik). Indywidualno$é jest czyms wspania-
tym, niezbywalnym, a jednak w przezyciach najbardziej
istotnych, najgtebszych porzucamy ja. W rzeczach
najwazniejszych nasze Ego rozplywa sie, uwalnia nas
od swej zwyktlej dyktatury. Czyz nie na tym wtasnie
opiera sie mistycyzm (wschodni i zachodni)? Analogia
z do$wiadczeniem prawdziwego piekna narzuca sie
sama. Powraca intuicja Platona. To, co metafizyczne,
utozsamia sie z tym, co mistyczne. To, co transcendent-
ne, z tym, co immanentne.

Moze jest tak, ze aby wypelni¢ tesknote za pieknem,
trzeba wpierw zejs¢ gdzie$ na dno duszy? Starozytni
Grecy doskonale wiedzieli, ze to, co do nas przemawia,
mozna odebra¢ tylko w oparciu o zasade, ktérg znamy
dos¢ powierzchownie, jako podobne poznaje sie przez
podobne. To trwata wiara w to, iz w akcie poznania to,
co poznaje i to, co poznawane musza by¢ ze soba jakos
spokrewnione; ze spaja je jakas trudna do opisania wiez,
albo ze niepodobna opisa¢/doswiadczy¢ czegos, co jest
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Powaga Platotiskiej doktryny
o pieknie i milosci, jakg ono
budzi ,przez oczy wnikajgc
w glgb duszy”, broni sie

juz chyba tylko na gruncie
sakralnym i mistycznym.

nam catkowicie obce. We wprowadzeniu do swojej nauki
o barwach Goethe wyraza to poetycko:

Gdyby oko nie bylo stoneczne,

Jakze moglibysmy dostrzec swiatto?
Gdyby nie zyta w nas wtasna sita Boga,
Jakze moglaby nas zachwycic¢ boskosé?

My, wspélczesni, przeswiadczenie Platona, ze piek-
no jest objawieniem prawdy istotnosciowej sktonni
jestesmy traktowac jako ,czcigodne zludzenie” wiel-
kiego idealisty. Dla nas dzisiaj ,to, co piekne, nie moze
by¢ prawdziwe”. Powaga Platoniskiej doktryny o pieknie
i miltosci, jaka ono budzi , przez oczy wnikajac w gtab
duszy”, broni sie juz chyba tylko na gruncie sakral-
nym i mistycznym. Na tym gruncie pozostaje dzisiaj

Adolf Loos / fotel / 1905

niewielu artystéw. Dla nich sztuka ze swojej istoty jest
religijna albo jest nieodzowna w religijnym poczuciu
rzeczywistosci. Doswiadczenie artystyczne i doswiad-
czenie religijne stojg obok siebie, bo s3 otwarciem sie
na co$ nieznanego, niewytlumaczalnego, $wietego.
Alosem artysty jest mierzenie sie z ta trwalg tajemnica,
z tym transcendentnym ,nie wiem”. Przypomnijmy:
sztuka, religia i metafizyka to podstawowe dziatania,
ktére stanowia przeciwwage dla polityki. To dzieki
nim czlowiek stawia siebie wobec tej tajemnicy, ktéra
go tworzy. Ta niemodna dzi$ postawa twércza, ktéra
w gruncie rzeczy jest synonimem postawy religijnej —
zabrzmi to radykalnie - jest jedyna postawa godna
uwagi. Bo tak naprawde przeciez nie o sztuke chodzi,
a o wlasng dusze — o Absolut. =
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Katarzyna Szarek

Katarzyna Szarek ukoniczyta zakopianiska Szkote
Kenara. Obronita dyplom na Wydziale Rzezby Asp

w Warszawie w 2008 roku. Dyplomowa rzezba Zrédto
znajduje sie w stalej ekspozycji w parku cRP w Oronsku.
Studiowala w Asp w Atenach (Grecja). Doktorantka
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Brata udziat

w wystawach zbiorowych i indywidualnych, m.in.:
Galeria Dwér Karwacjanéw (Gorlice), TERYTORIUM

— Koneser — Galeria Klimy Bochenskiej (Warszawa);
Kysucka galeria — O3¢adnica (Stowacja); Muzeum

w Ahtopolu (Bulgaria); TRZEPAK - Galeria EXPE (Bielsko-
-Biala); wystawa z okazji 130-lecia Szkoly Kenara, BWaA
(Zakopane); Galeria ASP w Atenach (Gregja).

szarekkatarzyna.blogspot.com

Coraz cze$ciej stysze o swej naiwno$ci, skoro jeszcze

wierze w warto$ci takie jak piekno, talent czy harmonia.

Tego rodzaju opinie rodza we mnie pytania, odkrywajac
jednoczes$nie niepokojaca prawde o kondycji wspét-
czesnej sztuki. Czyz piekno nie stato sie dzi$ pojeciem
wstydliwym, kwestig niewygodna, warto$cig wyparta

i przestarzala? Dlaczego nie jest traktowane jako punkt
odniesienia, szkielet?

Nietrudno zaobserwowad, ze dla niektérych juz
samo odkrycie w dziele wspélczesnym cech wywodza-
cych sie z tradydji triady dobra, piekna i prawdy budzi
histeryczny sprzeciw. Dazenie do piekna w formie
i tredci odbierane jest jako dzialanie wsteczne, a za
najwyzsza warto$¢ sztuki uznana jest nowoczesnosc.
Jezeli wiec sztuka odzwierciedla ducha epoki, w ktérej
powstaje, to czego mozemy dowiedzie¢ sie o naszych
czasach? Wznioslte warto$ci dostarczane niegdy$
przez dzieta sztuki ustgpily miejsca uczuciom tkliwym
i gazetowym. Niekt6rzy twdrcy. nie umiejac dotrzeé
do odbiorcéw poprzez swoje prace, positkuja sie obszer-
nymi tekstami majacymi wypelni¢ je trescig i uzasadnié.
Zalani potokiem obrazéw, przygniecieni nadmiarem
informacji, tracimy zdolnoé¢ do pogtebionej refleksji

zaréwno w zyciu codziennym, jak i w sztuce, naiwnie
wierzac, ze kazdy moze by¢ artysta i wszystko mozna
nazwac sztuka.

Naszg codzienno$¢ buduje ekonomia, polityka,
socjotechnika, a dalej — strach, niestabilnosc¢ i zagubie-
nie. Instytucje kultury i ich kuratorzy nadzoruja artys-
téw, czyniac z nich narzedzia do realizacji wlasnych
interesow.

Piekno postrzega sie dzi$ powierzchownie, réwnajac
je z atrakcyjnosécia, tudziez nawet z kiczem. Trudno
mi zrozumie¢ taka postawe, bo przeciez piekno jest
w nas wpisane. Bedac synteza wielu wartosci, jest
wymagajace, trzeba do niego dorasta¢. Zachwycamy sie
nim, jego naturg, mikro- i makrokosmosem, zadziwia
harmonis, relacjg barw i ksztattéw, uwodzi prostota
i uczciwoscia. Pobudza do ciaglego studiowania, a jego
odkrywanie jest zglebianiem siebie, wzmacnianiem
swojej istoty. Jest gleboko i nierozerwalnie zwigzane
ze $wiadomoscig.

Oto stoi przed nami cztowiek — akt. W catej zlozo-
noéci swojej wewnetrznej i zewnetrznej konstrukgji.
Czlowiek, ktorego los szlifuje i zdziera zarazem. Jego
piekno ukryte jest przede wszystkim pod skorupg ciata.
Tworzenie jest ujawnianiem prawdy, jest dbatoscia
o calos¢ tredci i formy, o ich harmonijng wspétzalez-
nos¢. To pierwsza lekgja.

Przestrzen artystyczng postrzegam jako powierzch-
nie przeznaczonga do tworzenia wartosci; jako ,pod-
obrazie” dla dziatan ludzi, ktérzy ja tworza — plasz-
czyzne wspoélzaleznosci i wspélistnienia. Wiem, ze
mozemy budowa¢ swoja postawe artystyczng na
falszu, dla zysku i poklasku, trzymac fason w $wiattach
reflektoréw, tworzac projekty artystyczne pochopne
i niewrazliwe. By¢ w sumie rodzajem wspédtczesnego
meczennika sztuki popularnej — spazmowac, krwa-
wi¢. Meczennika $miertelnie powaznego — bez pogte-
bionej refleksji i poczucia humoru. Galerie sztuki
niczym arena cyrkowa z checia zaprezentujg skandale,
ktére wzbudza ciekawos(, przyciggna ttumy gapiéw.
Zaakceptuja kazda forme eksperymentu, dziatan
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Zalani potokiem obrazow,
przygnieceni nadmiarem
informacji, tracimy zdolnos¢
do poglebionej refleksji
zaréwno w Zyciu codziennym,
jak i w sztuce, naiwnie
wierzgc, ze kazdy moze by¢
artystq i wszystko mozna
nazwac sztukq.

powstajacych jedynie dla szokujacych doznan, czesto
nieodpowiedzialnych. Mozemy i$¢ pod prad, ignorujac
swoje wewnetrzne $wiatlo... Ale po co?

Wstydzmy sie wewnetrznej brzydoty, zaniedbane-
go daru i sprzedanych wartosci. Najwyzszy czas, by
umie¢ odrézniac prawdziwg sztuke od wspélczesnej
pseudosztuki; dzieta sztuki od ,projektéw artystycz-
nych”, bedacych nie dzielem autorskim, ale wspélnym

Krzysztof Franaszek / Krzyz polski / 2013

przedsiewzieciem kuratora i autora. Wspétczesnosé

w koticu przeminie, a dzielo pozostanie $wiadectwem,
konkretnym $ladem naszej obecnosci. Szybko okaza¢
sie moze, ze ,gra w sztuke” na dtuzsza mete po prostu
sie nie optaca. m
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Jerzy Fober

Prof. zw. Jerzy Fober urodzit sie w 1959 roku

w Warszawie. Absolwent Liceum Sztuk Plastycznych
im. A. Kenara w Zakopanem. W latach 1979-1984 stu-
diowal na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, realizujac dyplom w pracowni prof.

S. Kulona. Obecnie kieruje Zakladem Rzezby Instytutu
Sztuki w Cieszynie na Wydziale Artystycznym Uniwe-
rsytetu Slaskiego w Katowicach. W latach 1996

2011 prowadzil pracownie rzezby w Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach. Od 2011 roku pracuje tak-

ze na Wydziale Rzezby Akademii Umeni w Baniskiej
Bystrzycy (Stowacja).

Nikt nie ma prawa

w drugim cztowieku ttumic
pragnienia piekna w imie
wydumanych, ideologicznych
przekonan, nawet, jezeli
zdominowaty one wiekszos¢
instytucji kultury.
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Sztuka jest darem przekazywania niebanalnych tresci
poprzez przejmujaca forme realizacji. Poprzez dzieto
literackie, muzyczne, teatralne, filmowe i kazde inne,
w stale poszerzanych wrazliwo$cia czlowieka obsza-
rach kultury. Jest to $wiat warto$ci adresowany do
czlowieka nieprzecietnego, bo otwartego na site arty-
stycznych srodkéw wyrazu i gotowego do najbardziej
naturalnych wzruszen.

Po drugiej stronie owg elitarno$¢ determinuje naj-
bardziej podstawowy warunek, jakim jest posiadanie
talentu. Jednak ujawnienie talentu jest tylko poczat-
kiem nadziei zwigzanej z jego obecnoscia. Trzeba go
oswoi¢ i rozwing¢. Nieujarzmiony talent z czasem staje
sie zrédtem artystycznych frustracji oraz pretensji do
$wiata wobec osobistego niespelnienia. Od tysiecy lat,
bedac dla 0s6b spoza jego obszaru bariera nie do poko-
nania, w réwnym stopniu wzbudzal podziw, jak i mniej
wyszukane uczucie zazdrosci.

Artystyczna niezalezno$¢, obserwowana z perspek-
tywy spotecznej poprawnosci, tworzyta réwnie liczne
$rodowiska satelitéw, jak i zagorzalych przeciwnikéw
tego, co sztuka nazywano. Jednak miniony dwudziesty
wiek powotlal do zycia zupelnie nowa, trzecia katego-
rie artystycznych aktywistéw, ktérzy w imie wolnosci
tacza nienawisc do sztuki z determinacja bycia artysta,
rezygnujac jednoczeénie z tak niewygodnego ogra-
niczenia, jakim byto posiadanie talentu. W zgodzie
z zalozeniami antysztuki oraz pojeciem antyartys-
ty, programowo odrzucaja potrzebe posiadania tego
fragmentu doskonalo$ci nazywanego niegdys iskrg bozg
i tak niebezpiecznie wskazujacego na miejsce swego
zrédla. Nie powinno by¢ czastki kogos, kogo nie ma.

Z perspektywy lewicujacych srodowisk artystycznych,
ktére, jak same twierdza, zdominowaly sztuke wsp61-
czesng, tego typu rozumowanie nie powinno budzi¢

zdziwienia. Tak kategoryczna postawa pociaga jednak

Jerzy Fober / Aniot upadly / 2012

Jerzy Fober / Kto ma oczy, niech stucha / 2009

za soba dalsze konsekwengje, jak konieczno$é odrzuce-
nia Piekna, Dobra i Prawdy.

Jednak czy dominacja oznacza racje?

Pojecie Sztuki powotata do zycia naturalna ludz-
ka potrzeba obcowania z doskonaloscig. Nikt nie ma
prawa w drugim czlowieku tlumié pragnienia piekna
w imie wydumanych, ideologicznych przekonan, nawet,
jezeli zdominowaly one wiekszo$¢ instytucji kultury.
Wszelkie ideologie maja bowiem charakter krétkotrwa-
tych, sezonowych zauroczen lub niezwykle wyrachowa-
nych, egoistycznych dziatan, nastawionych na dorazne
korzysci waskiej grupy swoich autoréw. Wspomniana
na wstepie elitarno$¢, stawiajaca nietatwe wymaga-
nia zaréwno wobec twoércy, jak i odbiorcy dzieta, jest
warunkiem wyj$ciowym dla urzeczywistnienia sensu
Sztuki, jakim jest jej ponadczasowosé. Kolejne, naste-
pujace po sobie artystyczne mody i trendy pozostaja
w jawnej sprzecznosci z pojeciem Sztuki tworzacej
wartoéci trwale. Tym bardziej zadziwiajacy jest wysitek
ludzi zawiadujacych kolekcjami sztuki tworzonymi
w oparciu o sezonowe tendencje, wktadany w lansowa-
nie przekonania o trwatej (ponadczasowej) wartosci
zgromadzonych zbioréw.

Szeroko rozumiana artystyczna niezalezno$¢ wywal-
czona na przelomie XIX i XX wieku i tak lapczywie kon-
sumowana w minionym stuleciu nie tylko uchylita
szeroko drzwi do $wiata sztuki, ale wrecz wyrwata
je z zawiaséw, wywolujac kulturowy przeciag. Odtad
kazdy moze by¢ artysta, wszystko i wszedzie moze by¢
sztuka. Tylko od czasu do czasu, mniej wiecej z podobna
czestotliwo$cia od tysiecy lat, pojawia sie niewygodna
iskra boza, ktéra na chwile burzy obowiagzujacy wspél-
czeénie popkulturowy obraz kultury. =

Cieszyn, 12.05.2014
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Adam Grudzien

Adam Grudzien, urodzony w 1986 roku w Swidniku.
Absolwent Asp im. E. Gepperta we Wroctawiu w pracow-
ni prof. Grazyny Jaskierskiej-Albrzykowskiej. W latach
2011-2013 byl kuratorem Galerii Sztuki Wspélczesnej
MD_S, obecnie doktorant na macierzystej uczelni.

- Co to?

gdy usta milczq, Spiewa i wzrusza.

- To dusza.

-Coto?

nieraz duszy skrzydta sobie dopinato.
— To ciato.

— Dusza i cialo, serce i rozum

wiedza i sztuka wysniona

kazda ta para jest wtedy szczesliwa
gdy w siebie zapatrzona.

Marek Grechuta, Muza pomyslnosci (1978)

Przecietny cztowiek redukuje znaczenie piekna, gdyz
uwaza, ze ladne jest to, co przyjemne i mite dla oka
(np. kwiat rézy albo zgrabna kobieta w sukience).
Rzemieslnik nie ogranicza sie do podniet — estetyczne
jest to, co stylowe i nadajace sie do sprzedazy, a wiec
uzyteczne. Estetyk odpowiedzialby, ze sad smaku
przewyzsza samo wrazenie piekna, gdyz odczucie, np.
wdziek, jest nadto subiektywne.

Artysta woli pozosta¢ subiektywny. Szuka piekna
w przyrodzie nawet wtedy, gdy jako Demiurg pracuje
»Z duszy”. Uwielbia wymys$la¢ nieznane nikomu kon-
cepcje lub redefiniowad je na nowo. Artysta zawsze

marzy, aby kierowac sie stylem. Dzisiaj artysta moze
by¢ kazdy, bez wzgledu na stopieni profesjonalizmu

w uprawianiu sztuki. Ta nobilitacja doprowadzita do
tego, ze czes$¢ dzisiejszych ,artystéw” wcale nie zajmuje
sie pieknem, lecz polityka i socjologia. Dla polityka
grecki kalon to kampania prowadzaca do zysku i wladzy.
Czasem bedzie to intryga, rzadziej zbrodnia, a najlepiej
kara (byle nie dla niego samego). Model socjologa jest
o tyle ciekawszy, ze nie trywialny. Socjolog skupi sie na
zwigzkach piekna ze struktura spoleczna, wyborami
estetycznymi, czyli na kontekstach piekna, nie za$ na
sposobach jego kreacji.

Historyk sztuki poszukuje kanonéw, gdyz tak
wyznaczaja mu zakres dzialania jego kompetencje.
Dlatego nigdy do korica nie zrozumie, czym jest piekno
nowoczesnosci i bedzie musial zadowoli¢ sie doniosta
trescia tradycji.

Dydaktyka sama w sobie nie kieruje sie kategoria-
mi estetycznymi; osoby, ktére zajmuja sie dydaktyka
specjalistycznie, czynia $wiat bardziej pieknym — bo
poswiecaja swoja uwage, aby nauczac. Tak samo piekne
(bo wznioste) jest wiec rozmnazanie gatunkéw, wycho-
wywanie potomstwa, cheé niesienia pomocy innym
i zmiany wlasnego losu.

Czasem jednak lepiej jest nie wtracad sie (amor fati?)
gdyz sama obserwacja, bez jakiejkolwiek ingerencji
w $wiat, réwniez prowadzi do Stworzenia.

Piekno jest w oku patrzgcego (Plotyn). m

Adam Grudzien / A-E / 2014
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Katarzyna Grudniewska

Katarzyna Grudniewska, ur. w 1983 roku, rzezbiarka

i pedagog. Absolwentka pedagogiki w Akademii
Ignatianum w Krakowie; praca badawcza na temat zna-
czenia sztuki w szpitalach dzieciecych napisana pod
kierunkiem prof. Ireny Popiolek-Rodziriskiej. Obecnie
realizuje magisterski dyplom rzezbiarski w pracowni
prof. Jerzego Fobera na Wydziale Artystycznym
Uniwersytetu Slaskiego. Prowadzi pracownie ceramicz-
na i zajecia artystyczne w Krakowie. Autorka bloga

o polskiej rzezbie: sculpturecanbedangerous.tumblr.
com, na ktérym oprécz autorskich wpiséw gromadzi
wszelkie informacje na ten temat. Z urodzenia wadowi-
czanka, z zamilowania cieszynianka, obecnie krakuska.

1mﬁgg ¢

QPR

Biorac do reki narzedzia, zawsze mam nieodparte po-
czucie, ze stawiane jest przede mna wyjatkowe i nie-
powtarzalne zadanie. Konsekwentne towarzyszenie
temu, co prébuje wyltuskacd z materii, staje sie podswia-
domie naturalnym sposobem bycia. Artysta i materiat,
ktérym chce sie postuzy¢, tworza intymny duet i kreuja
rzeczywisto$¢ oparta nie tylko na pewnej wrazliwosci,
ale przede wszystkim na wartosciach najwyzszych.
Rzezba przykuwa. Z czasem odkrywam, ze przyjdzie mi
stoczy¢ walke o zachowanie rozsadku. Walke o zro-
zumienie piekna. Jesli mialabym podja¢ prébe defi-
niowania piekna w rzezbie, to zwrécitabym uwage na
autentyczno$¢ wypowiedzi artysty, prace wykonana
nad dzietem sztuki i pewnga forme magicznego polacze-
nia twércy z jego tworem. Moje ostatnie doswiadczenia
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pracy nad dyplomem u$wiadomily mi, ze pytanie

o piekno czesto pojawia sie w sytuacjach dla artysty
granicznych, a pozostanie po stronie piekna wigze sie —
przynajmniej dla mnie - z ucieczka od pokus iluzorycz-
noéci i zniechecenia zmudng praca.

To bylo w drugim roku bardziej lub mniej inten-
sywnej pracy nad moim dyplomem magisterskim na
Uniwersytecie Slaskim w Cieszynie. Przygotowywatam
ogromng forme - postac kobiety, ktéra na swoich
plecach niosta nienaturalnej wielko$ci tobét. U pod-
staw tego projektu byl Wieczny Wedrowiec Tadeusza
Kantora i jego zmaganie sie z pojeciem podrézy
w sztuce. Co bedzie na jej koricu — jeszcze nie wiem.
Dwa lata to szmat czasu, wiele zmienilto sie w moim
zyciu. Niestety, zle postawiona konstrukcja przegrala

Katarzyna Grudniewska przy pracy nad rzezbg dyplomowg

nieréwna walke z setka kilograméw gliny. To byl jeden
z najwazniejszych momentéw na mojej tworczej
drodze. Jednak to wlasnie w sytuacjach granicznych
przypominamy sobie o tym, kim jeste$my, czego
pragniemy i co jest dla nas najwazniejsze. Szczegélnie
jako artystéw. Byly liczne pokusy. Pojawily sie rady, by
sfilmowac historie bezradnie rozpadajacej sie rzezby.
Przygotowac video i wykorzystac szanse, ktéra przy-
ni6st los. Pozwolic te historie dokorniczy¢ prawu grawi-
tacji. Decyzje podjelam intuicyjnie, zgodnie z poczu-
ciem artystycznej autentyczno$ci. Przypomniatam
sobie inspiracje i z nowym bagazem do$wiadczen
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Beata Szczepaniak / Peklo / 2014

postanowilam dokoniczy¢ prace zgodnie z planem. Dzi$
coraz cze$ciej mysle, ze u podstaw tej decyzji lezal spo-
s6b definiowania przeze mnie piekna.

Piekno w sztuce rodzi sie z obserwacji natury.

W tym procesie zachodzi trudna do opisania konwer-
sja, ktdra nie akceptuje zadnych pétsrodkéw i niespdj-
nosci. Wynika ze swoistego dazenia do doskonatosci,
podskérnie odczuwanej potrzeby ideatu. W sp6jna
catos¢ moze utozy¢ sie jedynie taka forma, ktéra nie
ucieka od dokladnie obliczonych wzoréw, wymierzo-
nych katéw, ptaszczyzn i wypuklosci. Zachwycamy sie
tym, co nienaganne. Jednak w bezposrednim przekta-
daniu praw natury na sztuke fatwo popas¢ w banal,
utozsamiajac piekno jedynie z przyjemnoscia. Forma
dazaca do idealu powinna zawiera¢ w sobie nie tylko
doskonate proporgje, ale takze niepowtarzalny pier-
wiastek, jakim naznacza ja autor. Osobiste przezycia,
wrazliwo$é, interpretowanie rzeczywistosci odciska
niewidzialny $lad, ktéry nadaje jej autentyczno$é. Ta
warto$¢ dodana, nie dajaca sie obliczy¢, nadaje utwo-
rowi range. Cho¢ nie da sie jej zdefiniowaé czy wprost
opisa¢, doskonale odczytywana jest przez odbiorcéw
iw konsekwencji doceniana.

Rzezba znaczaco wyréznia sie na tle innych sztuk
wizualnych poprzez swoja tréjwymiarowos¢. Trzeci
wymiar daje nieskonczong ilo$¢ mozliwosci tworze-
nia obrazéw. To zobowigzuje. Jakiekolwiek rozleni-
wienie nie wchodzi w gre. Rzezba musi by¢ doskonata

w kazdym punkcie, poniewaz w przeciwnym razie nie
zlozy sie w catosé¢. Ogladajac ja z jednej tylko strony,
widz musi mie¢ nieodparta chec zobaczenia, co jest
dalej. To rzezbiarz rysuje te mape plaszczyzn, wkle-
stosci i wypuklosci, ktére prowadza oko po kazdym
milimetrze formy. On, nikt inny, opowiada te historie.
Doswiadczenia te wyrastaja na trudzie pracy rzezbiarza,
czesto fizycznie wyjatkowo wymagajace;j.

W tym szczegblnym zjednoczeniu mozna prébowac
znalez¢ element wiarygodnosci wypowiedzi i piek-
na. Zagadka definiowania piekna jeszcze dtugo bedzie
stracala sen z powiek najwiekszym filozofom. Nie
naszym zadaniem jest definitywne zamykanie poje-
cia w madrych stowach, klasyfikowanie i poddawanie
restrykcyjnym analizom. Zadaniem rzeZbiarzy niech
pozostanie szukanie doskonalych form, obserwacja
natury, plastyczne rozwigzywanie zagadek $wiata.
U podstaw jednak sta¢ powinno autentyczne roze-
znanie zr6del wrazliwo$ci, poprawne odczytywanie
senséw istnienia, jak i pretensji wobec rzeczywistosci.
Kierunek tej podrézy niech cechuje konsekwencja. Bo
rzezbienie podobne jest do wychodzenia w morze. Cho¢
na poczatku pelni zapatu wypltywamy w rejs, z czasem
tracimy sily i dopadaja nas watpliwosci. Na srodku
oceanu odczuwamy strach i niepewno$¢. Trzeba jednak
pamietad, ze pospiech jest ztym doradca. Trwoge nale-
zy oswoi¢, bo cho¢ jestesmy na srodku wielkiej wody,
z tego punktu bez wyjscia musimy w jakims$ kierunku
ruszy¢. Najmniej satysfakcjonujacy wydaje sie powr6t
do macierzystego portu. Jedynym slusznym wyborem
jest podazanie do wyznaczonego celu. Ryzykowne, jed-
nak dajace cien gwarancji, ze na drugim brzegu okruchy
dos$wiadczanego piekna nadadza ksztalt naszej wrazli-
wosci. Podniosa wysitek do rangi intymnego sacrum. m
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Andrzej Jarosz

Dr Andrzej Jarosz - adiunkt w Zakladzie Sztuki
Nowoczesnej Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu
Wroclawskiego. Sekretarz kwartalnika naukowego
»Quart". Redaktor naczelny serii wydawniczej
Wroctawskie Srodowisko Artystyczne (wyd. ASP we
Wroclawiu im. Eugeniusza Gepperta). Autor m.in.
monograhi Jozef Hatas (2007), Jan Chwatczyk
(2010), Malarstwo Alfonsa Mazurkiewicza (1922-1975)
(2011), Zbigniew Karpinski (2012), Zdzistaw Nitka
(2014, w przygotowaniu) oraz artykutéw naukowych
i popularnonaukowych.

Widzowie, ktérzy mieli okazje obejrze¢ w tym roku
wystawe Sculpture du Sud: d’une rive a lautre de la
Méditerranée (18 maja — 11 listopada 2014) w uroczym
prowansalskim miasteczku L'Isle-sur-la-Sorgue, mogli
by¢ oszotomieni zgromadzona na niej ilo$cig wybitnych
nazwisk i ciekawych realizacji'. We wnetrzach rene-
sansowej Villi Datris (siedziby powotanej w 2011 roku
Fondation pour la sculpture contemporaine) i jej ogro-
dach - rozciagajacych sie nad brzegiem krystalicznie
czystej, oplywajacej cala Wyspe rzeki — wyeksponowano
prace 50 wspoélczesnych rzezbiarzy z Francji i krajéw ba-
senu Morza Srédziemnego, m.in. Yvesa Kleina, Armana,
Césara, Roberto Combasa, Xaviera Escrib4, Juana Mird,
Hervé’a di Rosa czy Claude’a Viallat’a. Wystawe pomy-
$lano zatem jako wielowatkowy przeglad wspélczes-
nych trendéw, rozwijajacych sie w sztuce poludniowe;j
Europy, Afryki PéInocnej i na Bliskim Wschodzie.

75 klasycznych rzezb figuralnych, instalacji oraz
dyskretnych interwencji w przestrzen architektoniczna

ogrodu prezentowato szerokie spektrum form, sposo-
béw ich integracji z otoczeniem oraz nieograniczong
game wykorzystanych materialéw. Gotowe przedmioty
przemalowane i zestawione w zabawne catosci przez
Mir6 (Téte et Oiseau, 1967), polerowany metal odbija-
jacy $wiatto w abstrakcyjnym Monolicie (2013) Yazida
Oulaba, model todzi zbudowany z wiotkich tozin i osa-
dzony w nurcie rzeki przez Odile de Frayssinet (Barque
aux roseaux, 2009), lustra ptasko ulozone wsréd zielo-
nej trawy i odbijajace blekit nieba przez Jeana Denanta
(Mare Nostrum, 2014), a obok nich syntetyki w aran-
zacjach typu site-specific (np. Assassins z pekéw kabli
autorstwa Mounir Fatmi, 2011), obrazowaly rozmaite
materie rzezby nowoczesne;j.

Szczegélnie interesujacy byt zas wewnetrzny kon-
trast form wspélczesnych operujacych nowoczesnymi
tworzywami, ale wyraznie nawigzujacych do tradycji
rzezby europejskiej. Uwage zwracata np. Niobe - insta-
lacja Laurenta Perbosa z 2013 roku, w ktérej artysta
przedstawil zawieszona w przestrzeni kobieca gtowe
skopiowang z antycznych posagéw, z ktérej pustych
oczodoléw splywaly na ziemie barwne, zastygle strugi
lakieru skupiajacego sie w poliestrowych katuzach tez
wylanych przez mityczng bohaterke. Zastosowanie
przez artyste klasycznej formy i wspétczesnych
materiatéw bylo wariacja na temat sztuki starozytnej
ijezyka metafory. Dziel odnoszacych sie jawnie lub bar-
dziej subtelnie do antycznych toposéw mozna bylo na
wystawie znalez¢ wiece;j.

Za prace emblematyczng w tym zakresie mozna
uzna¢ dzielo Yvesa Kleina. Jego wersja pomniejszo-
nej i zamknietej w szklanej gablocie Nike z Samotraki
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(1962) zostala zamocowana na metalowym trzpieniu
wbitym w kamienna, nieregularng podstawe w kolorze
ochry - charakterystycznego dla Potudnia koloru skat.
Figura, pokryta syntetyczna zywica i typowa dla Kleina
francuska ultramaryna, uzyskata malarska polichromie,
a delikatne zmatowienia powierzchni i nadana jej przez
artyste szorstko$¢ wzbogacaly subtelng gre swiatet

i cieni na faldach szat oraz piérach kamiennych skrzy-

det ksztattujacych te dramatyczng i symboliczng postac.

Biorac pod uwage miejsce — urzekajace harmonia
architektury i ogrodu, a takze wyjatkowa atmosfera

o N
VILLA
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Sculpture

AU SUD

... D’'UNE RIVE A LAUTRE

DE LA MEDITERRANEE

EXPOSITION du 18 mai
au 11 novembre 2014

50 ARTISTES = 75 SCULPTURES

ENTREE LIBRE

VILLA DATRIS - L'Isle sur la Sorgue

FONDATION POUR LA SCULPTURE CONTEMPORAINE

miasta znanego z licznych galerii i antykwariatéw —
oraz piekno calej krainy Vaucluse, ktéra niegdys zachwy-
cal sie Petrarka, omawiana ekspozycja stanowita swo-
isty hold dla ducha kultury $rédziemnomorskiej i m.in.
za Albertem Camusem przywoltywata tak istotny dla
organizatoréw ,mit Srédziemnomorza”, z fundamental-
na w wymiarze sztuki triadg rytmu, harmonii i symetrii
oraz potrzeba uosobienia obiektywnego piekna.
Meéditerranée przesycone slonecznym $wiatlem to dla
kultury europejskiej obszar szczegélny. Archaika, klasy-
ka i wspolczesnosc nieustannie tocza tu dialog. Dlatego
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tez, zwlaszcza na potudniu Francji (dawnej Prowingji
rzymskiej), dokonywalo sie w ciggu wiekéw harmonijne
polaczenie tradycji antycznej z kolejnymi stylami histo-
rycznymi, a zachwyt nad zyciem, jego zmystowoscia

i pieknem, przejawiajacy sie¢ w wysubtelnieniu formy,
wyrafinowaniu decorum i bujnym ornamencie, przekla-
dat sie na wysoka jakos¢ sztuki, zas potrzeba konty-
nuacji wysokich wzorcéw wplyneta na wspélny ,kod
genetyczny” wiekszosci tutejszych artystow.

Niedaleko od L'Isle-sur-la-Sorgue znajduja sie zresz-
ta przyklady znakomitej, przesyconej duchem antyku
sztuki romanskiej: wspanialy portal w Saint-Gilles-du-
Gard z polowy X1I w., wspdlczesne mu rzezby koscio-
ta i klasztoru Saint-Trophime w Arles czy dekoracje
kruzgankéw katedry Saint-Sauveur w Aix-en-Provence.
Nie mniej spektakularne sa zachowane do dzi$ i zabez-
pieczone w miejscowych muzeach przykltady rzezby
rzymskiej czy galo-rzymskiej: zestaw imponujacych
posagéw przedstawiajacych cesarzy z Musée de Vaison
la Romaine wraz ze znajdujaca sie tam subtelnie opraco-
wang Glowq Apollina w wieticu laurowym czy wspaniate
zbiory rzezby w Musée départamental Arles Antique
(z popiersiem Wenus z Arles, znakomitymi portretami
Oktawiana Augusta i Juliusza Cezara oraz spektakular-
nym brazem przedstawiajacym Jerica galijskiego).
Dziela te stanowig niezbywalny, wiecznotrwaly poten-
cjal, ktoéry przez wieki reflektowat w rzezbie francuskie;j.
O jego twoérczym wykorzystaniu przekonuje galeria
rzezby Musée Calvet w Avignonie, gdzie posrdd sze-
regu perfekcyjnych Xix-wiecznych dziet akademickich
odnoszacych sie wprost do antyku (np. zachwycajaca
klasyczng, wywazona forma alegoria Sztuki etruskiej
Victora-Etienne Simyana z 1863 roku) i niepokojacych
dziet z epoki symbolizmu (np. Greczynka z Eleusis
(1899) Henry-Louisa Broise’a o delikatnej, modelowanej
w kosci stoniowej twarzy), wyrdznia sie ekspresyjne stu-
dium portretowe Camille Claudel. Popiersie brata Paula
jako miodego Rzymianina (Mon frére) (ok. 1897) to dzielo
podporzadkowane kanonom naturalistycznego ujecia,
lecz twoérczo reinterpretujace antyczny wzér w formie
impresyjnego, rzezbiarskiego szkicu. Manualne, a zara-
zem konceptualne dziatanie Claudel — mimo ze styli-
stycznie i chronologicznie odlegle od dziet prezento-
wanych na wystawie Sculpture du Sud — dotyczy jednak
tego samego: fascynacji trwaloscig kanonéw i mozliwo-
$ciami ich wspélczesnych weryfikacji.

Oczekiwanie od rzezby (czy dziela sztuki) doznania
estetycznego zapewne wielu wyda sie konserwatywne,

niedzisiejsze i nieznajdujace racji bytu w odniesieniu

do licznych wspélczesnych realizacji. Jednak tesknota
za pieknem wydaje sie oczywista w krainie przepel-
nionej storicem i tak mocno przesigknietej historig.
Przezycie wzruszenia i do$wiadczenie doskonatej

formy - jako nadrzedne cele tworzenia sztuki — wcigz
wzbogacaja widza kontemplujacego rzezby, poddajacego
sie atmosferze ulotnych chwil i niezwyklych miejsc oraz
pobudzaja go do refleksji. Dlaczego Nike wciaz bieg-
nie, wznosi utrgcone ramiona, a jej skrzydta porusza
niewyczuwalny wiatr? Dlaczego Kleinowski biekit prze-
mienia ja w archaiczny palladion, a forma przykuwa
wzrok i porusza dusze? Poniewaz, bedac cytatem

z przeszlosci, ozywionym wspomnieniem, pozostaje
nieustajaco piekna. Przypominajac sad Wladystawa
Strézewskiego - ciagle bowiem podlega pozadanemu
przez nas ,absolutnemu roszczeniu prawdy i dobra”?,
ustanawiajac tym samym nadrzedny sens swego istnie-
nia. I cho¢ filozof rozpoczat swoje rozwazania O pigknie®
retorycznym pytaniem ,,Czy warto dzi§ podejmowaé
problematyke piekna?” (zwlaszcza w epoce twérczej
wolno$ci i zaprzeczenia potrzebie kultywowania trady-
cyjnych wartosci artystycznych) nie mozna watpic,

ze piekno nadal objawia si¢ wokél nas. Na wystawie
Sculpture du Sud... bylo obecne zaréwno w przeswietlo-
nej storicem, krwistoczerwonej, biomorficznej i abstrak-
cyjnej formie Austina Camilleriego (L'ceil d'Osiris, 2012),
jak i w subtelnych kobiecych portretach wykonanych

w terakocie przez Irine Gonou w 2011. Grecka artystka,
nawiazujac do sepulkralnych, tanagryjskich posaz-

kéw z epoki hellenistycznej, zastosowala charaktery-
styczng dla nich sensualno$é naturalnych materiatéw,
harmonie proporcji oraz wyrafinowanie w modelunku
idealnych, archetypicznych, pograzonych w zadumie
twarzy. m

Przypisy

1. Zob. www.villadatris.com oraz: N° 4 Sculpture du Sud.
Exposition 2014, [catalogue], Villa Datris — Fondation
pour la sculpture contemporaine, 2014.

2. W. Strézewski, Wokot pickna. Szkice z estetyki, Krakéw 2002,
s. 156.

3. Tamze, s. 155.
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Jacek Lang

Jacek Lang, urodzony w 1964 r., jest absolwentem filo-
logii polskiej uaM, gdzie uzyskal dyplom z wyréznie-
niem za prace w dziedzinie teorii literatury. Pracuje
jako tlumacz i uczy przekladu w Wyzszej Szkole
Jezykéw Obcych w Poznaniu.

Zastanawia mnie odstreczajaco-przyciagajace oddzialy-
wanie tej rzezby na mnie. Kiedy przytozytem do niej
miare pobieznie zarysowang przez Mrozka, ukazalo mi
sie, ze$ perfidny jest.

Ot6z, zachecony przez Wieska, czytam korespon-
dencje Lema i Mrozka. Znalaztem tam zdanie, ktérego
sensu sprobowatem dociec za pomoca Twojej rzezby.

LSolarisa” przeczytatem i zasmucitem sie losem ludzkim

— pisze Mrozek. Wiasciwie jest co$ perfidnego, kiedy
pisarz ukazuje, jak Petnia Znaczen i Nico$¢ ocierajq sie

o siebie bokami jak dwa konie w jednym zaprzegu, z tym
Ze tego drugiego konia nie ma i wlasnie przez to jest

w dwdjnasdb, i prézno ten pierwszy kot robi miny, zeby
zwrdcié na siebie uwage i dostaé kawatek cukru (list

z 23.08.1961 r.). Mrozek, co prawda, sam sie zastrzegal,
ze nie wyraza sie $cisle (Nie przejmuj sie tym moim bel-
kotem, i tak prawdopodobnie nigdy nie potrafie powiedzie¢
doktadnie, o co mi chodzi), ale zdania nie skreslit i listu
od nowa pisa¢ nie zaczal, totez mozna pewnie zaktadac¢,
ze sens jaki$ w tym dostrzegal.

Twoja rzezba co oddaje? Ja w niej widze zniecheca-
jaca, nawet mierzaca nijakosc ludzkiej doli — od razu
mozna sobie wyobrazi¢, ze uwieczniony lezy w tym
foteliku przed telewizorem, przymulony piwskiem po
robocie, i prawie ujrze(, jakiej jakosci rzeczy prébuje

oglada¢ — nijako$¢, przez ktéra na wszystko natych-
miast opada opar absurdu, i to nie absurdu uwznioslo-
nego przez egzystencjalizm, lecz najzwyklejszego,
smetnego i tepego bezsensu, ktéry przenika i prawie
oblepia wszystko jak dtawigcy smréd mierzwy. Po
prostu Nico$é. Z Pelni Znaczen, czyli pewnie jakiejs
doskonatosci — nic.

I kiedy jest tylko ten jeden kon, cuchnacy perszeron
Nicosci, Mrozek wietrzy w tym perfidie. Jesli dobrze
jego mys$l rozumiem, zaczyna nam wtedy doskwiera¢
brak drugiego konia, brak, ktérego nie mozemy znies¢.
Ukazujesz swoja rzezba zniechecajaca nicos¢ ludzkie-
go losu i nie dajesz niczego poza tym. Odbywa sie to
bezwzglednie, bo ta nagos¢ jest uniwersalna, ta postac
to absolutnie Kazdy, jak w dawnym moralitecie: krél
i zebrak kiedys, prezes i cie¢ dzis. I w Mrozkowej ocenie
w takiej sytuacji brakuje konia ciggnacego w druga stro-
ne, krzepkiego brabansona Sensu. A przez to — twierdzi
Mrozek - tym bardziej ten kon sie ujawnia (moze nie
sam kon, lecz jego miejsce w zaprzegu, czyli brak sie
ujawnia), bo przeciez nie umiemy zy¢ bez sensu, wiec
samodzielnie bedziemy go dodawac.

Za perfidne Mrozek chyba uwaza to zmuszanie
odbiorcy do jakiejs$ reakeji. Nie potrafimy tego po
prostu zostawi¢, bo nie umiemy sie pogodzi¢ z ta
frontalnie atakujaca nicoscig. Odnosze wrazenie, ze
w wypadku Twojej rzezby furtka pozwalajaca odbiorcy
ocali¢ jakas godno$¢ cztowieczenistwa pozostawalby
wylacznie komizm, ale on wcale nie jest oczywisty, bo

Grzegorz Gwiazda / Siedzqgcy / 2010
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brak jednoznacznego punktu, ktéry umozliwialby przy-

ozenie takiej dZwigni interpretacyjne;j. I skutek, dla
mnie przynajmniej, jest taki, ze chcialbym sie poprzez
$miech wznies$¢ ponad ziejaca z tej rzezby Nicoé¢, ale
zawsze pojawi sie mysl, Ze ostatecznie i tak ta rzezba
ze mnie szydzi i demaskuje te starania. Inaczej méwiac,
kpi z takich préb interpretacyjnych.

Jezeli te Mrozkowa mysl odczytuje wlasciwie, to
Petnia Znaczen tez powinna oddzialywa¢ negatywnie.
Pomyslatem o Dziewczynie z dzbanem mleka Vermeera,
bosmy na nig podobnie, mam wrazenie, zareagowa-

li. Dwa flankujace ja obrazy $wietne, bez dw6ch zdan,
ale schodza na drugi plan, a ten jaka$ nabozna czcig
napawa. Godzinami mozna go oglada¢ i docieka¢, skad
sie bierze jego porazajaca doskonatosé, z nég zwalaja-
ca, a jednoczesnie jako$ niezwykle kojaca, czyli pewnie
wlasnie ta Pelnia Znaczen. Bo przeciez wydaje sie, ze
ta struzka mleka jest dokladnie tam, gdzie musi by¢, ni
utamka cala w zadng ze stron. I wszystko jest akurat
tak, jak by¢ powinno, a ta doskonalo$¢ rzeczy przenosi
sie na stuzaca. Pewnie to nie tylko moje wrazenie, bos
Ty rzekt ,Bije tadem z tego obrazu”. A kiedy sie otrzesz
o doskonalo$¢, pézniej trudno. Ciezko to pozenic ze
zwyklym zyciem, bo chce sie zy¢ w tym nieziemskim

Grzegorz Gwiazda / Siedzqgcy / 2010

$wiecie doskonalo$ci i nieodzownosci kazdej rzeczy.
Jak zbladly przy tym obrazie wszystkie inne i jaki nijaki
wydawal sie Amsterdam po wyjsciu z tego muzeum. Za
Hamletem chce sie wtedy drwigco smecié: Jak nudna,
stechta, ptaska i jatowa jest kazda z ziemskich spraw, caly
ten swiat!. Vermeer wiec tak samo perfidny, bo usta-
nawia przepas$¢ nieprzebyta miedzy ta Pelnig a pado-
tem. Pozwala posmakowaé pewnej pelni, doskonatosci,
przez co tym bardziej doskwiera przenikajaca wszyst-
ko Nicos¢. Przeciez nawet sie nie chcialo pézniej Van
Gogha ogladaé. m
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