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Na wstepie

Zeszyt Rzezbiarski nr 5 zawiera materialty powstale konferen-
¢ji poswieconej sylwetce absolwenta, ktora zostala zorgani-
zowana przez Tomasza Tomaszewskiego w dniach od 17 do 19
maja 2013 w o$rodku plenerowym w Luboradowie. Prelegenta-
mi byli przedstawiciele wydzialéw rzezby z uczelni artystycz-
nych w Warszawie, Bratystawie, Gdansku, Poznaniu, Cieszynie
oraz Wroctawiu.

Adam Grudzien, ubiegloroczny dyplomant kierunku
rzezba, gdy dowiedzial sie o temacie zaréwno konferencji
jak i zeszytu, napisal, ze to cyniczny zart (s. 46). Te stowa
potwierdzaja niewesolg sytuacje wielu naszych absolwentéw.
Nie sg oni w swych odczuciach odosobnieni. Absolwenci wielu
uczelni, szczegdlnie o charakterze artystycznym czy huma-
nistycznym, borykaja sie z podobnymi problemami. Mlody
rzezbiarz po studiach, jak pisze Rafal Kotwis — czesto musi
konfrontowac sie z surowymi realiami zycia codziennego i nie
potrafi sie w nich odnalezé (s. 14).

Sytuacja gospodarcza, rynek pracy, kryzys - s to zjawiska,
ktore dotykajg nas wszystkich... Nie to jest jednak tematem,
ktérym sie zajmujemy. Nie znamy sie na ekonomii czy gospo-

darce. Znamy sie na rzezbie.

Grzegorz Bolibok,

praca konkursowa — sylwetka absolwenta, 2013

Rafal Rychter pisze — kura gdacze, pies szczeka, rzezbiarz
rzezbi... (s. 26). Innymi stowy pomimo wszystko nalezy robi¢
swoje. Wlasnie teraz, gdy wielu absolwentéw uwaza swa
sytuacje za cyniczny zart, nalezy szuka¢ nowych odpowiedzi na
podstawowe dla rzezbiarza pytania: o forme i tres¢, o ksztalt
piekna dzisiaj. Zbigniew Makarewicz w konkluzji swego tekstu
odnosi sie do tej potrzeby wspétczesnego gtodu piekna (s. 10).

W 1995 roku Zbigniew Herbert powiedzial do dyploman-

téw wydzialu aktorskiego:

Bagdzcie w kazdej chwili [...] za pigknem w rzemiosle,
przeciw tandecie, za nieustajgcym wysitkiem woli i umystu.
Przeciw tatwej manierze, za prawdg przeciw obtudzie,
ktamstwu i przemocy.

I nie bgdzcie na litos¢ boskq nowoczesni.

Bgdzcie rzetelni.

Te stowa s3 ciggle aktualne. Odniesienie sie do postulatéow
Herberta jest wskazane dla mlodego cztowieka -
absolwenta kierunku rzezba, aby jego sytuacja po studiach nie

byla tylko cynicznym zartem.

Grzegorz Nemyjski
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HORYZONT RZEZBY

Etos artysty lokujgcego sens swoich dziatan w szukaniu formy,

a nie w chwytliwej tresci i atrakcyjnych medialnie komunikatach,

nie znajduje raczej rezonansu we wspétczesnej polskiej krytyce

artystycznej.

Tomasz Tomaszewski

Horyzont, podstawowy poziom, to dla nas obok pionu
gléwny kierunek przestrzeni. Horyzont to takze
granica, bariera, ciagle zreszta nieosiggalna. Oznacza
tez zasieg, zakres poznawalnego.Terytorium w jakims
sensie opanowane.

Rozpoczelismy cykl konferencji pod wspélnym tytu-
tem ,Horyzont rzezby” (my - Katedra Rzezby i Dziatan
Przestrzennych z wroctawskiej asp). Sktonily nas do
tego okoliczno$ci, jakie towarzysza obecnie sztuce,
plastyce, a co za tym idzie, i rzezbie w szczegdlnosci.

Jest to kryzys znaczenia formy, waznosci kategorii

,jak?” w stosunku do ,,co?”. Forma byla przez wieki (od
zawsze?) gtéwnym wyznacznikiem jakosci dziela - co
najwyzej réznie rozkladaly sie akcenty, migrujac od
warsztatowej doskonalosci do blysku geniuszu nowa-
torskiego ujecia. Teraz ustepuje pola tematowi, zagad-
nieniu i perspektywie, z jakiej autor sie temu zagadnie-
niu przyglada. Najlepiej jakby patrzy? z lewej strony.

We Wroctawiu w 2012 roku odbylo sie Europejskie
Forum Kultury. Dwie rzeczy w zwigzku z tym warto od-
notowacé. Jedna - to entuzjastyczne przyjecie wyktadu
profesora Baumana. Profesor twierdzi, ze wspétczesne
elity nie maja odpowiednich, wystarczajacych kompe-
tendji kulturowych. Przy takiej diagnozie zastanawia
entuzjazm. Nie zostala okre$lona, niestety, czes¢
wspdlna owych elit i tak zwanego $wiata sztuki. Sadzac
po aktywnosci tego drugiego - jest duza. Druga — to
lansowana i mocno obecna w mediach teza, ze sztuke
robi gléwnie lewica; teza ktdra legitymowata bukiet
propozydji kulturalnych i artystycznych Forum.

Podobnga teze przyjal kurator Sebastian Cichocki
i postanowil udowodni¢ nie wprost. Powstata wystawa
Nowa Sztuka Narodowa - realizm narodowo-patriotyczny
w Polsce xx1 wieku. Zgromadzila najrézniejsze dzieta,
ktérych autorzy i fundatorzy szczerze i z prostoty serca
zapragneli poprzez plastyke ujawni¢ gtebie przezy¢
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religijnych, patriotyczne zaangazowanie i przywigzanie
do polskosci. Kolekcja miata otworzy¢ salony dla wybra-
nej przez kuratora kolekgji ,, sztuki prawicowe;j”. Dziw-
nym trafem znalazl sie tam Chrystus ze Swiebodzina,

a nie bylo miejsca dla genialnego czestochowskiego
monumentu Prymasa Wyszynskiego (1997) autorstwa
Jana Kucza czy pomnika Cyryla Ratajskiego (2002) tego
samego autora. Znalaz! sie projekt pomnika smolen-
skiego — obelisk z dziewczynka ze ztamanym samolo-
tem (przez sympatie nie wymienie autoréw), ale nie
znalaz! sie zaden z projektéw nagrodzonych w stojacym
przeciez na wysokim poziomie miedzynarodowym kon-
kursie rzezbiarskim na pomnik, jaki ma stang¢ w miej-
scu katastrofy. Cerkiew Narodzenia Przenajswietszej
Bogarodzicy w Bialym Borze z malarstwem Jerzego
Nowosielskiego nie zainteresowala autoréw wystawy,
ale wart pokazania okazal sie Zbigniew Dowgialto ze
swoim obrazem Smolerisk (2012). Pytanie o intencje
kuratora zdradzatoby wielka naiwnos¢ pytajacego.

Jest to kryzys prestizu zawodu. Jednym z przeja-
woéw tego kryzysu pozostaje brak ochrony zawodowej
rzezbiarzy. Sp6jrzmy chociazby na konkursy. Jeszcze
kilka lat temu miat miejsce proces wypierania z tego
pola rzezbiarzy przez architektéw. Prawo budowlane,

a raczej jego interpretacja, powodowalo, ze rzezbiarz
nie mégt uczestniczy¢ indywidualnie w zmaganiach

w dziedzinie, w ktérej miat z racji wyksztalcenia i prak-
tyki najwyzsze kompetencje. Sprzeciw srodowiska, jaki
miat miejsce chociazby we Wroctawiu przy okazji Po-
mnika Wspélnej Pamieci, jak i zmiana akcentéw w sy-
tuacji prawnej dotyczacej przeprowadzania przetargdéw
publicznych (a tak postrzegane sa konkursy rzezbiar-
skie) w wiekszosci przypadkéw zaltatwily problem.

Nasza sytuacja, o dziwo, staje sie jednak coraz gor-
sza. W jury zorganizowanego w Krakowie w 2012 roku
konkursu na Pomnik Zolnierzy AK nie bylo ani jednego


http://pl.wikipedia.org/wiki/Cerkiew_Narodzenia_Przenaj%C5%9Bwi%C4%99tszej_Bogarodzicy_w_Bia%C5%82ym_Borze
http://pl.wikipedia.org/wiki/Cerkiew_Narodzenia_Przenaj%C5%9Bwi%C4%99tszej_Bogarodzicy_w_Bia%C5%82ym_Borze

rzezbiarza! Wyobrazmy sobie Konkurs Chopinowski
rozstrzygany bez udzialu autorytetéw, wirtuozéw for-
tepianu. W Gdyni w tym roku postanowiono wytoni¢
najlepsza propozycje na monument Gdynian Wysie-
dlonych. Wér6d wymagan postawionych uczestnikom
znalazlo sie jedno kuriozalne - projekt inwestycji
drogowej za minimum 100 tys. zt wykonany w ciggu
ostatnich trzech lat. Jak wielu z nas moglo spelnic to
kryterium? Co ciekawe, jurorami konkursu bylo kilka
szanowanych postaci $wiata rzezby, a zawiadomienie
o nim zamieszczono na stronie CPR Oronsko. Podpisu-
jac sie pod takimi absurdami srodowisko dziata przeciw
swoim interesom. Nie istnieje tez zaden ruch, ktéry

te interesy umialby okresli¢ i skutecznie chroni¢. Nie
sprawdza sie tu zwigzek, ktéremu daleko do skutecz-
nosci Izby Architektéw, czy, jak wida¢, wspomniane
Centrum Rzezby Polskiej.

Jest to kryzys $wiata sztuki. Spéjrzmy jak ocenia-
ne s3 prace ,przedstawione do oceny” i ktére w ogéle
tej ocenie sa poddawane. Szybko wtedy dostrzezemy,
ze trudno wyobrazi¢ sobie zainteresowanie naszych
instytucji, krytyk6w, opiniotwérczych pism artystycz-
nych jakims rodzimym Anishem Kapoorem, Tonym
Craggiem, Anthonym Caro. Owszem, rodzimi Damie-
nowie Hirstowie, Jeffowie Koonsowie czy Mauriziowie
Cattelanowie maja sie dobrze. Twoércy — od Lodzi Kali-
skiej, przez wychowankéw Kowalni: Katarzyne Kozyre,
Artura Zmijewskiego, Jacka Adamasa, Pawta Althamera
po Dorote Nieznalska czy Alicje Zebrowska — ktérzy
dzialaja w obszarze tzw. sztuki krytycznej czy spolecz-
nie zaangazowanej, s3 w centrum zainteresowania nie
tylko popularnych mediéw, prasy brukowej (do ktére;j,

Jan Kucz, pomnik kardynata

Stefana Wyszynskiego, Czestochowa

3N

z racji dziatan wykorzystujacych skandal, kontrowersje
maja tatwy dostep); sa réwniez w ognisku uwagi swiata
sztuki z calg jego instytucjonalng powaga, autorytetem
i srodkami. Niestety, 6w $wiat sztuki dziala w Polsce
do$¢ jednowymiarowo, wyrzucajac bez mata poza na-
wias swojego zainteresowania wszystko inne. Zrodzita
sie polska specjalnos¢ , Staniczykéw plastyki”.

Przedstawiciele tego nurtu postuguja sie aparatem
juz do$¢ mocno okrzeplym. Etos artysty lokujacego
sens swojej pracy w szukaniu formy, a nie w chwytli-
wej tresci i atrakcyjnych medialnie komunikatach, nie
znajduje raczej rezonansu we wspoétczesnej polskiej
krytyce artystycznej. Poszukiwania takie mozna prowa-
dzi¢ w Anglii, a wrazliwo$¢ tamtejszej krytyki pozwala
je wylawiac i promowac. Céz, za 30, 4o lat jakis polski
tworca postuzy sie rezultatem tych poszukiwan i bedzie
kolejny znakomity Wilhelm Sasnal.

Sa wreszcie problemy uczelni zwigzane z naborem
na kierunek, a dotyczace profilu absolwenta oraz atra-
keyjnej propozycji studiéw pozwalajacej na rzetelne
wyksztalcenie przy jednoczesnej odpowiedzi progra-
mowej na zmieniajacy sie dynamicznie $wiat, jak i na
potrzeby rynku.

Pierwsze spotkanie, ktére odbylo sie 17- 19 maja
2013 w Luboradowie, zostato poswiecone temu ostat-
niemu zagadnieniu. Uczestniczyli w nim przedstawicie-
le prawie wszystkich osrodkéw ksztalcagcych rzezbiarzy
w Polsce i goécinnie prelegentka z Bratystawy. Zeszyt
ten przyblizy Panstwu tre$é tego sympozjum.

Cdn.H

2013
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CZEGO UCZYC€? JAK UCZYC?
1 PO COUCZYC (RZEZBY)?

Uwagi do koncepcji sylwetki
absolwenta kierunku rzezba
(skrot referatu)

Zbigniew Makarewicz

Awangarda i awangardyzm -

akademia i akademizm*

Wspélczesne szkolnictwo plastyczne, bez wzgledu na
rodzaj uczelni (akademickie i nieakademickie) ma
problem z okresleniem juz samego celu swego istnienia,
a zatem i metody ksztalcenia. Do potowy xx wieku
napiecie pomiedzy akademia a awangardg artystyczng
nalezato do reguly. Od lat siedemdziesigtych xx wieku
ewolucje metod ksztalcenia na uczelniach plastycznych
ukierunkowat kompleks akademickiej ariergardy.

Akademie s3 konstelacjami odlegltych od siebie
stylistyk, metod, idei, réznych szkét artystycznych. Meto-
dyczna wiedza uporzadkowana wedlug kryteriéw nauki
styka sie tutaj z tradycja przekazywania umiejetnosci
w kregu mistrzéw sztuk pieknych i sztuk stosowanych.
Mamy trudno$ci (szczegélnie w ksztalceniu rzezbiarzy)
w pogodzeniu potrzeby przyswojenia praktyk odtwo-
rczych - studium natury - z nastepstwami zmianw
przestrzennej $wiadomosci wzrokowej i wiadomosci
estetycznej.

Pojawiajace sie od poczatku XX stulecia nowe idee
artystyczne przyttoczyly uczelnie plastyczne nadmia-
rem sprzecznych ofert. Akademia doznata szczegdlnej
konfuzji — embarras de richesse. I jakze tu prowadzi¢
wycéwiczenie w stylu, tym, aktualnym, wlasciwym, gdy
jest tych styléw naraz np. siedem? Z tej konfuzji r6zne
znajdowano wyjscia.

Pionierska role w przyswojeniu na gruncie akade-
mickim do$wiadczenia nowoczesnosci odegrata wroctaw-
ska Kunstakademie und Kunstgewerbeschule (1911-1932).
Zmodernizowana akademia wchtoneta dos¢ szybko
i sprawnie nowe do$wiadczenia. Powstawala nowa
ornamentyka, nowa stylizacja elementéw architektury,
przywracano zasady prawdy funkcjonalnej i materia-
towej, a przede wszystkim ustanawiano racjonalne
pod kazdym wzgledem reguty konstrukcyjne. Trzeba
przypomnie¢, ze architektura byla jednym z kierunkéw
ksztalcenia w tamtej akademii.
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Reakcje srodowisk akademickich na uczelniach
plastycznych szly na ogét w trzech réznych kierunkach,
aktualnych silg inercji do dzis. I tak w sumie utrwalit
sie gtéwne nurty dydaktyki:

Tradycjonalizm - negowat po prostu sensownos¢
nowych zjawisk, zwracajac sie ku przesztosci z propo-
zycja ujmowania nowych tematéw i motywéw w duchu
paru konwencjonalnych uzgodnien: akademizmu, reali-
zmu i naturalizmu z ewentualnymi adopcjami maniery
impresjonistycznej (niebieskie i fioletowe cienie). Od-
tworczo$¢ jako cel, mniej lub bardziej honorowany, byta
podstawg ksztalcenia i oferty rynkowej po studiach.

Pragmatyzm polegal na selektywnej adaptacji
osiggnie¢ awangardy zaréwno w sztukach pieknych
i stosowanych, jak i w rzemiogle — rekodziele artystycz-
nym. Ocena i wybér elementéw przydatnych dla dy-
daktyki - rozwoju $wiadomosci i umiejetnosci studenta

- polegaly na przeswiadczeniu, ze nowy styl (konwencja,
nurt i tym podobny izm) moze wnosié cos istotnego
do rozwoju $wiadomosci wzrokowo-przestrzennej, ale
moze takze nic nie wnosi¢. Ta druga metoda reago-
wania na nowinki artystyczne wydaje sie najbardziej
sensowna i w dzisiejszych czasach, chociaz liczy sobie
bez mata sto lat?.

Trzeci nurt nalezaloby nazywa¢ awangardyzmem,
ktory (paradoksalnie) jest z zasady eklektyczny. Polega
to na nieselektywnym przejmowaniu réznych stylizacji,
konwengji i kierunkéw referowanych w najnowszych
publikacjach. Praca studenta jest ukierunkowana na
jakis typ formy, zamyst idei i nasladowanie wskazanego
wzoru. Czasem tym wzorem jest po prostu naslado-
wanie stylu profesora prowadzacego pracownie, ale
podstawa jest jakie$ wyobrazenie o awangardzie
artystycznej. Ten nurt ma najwiecej wspdlnego z osiem-
nastowieczng metodg wzornikéw. Jest to akademizm,
ale awangardowy, czyli awangardyzm akademicki.



Ksztalcenie metodg wzornikéw moze pochwalié sie

w Polsce wysoka frekwencja. W ten sposéb akademia
stala sie o$rodkiem akademickiego awangardyzmu, ktéry
legt u podstaw ewolucji metod dydaktyki, jaka od
poczatku lat siedemdziesigtych dokonuje sie w akade-
miach. Pozostaje sprawg otwarta odpowiedz na pytanie,
jak zalozenie nasladowania biezacych tendencji oddzia-
ta na mozliwosci pézniejszego samodzielnego rozwoju
absolwenta akademii.

Rzemieslnicy, filozofowie, politycy
Wsréd wyktadowcéw w akademiach sztuk pieknych
znajdujemy obecnie trzy gtéwne orientacje filozoficzne:

1. Wytwoércza — lokuje plastyke (sztuki pickne i sztuki
stosowane) w sferze wytwoérczej aktywnosci czlowieka.
Orientacja wytwdrcza zaklada ksztalcenie w zracjona-
lizowanych regutach wizualnosci wysokozorganizowanej,
polega tez na wprowadzeniu adeptéw do tradycji kul-
tury wyzszej. Sklania sie bardziej ku modelowi uczelni
typu politechnicznego, z mocnym oparciem w wykla-
dzie przedmiotéw teoretycznych (historia sztuki,
teoria sztuki, teoria i historia wybranej dyscypliny,
filozofia - estetyka).

2. Poznawcza - lokuje sztuki piekne (malarstwo,
rzezba, grafika) w sferze poznania, natomiast sztuki
stosowane w sferze wytwarzania. Orientacja poznawcza
preferuje wyksztalcenie filozoficzne i wiedze o $wiecie
(np socjologiczng), a do stanu tychze — dawnych

Marianna Lisiecka, Portret, pracownia prof. Z.Makarewicza

Ewa Stankiewicz, Strach, pracownia prof Z. Makarewicza

2013



N Janusz Jasinski, praca dyplomowa,

pracownia prof Z. Makarewicza, 2012
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i wspotczesnych — ma sie odnosié praca studentéw
oraz nastepnie absolwentéw. Model ksztalcenia
zawiera¢ musi niezbedne elementy wiedzy dla tworze-
nia odbié rzeczywistosci i przekazow, czym sie ci artysci
poznawczy w istocie zajmuja.

3. Aktywistyczna — postrzega sztuki piekne jako
przypadki ze sfery dziafania, a wiec jako narzedzia do
realizacji innych celéw niz dzieto-wytwdr®. Orientacja
aktywistyczna zmierza do wyzwalania r6znych ekspresji,
neguje dazenie do perfekcji w wykonaniu dziela. Jej
studium, podobnie do orientacji poznawczej, wigze
sie z przestaniem, z jakims jezykiem. I jedni, i drudzy
zmierzaja do wypowiedzi, a nawet wyrazania poglgdéw.
Tak wiec trzeba przejawy ich aktywnosci odczytywad
i deszyfrowad. Sadze, ze chodzi tutaj najbardziej o od-
powiedZ na pytanie co?, a nie o to jak?

Pojawiajg sie tutaj pytania o cele w odniesieniu do
prawnego statusu uczelni wyzszej, ktéry wcigz okresla
takze akademie sztuk pieknych: Czy akademia moze
propagowac np. postulowang tu i éwdzie kulture nowego
demokratycznego cztowieka? Jesli moze — czy powinna?
Jesli moze i powinna - czy musi? Orientacja aktywi-
styczna odpowiada twierdzgco na te pytania. Natomiast
wedlug orientacji wytwdrczej akademia nie moze by¢
miejscem konfliktu kulturowego. W dydaktyce przy-
jecie ktorej$ z tych orientacji r6znic je zdecydowanie
poszczegblne pracownie co do metod i stylu prowadze-
nia zajec i oczywiscie wynikéw w pracy absolwentéw.

Poznawczq i aktywistyczng orientacje zajmuje pro-
blem formulowania wypowiedzi w jezyku plastycznym.
W orientacji wytwdrczej taki problem nie istnieje,
poniewaz zajmuje sie ona wytwarzaniem rzeczy lub
tworzeniem wzordéw wytwarzania rzeczy, czyli takze
mysleniem czystymi jako$ciami, a nie formulowaniem
komunikatéw. W orientacji poznawczej wazne jest od-
niesienie do jakiej$ rzeczywistosci juz istniejacej, ktdra
trzeba rozpozna¢, zbada¢ i oceni¢ wedlug jakiej$ normy.
Orientacja aktywistyczna stawia sobie za cel zmiane
spolecznej rzeczywistosci, a co najmniej wspomaganie
nurtéw politycznych i spotecznych dazacych do takich
zmian. Laczy sie obecnie ten nurt dydaktyki z szerszym
zjawiskiem nowej polityki kulturalnej panistwa i samo-
rzadéw. Instytucjonalne programy i dziatania wobec
sztuki koncentruja swoja uwage na tym co?, a nie na

Misje naszych uczelni na dtugie
lata mozna by okresli¢ przez
prace na rzecz pokonania

glodu piekna ...

tym jak?, a zatem na innych wartosciach niz jakos¢
estetyczna i warto$c¢ artystyczna dzieta.

0Od 1956 roku polskie uczelnie artystyczne, pomimo
totalnego upolitycznienia ich otoczenia, byty osrodkami
ksztalcenia umiejetnosci, przekazu wiedzy i przedtu-
zania tradycji kultury artystycznej. Ustalit sie pewien
konsens wladzy socjalistycznej i srodowiska akademic-
kiego. Po 1989 roku, w wolnej Polsce, wtadze publiczne
odrzucily ten konsens. Pojawita sie koncepcja przeciw-
stawienia sie dawnej, chociaz juz nie tylko ,tradycyjne;j”,
lecz takze ,modernistycznej” koncepcji akademii, ktéra
zakltadata, ze wazne jest nie co?, ale jak?

Pro domo sua
Mozna by za ksiedzem Benedyktem Chmielowskim
powiedzie(, ze kot jaki jest, kazdy widzi*. Ten kon, czyli
Lkierunek rzezba” takze w naszej akademii ma jednak
przerézne postaci, co widaé na pobieznym nawet prze-
gladzie prac dyplomowych z réznych pracowni wro-
clawskiej asp. Mamy tutaj takze szczeg6lne wypustki
siegajace poza sama rzezbe, a nawet poza sztuki pickne.

W wyktadzie rzezby trwaja dwie linie tradycji.
Pierwsza wyznacza postac prof. Borysa Michatowskiego

ijego uczniéw, a wéréd nich przede wszystkim prof.
Leona Podsiadlego i jego nastepcéw. Nazwalem ja
kiedys romantyczno-awangardowgq. Druga linia to ucz-
niowie prof. Xawerego Dunikowskiego, akcentujacy
logike konstrukcyjna, a zatem jest to linia bardziej
klasycyzujaca. Ma ta szkota dos¢ sceptyczny stosunek
do ambicji artystycznych i uznaje, ze kompetencje
akademii s3 ograniczone, a uprawnione jest nauczanie
metod i techniki pracy. Zadania polegaja na dochodze-
niu do biegtosci w prawidlowym ksztattowaniu. Jest to
program skupiony na opracowaniu konstrukgji dziela,
jego gamy propordji i interpretacji nadajacej indywidu-
alng charakterystyke.

Jako nauczyciel zaangazowany do nauczania rzezby
staje jak zwtykle przed podstawowym zadaniem,
ktére okreslit Rudolf Arnheim, piszac, ze kazdy rzez-
biarz musi przezwyciezy¢ w sobie Egipcjanina. Jestem
pomocnikiem, ktéry stuzy przysztemu rzezbiarzowi
w osiagnieciu tego nowego stanu $wiadomosci. Korzy-
stam oczywiscie z réznych inspirujacych doswiadczen,
réwniez z analizy dziel wspélczesnych rzezbiarzy
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Lukasz Cendrowski, praca dyplomowa,

pracownia prof. G. Jaskierskiej

polskich (np. Macieja Szattkkowskiego), a takze z pamie-
ci o tych chwytach dydaktycznych, ktére stymulowaly
skutecznie rozwéj mojej swiadomosci przestrzenno-
-wzrokowej. M6j warsztat pedagoga-rzezbiarza jest
wiec $wiadomie eklektyczny. Cel jest ograniczony,
nauczam racjonalnej organizacji przestrzennego
materialu wizualnego. Nie zajmuje sie np. ksztattowa-
niem osobowosci studenta (nie mam kompetencji tak
daleko idacych).

Powojenna wroctawska polska uczelnia plasty-
czna, ktorej jestem absolwentem, nie powolywata
sie wprost na swoja poprzedniczke i kontynuatoréw
z Bauhausu, ale ich idee byly tutaj tatwe do odnale-
zienia. Byly widoczne wprost po 1956 roku. Tak byto
przynajmniej w czasie drugiego dziesieciolecia pracy
wroctawskiej pwssp. Dla rzezby istotne bylo nie tylko
zadomowienie sie tutaj ,,Szkoly Dunikowskiego”
(Antoni Mehl, Xawery Dunikowski, Lucja Skomorowska-
-Wilimowska), ale réwniez sposéb prowadzenia kursu
rzezby w czasie pierwszych dwéch lat studiéw na tzw.
Wydziale Ogélnym.

ZESZYT RZEZBIARSKINR 5

Zestaw ¢wiczen kompozycyjnych opracowany przez
Borysa Michatowskiego i Jerzego Boronia uwrazliwial
na forme przestrzenna, uczyl podstaw interpretacji

»asemantycznej”, jak okreslali to sensibilisci. Podobne
cele realizowal prof. Stanistaw Dawski, prowadza-
cy przedmiot skromnie nazwany , kompozycja bryt
i plaszczyzn”. Analogie do konkretnych idei, wrecz
formy dziel awangardy plastycznej byly tutaj jeszcze
wyrazniejsze. Prof. Apolinary Czepelewski w Pracowni
Ceramicznej Rzezby Architektonicznej® kultywowat
metode calo$ciowego ujmowania rzezby i otoczenia.
Mieli$my zatem pewno$¢, ze 6w Egipcjanin w mtodym
rzezbiarzu zostanie przezwyciezony.

Cel, ktéremu te dydaktyczne chwyty stuzyly, wydawat
sie prosty: absolwent-rzezbiarz powinien byt umie¢
wykona¢ dowolny portret w trzech wymiarach (gtowa,
popiersie, pelna figura) z natury i z ikonografii, takze
w plaskorzezbie, wedtug geometrycznej reguly skrétu
bryty; zaprojektowa¢ pomnik; fontanne i dekoracyjna
forme przestrzenna w przestrzeni otwartej, w ukta-
dzie urbanistycznym, w kontakcie z architekturg — na
zewnatrz, jak i wewnatrz budynku. Poziom orientacji
w projektowaniu architektonicznym i urbanistycznym
byl stosunkowo wysoki. Wyktady z historii architektury,
budownictwa i urbanistyki powierzano profesorom



Natalia Jamr6z, praca semestralna,

pracownia prof. Ch. Mandziosa
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z Wydziatu Architektury Politechniki Wroctawskiej.
W moim przypadku znalazto to zastosowanie po stu-
diach w paroletniej pracy projektanckiej we wroctaw-
skim ,Miastoprojekcie”.

Obecnie w ramach kierunku rzezby znajdziemy
o wiele bogatszy zestaw dyscyplin. Mata forma
rzezbiarska i medalierstwo s3 jedna z mozliwych
specjalizacji rzezbiarskich. Praktykuje sie tez takie
formy przestrzenne jak instalacje, environment, as-
semblage, a takze procesualne ,dziatania przestrzenne”

- multimedialne, ktére mozna traktowac jako odrebne
dyscypliny. Kwalifikacje absolwenta nie beda wiec
definiowane w oparciu tylko o tradycyjnie rozumiang
definicje rzezby, chociazby, taka jaka formutuje
H.W. Janson w swojej historii sztuki (kryterium jedno-
rodnosci materiatowej).

Profesor poznarniskiej asp Piotr Kurka, dyrektor arty-
styczny Art Poznan 2004 napisal w katalogu tej wielkiej
wystawy: Polska to kraj, w ktérym systematycznie niszczy
sie pickno. Komunistyczne nakazy, ktore wydaly wojne
podstawowemu prawu wolnosci czyli prawu do posiadania,
zrujnowaty nie tylko otoczenie hybrydalng brzydotq archi-
tektury. Zrujnowaly takze swiadomy odbiér sztuki®.

Waszym powotaniem jest piekno! Wotal w Warszawie
papiez Jan Pawet II do przedstawicieli srodowisk
tworczych w 1987 roku. Misje naszych uczelni na dtugie
lata mozna by okresli¢ przez prace na rzecz pokonania
glodu pickna, jesli dla akademii sztuk pieknych piekno
jest jeszcze niepodwazalnym celem istnienia’. ll

ZESZYT RZEZBIARSKINR 5

Przypisy

1. Szerzej te problematyke opisywatem w artykule Po-

miedzy rygorami nauki, wolnoscia sztuki i dyktatem polityki,
,Dyskurs”, Nr 3/2005, asp, Wroctaw, 2005.

2. Tj. od momentu reformy przeprowadzonej przez
Hansa Poelziga we wroctawskiej szkole sztuk pieknych nieba-
wem, bo w 1911 roku, podniesionej do rangi akademii (Kunst-
akademie und Kunstgewerbeschule). Calg wielkg szkole
niemieckiego, a wtasciwie to miedzynarodowego moder-
nizmu w Niemczech zmietli z powierzchni ziemi narodowi
socjalisci po dojséciu do wladzy w 1933 roku. Skorzystali na
tym Amerykanie i Brytyjczycy, zbierajac i zatrudniajac emi-
grantéw. Nieco wczesniej ten sam los spotkal modernistéw
rosyjskich w starciu z polityka kulturalng socjalistycznej Rosji
definiowang przez Andrieja A. Zdanowa.

3.1 tak np. uznajac sztuki piekne za sfere dziatania, kilku
wyktadowcéw wlaczylo sztuke krytyczna do programu
studiéw, co nawet zatwierdzita Panstwowa Komisja Akredy-
tacyjna (we wroctawskiej Asp w 2004 roku). Wiadze politycz-
ne tez widza sztuke jako narzedzie propagowania ideologii,
np. demokratyzacji zycia. Znany jest przyktad tekstu slubo-
wania studenckiego w ASP w Gdansku, ktére nie dopuszcza
pogladéw innych niz tzw. demokratyczne, a student o po-
gladach monarchistycznych musiat zrezygnowac¢ ze studiéw
w tej ,,artystycznej” uczelni.

4. Benedykt Chmielowski, Nowe Ateny, albo akademia
wszelkiej sciencyi pelna, na rézne tytuly jak na classes
podzielona, madrym dla memoryjatu, idiotom dla nauki, po-
litykom dla praktyki, melankolikom dla rozrywki erygowana,
Lwéw 1754, O zwierzetach.

5. Oficjalna nazwa pracowni w praktyce nie ograniczala
zakresu pracy studentéw do ceramiki. Powstawaly projekty,
modele i realizacje z zastosowaniem najrézniejszych materia-
16w, takze z akcja wody i $wiatta.

6. Piotr Kurka, Horyzont, Art Poznan 2004, Targi
Sztuki, s. 6.

7. Rozumienie pojecia piekna mozna by przyja¢ najpro-
$ciej, za Wladystawem Strézewskim, jako consonantia et
claritas czyli harmonie elementéw i $wiatlo - blask, z tego
wynikajacy. Patrz: Wladystaw Strézewski, Wokét piekna.
Szkice z estetyki, Krakéw 2002, s. 275.
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Pracownia rzezby prof. K. Jézefowicza, przeglad semestralny

Katarzyna Jézwiak-Moskal

Sylwetka absolwenta kierunku rzezba - tytul pierw-
szego spotkania w ramach cyklu pod wspélnym hastem
Horyzonty rzezby, ktére odbylo sie w Luboradowie — za-
dal nam wszystkim, uczestnikom tego spotkania, trud-
ne pytanie, na ktére zapewne prébujemy odpowiadac
kazdego dnia pracy na uczelniach, czasem wcale sobie
tego nie uswiadamiajgc. Mianowicie: kto to jest — rzez-
biarz — w dzisiejszych realiach? Co powinien umiec¢?
Czego mozemy go nauczyc? Do czego przygotowac?
Czy to, co sami umiemy, jest wystarczajaco dobre,
istotne, potrzebne, niezbedne dla mtodego twércy,
ktéry bedzie dziatal w $wiecie coraz bardziej réznym
od tego nam znanego z naszego doswiadczenia? Ktére
z umiejetnosci okazg sie najbardziej przydatne do
pracy - zmagania z materia, soba samym i...? Ta praca
dla kazdego jest czym innym. Wierze twdrcy, nie wierze

kierunkom. Sztuka powstaje z dramatu poszczegélnego
czlowieka. I jak twarz kazdego z nas jest inna, tak nasze
dziela sq rézne i rézne sq ich filozofie i cele (Magdalena
Abakanowicz, 1978).

Pozwolitam sobie zacytowac¢ te stowa, poniewaz po-
magaja mi one okregli¢ troche dokltadniej moje wlasne
préby odnalezienia sie w terenie zwanym sztuka. A pra-
ca dydaktyczna na Wydziale Rzezby w asp w Gdansku
wcigz sklania do ponawiania tych préb. Krétko méwiac,
indywidualne traktowanie kazdego studenta — mlodego
tworcy — w ramach instytucji uczelni, ktéra z samego
zalozenia jest tworem dziatajacym wedlug ustalonych
regul programéw i schematéw — a ostatnio coraz bar-
dziej i bardziej przerastajacym biurokracja — wydaje sie
by¢ trudne, coraz trudniejsze. Z drugiej strony, pro-
ponowane ostatnio zmiany w tworzeniu programoéw
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Jak w czasach drukarki 3D

i wszechobecnego ,klikania”

w rézne guziczki podtrzymywaé
i rozwijaé zdolnosci manualne
przysztych rzezbiarzy, nie
tracqc z oczu jednak szerokich
mozliwosci w ksztattowaniu
materii, jakie dajq coraz

to wspanialsze nowinki

techniczne?

studiéw, majgce umozliwic ich zr6znicowanie, wiekszg
dowolnosé¢ wyboru przez studenta interesujacych go
przedmiotéw, probleméw, zdaje sie by¢ proba przeta-
mywania sztywnych sposobéw podejscia do tak delikat
nego tematu, jakim jest ksztalcenie artysty.

Co wiec mozna zaproponowaé mlodemu czlowie-
kowi, by jego talent, potrzebe twérczego dziatania
i checi wesprzec i rozwing¢, pomdéc uksztattowaé nie
znieksztalcajac? Jak w czasach drukarki 3D i wszech-
obecnego ,klikania” w rézne guziczki podtrzymywac
i rozwija¢ zdolnoséci manualne przysztych rzezbiarzy,
nie tracac z oczu jednak szerokich mozliwosci w ksztal-
towaniu materii, jakie daja coraz to wspanialsze
nowinki techniczne?

W czasach tak fatwego dostepu do wiadomosci,
i co za tym idzie, do wiedzy, tak szybkiego przeptywu
informagji i fatwosci ksztaltowania opinii za pomoca
mediéw, wplywania na szerokie grupy ludzkie, two-
rzenia mdéd i trendéw, tym wazniejsze wydaje sie by¢
uwazne towarzyszenie mlodym artystom w ich rozwoju
i wyposazenie ich w najlepsze mozliwe umiejetnosci,

dostosowane do indywidualnych zdolnosci i sktonnosci.

Obecna struktura Wydziatu Rzezby w asp w Gdan-
sku ijej program przygotowane sg tak, aby na bazie
tradycyjnego, rzetelnego studium z natury (modela)
¢wiczonego na dwoch pierwszych latach, da¢ studen-
tom mozliwo$¢ indywidualnego dalszego rozwoju,
wzbogacanego przez wybrane pracownie specjaliza-
cyjne i dowolnie wybrane zajecia fakultatywne.

ZESZYT RZEZBIARSKINR 5

Wydziat sklada sie z czterech katedr: Katedry
Rzezby, Katedry Rysunku, Katedry Specjalizacji i Kate-
dry Intermediéw. W sklad Katedry Rzezby wchodza
dwie Pracownie Podstaw Rzezby dla 11 1T roku,
Pracownia Podstaw Projektowania Plastycznego, trzy
Pracownie Rzezby — dyplomujace i Pracownia Technik
Rzezbiarskich. Katedra Rysunku sktada sie z Pracowni
Podstaw Rysunku dla 1 roku i dwéch Pracowni Rysunku
dla 11 - 1V roku.

W sklad Katedry Specjalizacji Wchodza: Pracownia
Ceramiki Artystycznej, Pracownia Medalierstwa
i Malych Form Rzezbiarskich oraz Pracownia Projek-
towania i Organizacji Przestrzeni. Studenci wybieraja
jedna z tych pracowni jako swoja specjalizacje po
zaliczeniu semestru z technologii kazdej z nich na
drugim roku. Zajecia na trzecim i czwartym roku
koricza sie wykonaniem aneksu do pracy dyplomowe;j,
ktéry realizowany jest na roku pigtym — dyplomowym.
Katedra Intermediéw, w ktérej sktad wchodza: Pracow-
nia Transdyscyplinarna, Pracownia Przestrzeni Audio
iVideo, Pracownia Podstaw Intermediéw i Pracownia
Fotografii Cyfrowej, prowadzi studia w systemie dwu-
stopniowym i ma osobny nabér na kierunek Intermedia
ina kierunek Intermedia Specjalno$¢ Fotografia. Do
oferty Wydzialu Rzezby dotaczy Specjalnosé Rekon-
strukcja Rzezby.

Polozenie nacisku na nauczanie solidnego warsz-
tatu rzezbiarskiego, w rozumieniu jak najlepiej opa-
nowanych technik rzezbiarskich, ktérych swobodne
stosowanie da¢ moze wolnos¢ w kreowaniu wtasnych
wypowiedzi w jezyku sztuki wlasciwym rzezbie, wydaje
sie by¢ najlepiej uzasadnionym modelem ksztalcenia
mlodych adeptéw w tej dziedzinie. Poszerzanym
i pogtebianym przez blok zaje¢ teoretycznych, a takze
przez plenery i warsztaty oraz wzbogacanym przez
doswiadczenia wystawiennicze.

Czy efekty tak zorganizowanego sposobu edukacji
artystycznej okaza sie zadowalajace - zalezy oczywiscie
w duzym stopniu od samych zainteresowanych, od
talentu, nakladu pracy i determinacji w dazeniu do
poszukiwania wlasnego miejsca w swiecie sztuki. Cwi-
czenie czyni mistrza. Studia nawet na Akademii Sztuk
Pieknych to zaledwie podstawy, poczatek dlugiego
procesu indywidualnego rozwoju i poszukiwar. B
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D. Kotarba, dyplom rzezbiarski, pracownia prof. K. Jézefowicza N
Angelika Fojtuch, praca dyploma, performance (&
Kinga Kosacz, Mate Formy, aneks dyplomu, fragment M|
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UWAGI I PRZEMYSLENIA NA TEMAT
SYLWETKI ABSOLWENTA WYZSZEJ
UCZELNI ARTYSTYCZNEJ W POLSCE

Czesto student koriczqc wyzszg
uczelnie artystycznq pozostaje
sam 1 nie zawsze rozumie
zasady rzeczywistosci, w ktorej
przychodzi mu zyé. Czesto musi
konfrontowac sie z surowymi
realiami zycia codziennego i nie

potrafi sie w nich odnalez¢.

Rafat Kotwis

Poruszajac problem sylwetki absolwenta i moich reflek-
sji na ten temat, chciatbym zaznaczy¢, ze jestem pre-
legentem reprezentujacym Wydzial Rzezby i Dziatan
Przestrzennych Uniwersytetu Artystycznego w Pozna-
niu. Zobowigzany wiec jestem zacza¢ od krétkiej
charakterystyki samej jednostki, w ktérej to ksztalca
sie przyszli artysci rzezbiarze, a wiec od suchych fak-
téw, programdéw, zatozen, przemian i ciagltego poszuki-
wania nowych rozwigzan, ktére przynajmniej teorety-
cznie maja polepszy¢, czy tez poprawic¢ dzisiejszy stan
edukagji z dziedziny sztuk pieknych.

Od 2010 roku mam zaszczyt pracowa¢ na Uniwersy-
tecie Artystycznym w Poznaniu. Specyfika tej uczelni
tak przedstawiana jest na stronie internetowej wspo-
mnianej instytucji: Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu
jako jedna z siedmiu uczelni plastycznych w Polsce posiada
dzis petne spektrum wszystkich mediow, funkcjonuje [... tu
bowiem] wszystko to, co w sztuce jest obecnie aktualne.
Wszystko to powoduje, ze Uniwersytet Artystyczny w Po-
znaniu przycigga zainteresowanie sporej liczby mlodziezy,
chegcej podjgé w nim edukacje. Pochodzi ona z terenu cafe-
go kraju, co moze by¢ dowodem, iz [...] artystyczny image

ZESZYT RZEZBIARSKINR 5

[uczelni] rozpoznawalny jest dzis bez wiekszego trudu.
Padajq tu rekordy krajowe podczas rekrutacji w postaci 8-12
kandydatéw na jedno miejsce (http://uap.edu.pl/ucze-
Inia/o-uczelni/historia/). Poza tym placéwka ta, jako
jedna z nielicznych, jesli chodzi o szkoly artystyczne

w Polsce, postanowita przej$¢ na kanon nauczania

w systemie boloriskim, na Wydziale Rzezby i Dzialan
Przestrzennych istnieja zatem trzyletnie studia licen-
cjackie oraz dwuletnie studia magisterskie.

Studia licencjackie na Wydziale Rzezby i Dzialan
Przestrzennych umozliwiaja uzyskanie wyksztalcenia
licencjata w zakresie specjalizacji ,rzezba”, zaréwno

tej pojmowanej klasycznie, jak i tej rozumiane;j

w liberalny wspélczesny sposéb jako okreslanie nie-
konwencjonalnych relacji miedzy artefaktem sztuki

a jego otoczeniem. Student zdobywa wiedze praktyczna
i teoretyczna w ciagu trzech lat w wybranych przez
siebie pracowniach rzezbiarskich, studiujac réwnolegle
w dwdch katedrach i majac do wyboru czternascie pra-
cowni. Pracownie cechuja sie indywidualnymi progra-
mami i umozliwiaja zdobywanie wiedzy i poszerzanie


http://uap.edu.pl/ucze- lnia/o-uczelni/historia/
http://uap.edu.pl/ucze- lnia/o-uczelni/historia/

potencjalnych umiejetnosci studentéw: od rzezbiarski-
ego studium z natury, poprzez dzialania performatywne,
az po niekonwencjonalne dziatania w przestrzeni

i holografie. Istotnym elementem edukacji na studiach
licencjackich jest obowigzek wyboru jednej z trzech
pracowni, przeznaczonych dla pierwszego roku. W pra-
cowniach tych studenci przede wszystkim maja kon-
takt z klasycznym podejsciem do rzezby oraz z szeroko
pojeta wiedza na temat technik rzezbiarskich.

I tak, przyktadowo, kazdy student w ramach przed-
miotu ,Materialoznawstwo i techniki rzezbiarskie”
zapoznaje sie przez dwa lata nauki w wymiarze dwé6ch
godzin tygodniowo z zagadnieniami podstaw warsz-
tatowych klasycznie rozumianej rzezby. Do realizacji
zamierzonych celéw artystycznych student ma do dys-
pozycji szereg specjalistycznych warsztatéw technolo-
gicznych, prowadzonych przez specjalnie przygotowana
do tego kadre. Do dyspozycji studentéw oddane sa:
odlewnia metali kolorowych; warsztat $lusarski -
wyposazony w niezbedne urzadzenia i narzedzia -
wypozyczalnia narzedzi elektrycznych i mechanicznych;
wypozyczalnia sprzetu audio i wideo; warsztat cera-
miczny wraz z szeregiem piecéw do wypatu gliny oraz
stanowisko kamieniarskie, wyposazone w odpowiednie
narzedzia pneumatyczne i elektronarzedzia. Udostep-
niona jest réwniez stolarnia.

Tym samym student ma wszelkie mozliwos$ci zapo-
znania sie z klasycznie pojmowanym warsztatem
rzezbiarskim. Jednoczesnie student nabywa wiedze
teoretyczna w zakresie przedmiotéw dotyczacych
historii sztuki i kultury. Studia pozwalajg zdoby¢ nie-
zbednj orientacje w najnowszych tendencjach w sztuce
wspdlczesnej. Absolwent rozumie poszczegdlne zjawi-
ska artystyczne i tym samym potrafi swobodnie wypo-
wiadac sie o problemach sztuki najnowszej. Trzyletnie
studia licencjackie maja na celu nie tylko przygotowa-
nie do wykonywania zawodu artysty rzezbiarza, ale
maja réwniez umozliwia¢ w przyszlosci swoim absol-
wentom dokonywanie swiadomych wyboréw studiéw
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Beata Szczepaniak, Niekontrolowalne,

dyplom licencjacki, 2012, fot. arch. uApP
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Malgorzata Fober, Kazanie do ludzi,
dyplom magisterski, 2012, fot. arch. UAP

uzupelniajacych, réwniez na innych uczelniach arty-
stycznych w kraju i za granica. To wlasnie ten element
mobilnosci edukacyjnej stanowi jedng z podstawowych
zalet dwustopniowego systemu ksztalcenia, wprowa-
dzonego przez Wydzial Rzezby i Dzialar Przestrzen-
nych Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu (patrz:
http://uap.edu.pl/uczelnia/wydzialy/wydzial-rzezby-i-
dzialan-przestrzennych/o-kierunku-rzezba).

Studia Uzupelniajace na Wydziale Rzezby i Dzialan
Przestrzennych trwaja dwa lata i umozliwiajg uzy-
skanie wyksztalcenia magistra sztuk plastycznych

w zakresie specjalizacji ,,obiekt artystyczny i otoczenie”

oraz ,dzialania przestrzenne”. Zajecia odbywaja sie

na zasadzie konsultagji, ktérych koordynatorem jest
osoba wyznaczona przez dziekana. Student zobowia-
zany jest do wyboru co najmniej trzech konsultantéw,
w tym dwéch reprezentujacych dany kierunek studiéw
(http://uap.edu.pl/uczelnia/wydzialy/wydzial-rzezby-
i-dzialan-przestrzennych/o-kierunku-rzezba/). Taki
system nauczania w duzym stopniu ktadzie nacisk
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na indywidualne predyspozycje studenta oraz jego
samodzielno$¢ i samoswiadomos¢ artystycznych celéw
i zamierzen, jakie ten chce potencjalnie realizowac.
Wspomniany tryb studiowania akcentuje takze relacje
uczen-mistrz, ktéra niewatpliwie i na tym etapie
ksztalcenia moze wiele da¢ adeptom sztuki .

Na kazdym etapie studiéw na Wydziale Rzezby
i Dzialan Przestrzennych poznanskiego Uniwersytetu
Artystycznego waznym elementem edukacji artystycz-
nej jest czynny udzial studentéw w licznych plenerach
w kraju i za granica oraz udzial w wielu indywidual-
nych i zbiorowych wystawach, w ktérych pokazuja
takze swe prace pedagodzy Uczelni. Innymi waznymi
formami aktywno$ci artystycznej studentéw sa réw-
niez: uczestnictwo w rozmaitych konkursach; udziat
w imprezach organizowanych przez Wydzial, takich
jak Miedzynarodowe Biennale Rzezby czy Brygady
Pigmaliona; wyjazdy na stypendia i praktyki do reno-
mowanych zagranicznych uczelni. Wszystkie te dzia-
lania przygotowuja na wielu ptaszczyznach adeptéw
sztuki do czynnego, profesjonalnego dzialania w przy-
sztosci w ich dojrzalym zyciu artystycznym.

Aby sukcesy i starania Wydziatu, jak i calej Uczelni,
byly jak najbardziej efektywne — powotana zostala
Uczelniana Komisja do Spraw Jakosci Ksztatcenia,
ktéra sprawuje kontrole nad jako$cig i sprawnoscia
wdrazania okreslonych programéw i standardéw
edukacyjnych. Wprowadzony zostal takze system
ankietyzacji wéréd studentéw, absolwentéw jak i pra-
cownikéw po to, aby na biezaco dostosowywac system
nauczania do potrzeb naszych studentéw, jak i rynku
pracy. Poza tym Wydzial Rzezby i Dzialars Przestrzen-
nych Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu wsp6l-
pracuje z Uczelnianym Biurem Karier, ktére powolane
zostalo po to, aby, miedzy innymi, $ledzi¢ losy naszych
absolwentéw, jak i dba¢ o ich promocje poprzez orga-
nizacje wielu szkolen, wystaw oraz kontrolowany prze-
plyw informacji przez wybrane portale internetowe.

Uwazam, ze zagadnienie sylwetki absolwenta uczel-
ni o profilu artystycznym moze generowac pewne nie-
porozumienia i problemy, co nie oznacza oczywiscie, ze
niewskazane jest wnikliwe badanie i zainteresowanie
wspomnianym zagadnieniem. Sylwetka absolwenta nie
okresla bowiem w zaden sposéb kondycji artysty jako


http://uap.edu.pl/uczelnia/wydzialy/wydzial-rzezby-i-dzialan-przestrzennych/o-kierunku-rzezba
http://uap.edu.pl/uczelnia/wydzialy/wydzial-rzezby-i-dzialan-przestrzennych/o-kierunku-rzezba
http://uap.edu.pl/uczelnia/wydzialy/wydzial-rzezby-i-dzialan-przestrzennych/o-kierunku-rzezba
http://uap.edu.pl/uczelnia/wydzialy/wydzial-rzezby-i-dzialan-przestrzennych/o-kierunku-rzezba

takiego. Z jednej strony, absolwent uczelni artystycznej,
przynajmniej potencjalnie, powinien posiada¢ spore
szanse, aby stac sie artysta. Ale z drugiej strony —
pamietajmy o tym, ze kontakt z dobrym programem,
najlepszymi pedagogami jest tylko lekkim bodzcem
do... no, wtasnie: do czego? Czy mozemy, a moze po-
trafimy ksztalci¢ ,,artystéw”? Pewnie jedni w to wierza,
inni to robig, a jeszcze inni szukaja sposobu, jak to

w ogdle osiagnac?

Ja osobiscie nie podejmuje tego typu dyskursu.
Staram sie skupi¢ swoja uwage na tym, aby przede
wszystkim wyksztalci¢ rzezbiarza. Szeroki wachlarz
mozliwosci i wyboréw: poczawszy od odlewu w brazie,
poprzez dziatania performatywne - czy nawet wy-
kraczajace poza ramy tego, co jesteSmy sami w stanie
zdefiniowac jako forma czy materia — ma za zadanie
przekaza¢ mtodemu czlowiekowi jak najwieksza liczbe

ynarzedzi”, ktérymi powinien sie biegle postugiwac¢.
Tego typu ksztalcenie, ktére oparte jest na preferen-
¢jach tradycji i nowoczesnosdi, jest gléwnym celem,
ktéry ksztaltuje naszego absolwenta, ktéremu Uczel-
nia powinna ukaza¢ mozliwo$ci, jakie tacza sie z jego
szeroko pojmowanym zawodem w dobie aktualnych
przemian artystycznych i kulturowych.

Nierzadko jest tak, ze wrazliwo$¢, emocje i ideali-
styczne podej$cie naszych absolwentéw do rzeczywi-
stosci pomija realia rzeczywistego $wiata, w ktérym
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Natalia Kuberska, Sploty,
dyplom magisterski, 2011, fot. arch. UAP

Maksymilian Ziobro, Bég a cztowiek,

dyplom magisterski, 2012, fot. arch. UAP

trzeba zy¢ i funkcjonowacd. Czesto student koriczac
wyzsz3 uczelnie artystyczng pozostaje sam i nie zawsze
rozumie zasady rzeczywistosci, w ktérej przychodzi mu
zy¢. Czesto musi konfrontowac sie z surowymi realiami
zycia codziennego i nie potrafi sie w nich odnalez¢. Czy
powinni$my o tym mysle¢, dbac o to, co p6zniej po-
tencjalnie moze nastgpi¢ w zyciu naszego absolwenta,
myslec o jego przyszlosci? Nawet jesli jest juz samo-
dzielnym twdrca. Oczywiscie mozemy ten problem
pomingé¢, ale mozemy go tez wykorzysta¢ do tego, aby
na podstawie do$wiadczen naszych absolwentéw budo-
wac sylwetke czlowieka, ktéry bedzie potrafit odnalez¢
siebie w zgietku codzienno$ci, a przede wszystkim
zafunkcjonowac jako rzezbiarz i artysta.

Wspomniane dylematy dotykaja do$¢ obcych i nie-
mile widzianych tre$ci zwigzanych ze sztuka i kanona-
mi jej nauczania. Myslac o profesji rzezbiarza, nalezy,
podobnie jak w architekturze czy projektowaniu przed-
miotéw uzytkowych, wyobrazi¢ sobie cztowieka, ktéry
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potrafi, tak jak jego konkurenci, postugiwac¢ sie forma
w sposdb komercyjny bez jednoczesnego zapomina-
nia o warto$ciach jakie niesie ,,czysta” sztuka. Dzisiaj
miody rzezbiarz obstuguje komputer, biegle porusza
sie w oprogramowaniu 3D, ma pojecie o holografii i pro-
totaipingu, przez co przestrzen wirtualna nie jest mu
obca, ale wie réwniez jak odlewa¢ forme w technice ,na
tracony wosk”.

Oczywiste jest to, ze kazdemu z nas zalezy na tym,
aby ksztalci¢ wspaniatych twércéw i artystéw. Dyle-
maty dotyczace sztuki i artystycznych dzialan istnieja
chyba daleko poza problemem sylwetki samego absol-
wenta wyzszej uczelni o profilu artystycznym. Dlatego
tez osobi$cie poszerzalbym spektrum mozliwosci
wspdlczesnej oferty edukacyjnej z dziedziny nauczania
sztuk pieknych, a nie jg zawezat i zubazal. Nie zgadzam
sie zatem z pewnymi wspoétczesnymi twierdzeniami,
ze zajecia warsztatowe — czy to z dziedziny rysunku,
czy rysunku anatomicznego — s dzisiaj zdecydowanie
niepotrzebne i anachroniczne.

Powinnis$my, jako $wiadomi przemian wspoélcze-
snego $wiata ludzie, wyksztalci¢ w mlodym czlowie-
ku - oprécz otwarcia na sfere wielkich idei, wyobrazni
i wrazliwo$ci — ,,co$” co pozwoli mu by¢ w efekcie
finalnym bogatszym o wartosci ,dodane”. Z pewnoscia
funkcje stymulujaca dla mlodych adeptéw sztuki moze
wywiera¢ wiedza zwigzana z marketingiem, biznesem,
wlasng dziatalno$cig czy kontakt z ludzmi z zupelnie
innych, pozaartystycznych branzy czy uczelni. Stu-
dentom nalezy uswiadamia¢, ze mozna zosta¢ bardzo
dobrym biznesmenem, wtascicielem firmy czy artysta
wlasnie poprzez umiejetne wykreowanie wlasnego
wizerunku i adekwatng autopromocje. Bo czyz nie
jest w Polsce powszechne to, ze mtodzi ludzie, czesto
pelni energii i wigoru, a co najwazniejsze zaopatrzeni
w bagaz do$wiadczen i umiejetnosci, nie potrafia sie
po prostu odpowiednio ,,sprzedaé¢” i zarekomendowaé
wlasnych umiejetnosci i osiggniec?

Sam, piszac te stowa, szukam odniesienia czy tez
czegokolwiek, co by mi pozwolito doglebnie zrozumieé
powyzszy problem. Po ukoriczeniu macierzystej uczelni
zostalem w niej zatrudniony jako pracownik dyda-
ktyczny, a jednak zdaje sobie doskonale sprawe z tego,
jak absolwent naszej uczelni, poza tym, co prezentuje
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jako artysta, moze funkcjonowac na wspélczesnym
rynku pracy.

W tym momencie jednak warto zwrdci¢ uwage na
druga strone medalu, ktéra takze powigzana jest z po-
tencjalnym losem absolwentéw uczelni artystycznych.
Niezwykle wazna wydaje sie bowiem kwestia eduko-
wania spoleczenistwa w kierunku $wiadomosci tego, co
dawaé moze mu artysta i sztuka w kontekscie spolecz-
nym, kulturowym, intelektualnym i ekonomicznym.
Pomoc czy wspélpraca z podmiotami panstwowymi czy
prywatnymi daje niewatpliwie szanse mlodemu czto-
wiekowi na cho¢by minimalne utatwienie zyciowego
i zawodowego startu. Mam nadzieje, ze przyjda czasy,
w ktérych wejscie mtodego artysty na arene sztuki
i profes;ji z nig zwigzanych bedzie prostsze, ze nasz
absolwent odnajdzie sie w kazdej sytuacji i poradzi
sobie bez probleméw na rynku pracy, nie wspominajac
o dalszym rozwoju w obszarze poszukiwan twérczych.

Od wielu lat moge zaobserwowac ciagly postep
w kierunku polepszenia warunkéw nauczania sztuk
pieknych. Zapewne trudno znalez¢ jest panaceum na
wszystkie problemy dotyczace kondycji wspélczesnej
rzezby, a jednak Wydzial Rzezby i Dzialan Przestrzen-
nych Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu staje na
wysokosci zadania, odnoszac coraz wieksze sukcesy
na tym polu. Swiadczy o tym chociazby wysoki poziom
dyploméw absolwentéw naszego Wydziatu, ktére
z roku na rok wydaja sie coraz ciekawsze i bardziej
zastugujace na uwage. il
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PROFIL ABSOLWENTA KATEDRY
RZEZBY, OBIEKTU, INSTALACJI
NA VSVU W BRATYSEAWIE

Mira Podmanickd

vSvU (Akademia Sztuk Pieknych i Dizajnu — ang. AFAD)
jest dzisiaj jedng z trzech wyzszych szkét artystycznych
na Slowacji. Powstala jako pierwsza w 1949 roku w by-
tej Czechostowacji. Byta stowackim odpowiednikiem
Czeskiej Akademii Sztuk Pieknych (avu).

Wezesniej artysci studiowali w Pradze, Wiedniu,
Budapeszcie lub w Monachium. Po podziale Czecho-
slowacji druga uczelnia wyzszg z artystycznym profi-
lem ksztalcenia na Slowacji stala sie Akademia Sztuk
w Barniskiej Bystrzycy, ktérej Wydziat Sztuk Pieknych
zostal powotany w 1997 roku. Trzecia zostal Wydzial
Sztuk Uniwersytetu Technicznego w Koszycach, ktéry
powstat w 1998 roku.

vSVU powstata w czasach komunistycznej Cze-
chostowacji. Po przemianie politycznej w 1989 roku
nastapily znaczace zmiany w zespole pedagogicznym.
To przyniosto ,nowy powiew”, nowe spojrzenie na
studia, sztuke i nowe podejécie w pracowniach. vSvu
w dzisiejszej formie ma 12 katedr, w tym jedna koncen-
trujaca sie na teorii — Katedra Teorii i Historii Sztuki.
Gabinet Rysunku (Kabinet kresby) wyodrebnit sie jako
samoistna jednostka dla nauczania rysunku na wszyst-
kich katedrach. Liczba katedr i wydziatéw ewoluowata
w czasie, az do dzisiejszej postaci. Rzezba byla obecna
w szkole od jej powstania, mieszczac sie w ramach
Katedry Malarstwa i Restaurowania, ktéra po roku
2000 zmienita nazwe na , Katedra Rzezby, Obiektu, In-
stalacji” (SOI — socha, obiekt, instalacja), aby w ramach
tych trzech gatunkéw w sztuce uzyskac réznorodnosé
praktyk rzezbiarskich oraz mozliwo$¢ innowagji i wielu
metod podejscia.

Studia sg rozdzielone na dwa stopnie: licencjacki
(bakalarski) i magisterski. Na jednym roku w Katedrze
Rzezby, Obiektu, Instalacji (sOI) jest od czterech do
dziesieciu studentéw. Rok akademicki ma dwa seme-
stry, ktére trwaja trzynascie do czternastu tygodni.

Studia bakalarskie (licencjackie) trwaja cztery lata.
Na pierwszym roku, co jest specjalnoscia vSvu, pierw-
szy semestr jest podzielony na dwie czesci (kursy),

a studenci maja mozliwo$¢ wyboru przedmiotu stu-
diéw takze na innych wydziatach. To znaczy - student
przyjety na rzezbe moze korzystac z kurséw malar-
stwa, dizajnu, architektury, projektowania graficznego,
grafiki, tkaniny albo fotografii. Oprécz tego, ze kursy
stwarzaja mozliwosc realizacji w innych mediach, maja
réwniez znaczenie spoleczno$ciowe: umozliwiaja
poznanie sie réwiesnikéw, pedagogéw, a ze wzgledu na
istnienie trzech r6znych budynkéw w miescie — pozwa-
laja tez na poznanie innych czesci szkoty. W drugim
semestrze pierwszego roku studenci realizuja zadania
w katedrach, na ktére zostali przyjeci. Na drugim roku
studenci zgtaszaja sie do pracowni, ktéra bedzie ich
»domem” na nastepne trzy lata.

W kazdej katedrze sg dwie do trzech pracowni, kté-
re charakteryzuje osobowos¢ pedagoga, jego podejscie
dydaktyczne i twérczos¢ wlasna. W Katedrze sor (Rzez-
by, Obiektu, Instalacji) na dzien dzisiejszy istnieja dwie
pracownie. Pierwsza, ,Aj plocha socha 5.0.S. - sochy
objektivne subjektivne” (Rzezby Obiektywne Subiek-
tywne) prowadzona jest przez rzezbiarza doc. Jdna
Hoffstidtera. Powstala w 2000 roku jako alternatywa
dla dotychczasowego nauczania rzezby. Jak objasnia
sam pedagog: Oferuje rozwdj samodzielnego twérczego
myslenia kazdego studenta i indywidualne podejscie peda-
gogiczne, w ramach ktérego widze jak wazne jest przybli-
zenie stuchaczowi szerszych zaleznosci i kontekstow sztuki
oraz jej miejsca we wspdtczesnym spoteczeristwie. Druga,

»Socha v architektire a voverejnompriestore” (Rzezba
w Architekturze i Przestrzeni Publicznej), prowadzi doc.
Patrik Kovac¢ovsky, uczen prof. Jozefa Jankovi¢a. Laczy
ona architekture i rzezbe w klasycznym podejsciu,
a takze wedlug nowych trendéw, bedacych ,,symbiozy”

2013



22

N Janka Janotkov, pracownia prof. J. Hoffstadtera

ZESZYT RZEZBIARSKINR 5



W ostatnich latach Katedra
powrdcita do nauki klasycznych
przedmiotow rzezbiarskich:
modelowania portretu

oraz figury wedlug zywego
modela; te umiejetnosci przez
dtugi czas po roku 1989 byty

zmarginalizowane.

tych dwéch dziedzin sztuki. Wazne jest w niej w szcze-
gblnosci kompleksowe zréwnowazenie koncepcyjnej
i wizualnej strony powstajacego dzieta.

Pracownie te wspoétpracujg ze sobg nawzajem,
robig wspélne wystawy, warsztaty (na miejscu, jak
i za granicg - np. w Kremnicy, w Bratystawie, z Pawlem
Althamerem w 2011 roku, z Bogdanem Wajbergiem
w 2012 roku), a takze uczestnicza w sympozjach
(w Oronisku — w Polsce, w Zlinie — w Czeskiej Repu-
blice itd.).

Katedra Rzezby ma do dyspozycji warsztaty, gdzie
pod nadzorem specjalistéw studenci pracujg w réznych
materiatach i w r6znych technologiach, wykonujac
programowe zadania podczas studiéw. Na drugim roku
studenci maja przedmioty: ,Kamien” i ,Drewno”, na
trzecim — ,,Metal”, w ramach ktérego jest ,,Spawanie”
i,Odlewanie z brazu”. Oprdcz tego jest przedmiot

~Iworzywa sztuczne”, gdzie studenci pracuja w nowych
materiatach, ¢wiczac wykonywanie réznych form
i wlasnych dziet. Uczelnia posiada takze inne jeszcze
warsztaty: stolarski, technologii 3D, drukarki 3D, fre-
zarki 3D, ktére sa do dyspozycji studentéw SOI.

W ostatnich latach Katedra powrdcita do nauki
klasycznych przedmiotéw rzezbiarskich: modelo-
wania portretu oraz figury wedlug zywego modela;
te umiejetnosci przez dlugi czas po roku 1989 byly
zmarginalizowane.

Realizacje w pracowniach s3 gléwnym elementem
studiéw, jednak praktyczna strona pracy nad tema-
tem dopelniana jest przez zwigzane z nim zagadnie-
nia teoretyczne z dziedziny historii i teorii sztuki,
marketingu i innych.

Praca w warsztatach i pracowniach przebiega rozma-
icie, w zalezno$ci od potrzeb poszczegélnych projektéw.
Na poczatku semestru student otrzymuje zadanie
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(doc. Hoffstadter) lub przedstawia wtasny projekt (doc.
Kovacovsky), nad ktérym pracuje podczas semestru.
Przez dwa dni w tygodniu odbywaja sie konsultacje -
we wtorek i $rode — ale w razie potrzeby moga odby-
wac sie czesciej. Oprécz zadania gtéwnego utarlo sie,
gléwnie na poczatku semestru, zadawanie studentom
nizszych lat krétkich, szybkich zadan ,,na rozruch”.

Na konicu semestru odbywa sie przeglad prac. Jest
to ogélnoszkolna wystawa w trakcie trzech dni otwar-
tych dla publiczno$ci, na ktérej prezentowane sg
dokonania wszystkich pracowni. W pracownianych po-
mieszczeniach, zmienionych na ten czas w przestrzen
wystawowa, znajduja sie tylko eksponowane prace.
Ostatniego dnia semestru dokonuje sie oceny prac.
Studenci przed komisja ztozong ze wszystkich pedago-
goéw Katedry bronia swoich prac - méwia o inspiracjach,
wynikach, btedach, komplikacjach i wiedzy. Komisja
ocenia kazdego studenta na podstawie przedlozonej
realizacji i obrony.

Drugi semestr czwartego roku przeznaczony jest
na prace licencjacka - to praca bardziej samodzielna
niz prace semestralne i s3 na nig nalozone wyzsze
wymagania. Do tego czasu studenci powinni przejs¢
podstawy studium materiatéw rzezbiarskich i proce-
séw, klasycznych i nietradycyjnych oraz modelowania.
Podczas studiéw licencjackich studenci kierunkowani
s3 na nietradycyjne i innowacyjne wlasne pomysly oraz
na wilasny rozwoéj — poszukiwanie osobistego jezyka
wypowiedzi artystycznej. Praca licencjacka jest indywi-
dualnym wystapieniem artystycznym.

Oprécz klasycznego studiowania studenci maja
szanse sprawdzenia swoich twérczych umiejetnosci
w praktyce, por6wnania swoich prac z rodzima oraz
zagraniczng konkurencjg. Moga takze uczestniczy¢
w zagranicznych pobytach wymiennych, warsztatach
i sympozjach, w uczelnianych i pozauczelnianych
akcjach. Jest to dla nich dobra zaprawa do przyszlego
funkcjonowania w roli profesjonalnych twércéw. Maja
wtedy sposobno$¢ sprawdzenia sie w ramach nowych
artystycznych trendéw, poznania innych metod peda-
gogicznych, nawigzywania kontaktéw.

Po pomysélnym zakoriczeniu studiéw licencjackich
absolwenci vSvu, ale i innych uczelni, maja mozliwo§¢
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zglaszania sie na studia magisterskie. Rozmowa kwa-
lifikacyjna sktada sie z oceny portfolio oraz indywidu-
alnej rozmowy, w trakcie ktdrej ocenia sie realizacje,
postep, innowacyjnos¢, kreatywnosé, ale tez wiedze
studenta, nie tylko w dziedzinie sztuki.

Studia magisterskie trwaja dwa lata. Sa oparte
na indywidualnym podejsciu do rzezby, rozwijanym
w programie artystycznym kazdego studenta. Wymaga-
nia sg oczywiscie wyzsze niz na studiach licencjackich.
Dyplomowa prace realizuje sie przez caly drugi rok.
Jest podzielona na cze$¢ pisemna i praktyczng, ktére
faczy wspélny temat. W ciagu pierwszego semestru stu-
denci w oparciu o szkice i modele projektu pisza prace
teoretyczna, ktéra konsultuja z teoretykami. Oddaja ja
po pierwszym semestrze i potem w pelni poswiecajg sie
czesci praktycznej. Na koricu jest obrona pracy przed
komisja ztozona z pedagogéw Katedry i zaproszonych
teoretykéw. Po pomyslnej obronie studenci uzyskuja
tytul magistra sztuki.

Studenci swoje realizacje wielokrotnie wystawiaja
poza szkola, w galeriach lub przestrzeniach miejskich.
Z prac dyplomowych organizowana jest wystawa w ga-
lerii w centrum miasta — w Domu Sztuki (Dom umenia

— Narodnéosvetové centrum).

A co robig studenci po ukoniczeniu studiéw? Jest
wiele mozliwosdi, i tu czesto okazuje sie, czy dalej
poswiecy sie sztuce, majac na uwadze, ze nie jest
fatwo z niej wyzy¢. Niektérzy z nich wracaja na studia
doktoranckie. Zaleta jest wsparcie finansowe i kontakt
z uczelnig, ktéra oferuje dotacje i mozliwo$é podrézo-
wania oraz pracownie, stwarzajace warunki realizacji
wlasnych projektéw. Studia moga by¢ stacjonarne lub
niestacjonarne (interné, externé). Stacjonarne studia
trwaja trzy, a niestacjonarne — pie¢ lat. W ramach
programu s3 obowigzkowe przedmioty, ale w istocie
podstawowym celem studiéw doktoranckich jest arty-
styczna aktywno$é: wystawy, prezentacje i warsztaty,
ktérych nie tylko jest sie uczestnikiem, ale i organiza-
torem. Doktoranci moga wybra¢ przedmiot, ktérego
w ramach studiéw im brakowalo lub ktérym sie¢ intere-
suja jako tematem badan. Studia doktoranckie sg
bardzo luzne i inspirujace. Elementem pracy doktor-
skiej jest cze$¢ pisemna, w ktdrej doktorant robi anali-
ze swojego rozwoju, wiedzy i dzialan. Jest ona bardzo
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obszerna, uwzgledniajaca wiedze z zakresu historii
sztuki i kultury (od prehistorii az po czasy wspélcze-
sne),

estetyki, filozofii, a takze z anatomii i jezykéw obcych
oraz z innych jeszcze dziedzin. Na zakoriczenie odbywa
sie prezentacja dzialalnosci artystycznej z okresu stu-
diéw, wystawa oraz obrona pracy pisemne;j.

Po pomyslnym zakoniczeniu pojawia sie to samo
pytanie: co dalej? Stowacja to maty kraj z matym
rynkiem sztuki. Przed absolwentami studiéw licencjac-
kich, magisterskich i doktoranckich pojawia sie pytanie,
czy pozostac w tej dziedzinie, czy przeorientowac sie
na co$ innego, ze wzgledu na mozliwos$¢ utrzymania.
W najlepszym przypadku absolwenci pracuja w na polu
sztuki, w tym takze dizajnu, projektowania graficzne-
go, technologii 3D, prezentacji medialnych. Niektérzy
odnajduja sie w scenografii, przygotowaniu wystaw
w muzeach i galeriach, gdzie odpowiadaja za scene czy
obiekty. Jedng z mozliwo$ci jest dzialalno$¢ pedago-
giczna: edukacja artystyczna w szkotach podstawo-
wych i $rednich, uczenie przedmiotéw zawodowych
w $rednich szkolach artystycznych lub na uczelniach
wyzszych.

Zadaniem soI (Katedry Rzezby) jest wyposazenie
absolwenta w kompleksowa znajomos¢ sztuk pieknych,
ich praktycznej i teoretycznej czesci, w umiejetnosci
manualne oraz do$wiadczenie i wiedze w zakresie no-
wych technologii. Chociaz w trakcie studiéw studenci
przechodza nauke klasycznych materiatéw rzezbiar-
skich i technik modelowania, sg zobowigzani te wiedze
rozwija¢ dalej samodzielnie. Ponadto majg otwarte pole

do eksperymentowania z nowymi materiatami, tech-
nologiami i programami komputerowymi, ktére sa
dostepne w szkole. Oczywiscie, studenci moga tez
szuka¢ pomocy materiatowej i w zakresie umiejetnosci
poza uczelnig. B

Ttumaczenie: Marcin Michalak
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Kurt Graf, pracownia prof. J. Hoffstadtera

Monika Baranov, pracownia prof. J. Hoffstadtera
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SYLWETKA CELOGO NIDOPWIEDZIANA -
CZYLI CZY POTRZEBNA JEST

NAM SZCZEKAJACA GES

...wszelkie procesy dydaktyczne powinny sprzyjaé

poszerzeniu umiejetnosci w obrebie warsztatu,

technik rzezbiarskich, ale jednoczesnie nie mozemy

dopusci¢ do tego, ze mury akademii opuszczajg ludzie

sprawni tylko manualnie czy warsztatowo.

Rafat Rychter

Kura gdacze, pies szczeka, ge$ gega, rzezbiarz rzezbi,
grafik rysuje, a malarz maluje. Mysle, ze ta prosta
obserwacja natury moze by¢ dobrym przyktadem na
ktérym chce zarysowac kilka naszych powinnosci.
Przede wszystkim chodzi o przejrzystos¢ i czytelnosé
zasad fundamentalnych.

Podstawowym naszym zadaniem jest podtrzymywa-
nie rzezby jako dyscypliny, dlatego tez musimy ksztal-
ci¢ zawodowcéw przygotowanych do pelnienia roli
rzezbiarza w pelnym tego stowa znaczeniu. Tak wiec
podstawowym obowigzkiem rzezbiarza jest rzezbie-
nie, a wszelkie procesy dydaktyczne powinny sprzyjac
poszerzeniu umiejetnosci w obrebie warsztatu, technik
rzezbiarskich, ale jednoczesénie nie mozemy dopuscic
do tego, ze mury akademii opuszczaja ludzie sprawni
tylko manualnie czy warsztatowo.

Musimy tworzy¢ tez odpowiednie srodowisko sprzy-
jajace rozwojowi osobowosci. Wytwarzajac atmosfere
wzajemnego zaufania, pracowac i dzieli¢ sie do$wiadcze-
niami, pomaga¢ sobie wzajemnie przy jednoczesnym
krytycznym stosunku do wytworéw naszej wyobrazni.

Kiedy w pewnym momencie okaze sie (a dzieje sie
to najczesciej po studiach licencjackich), ze niektérzy
z naszych studentéw nie mieszcza sie spétczesnosci lub
staja sie szczekajaca gesia, to dobrze niech podejmuja
$wiadome ryzyko, obserwuja i eksperymentuja, niech
smakuja wolno$¢ zawsze w potgczeniu z odpowiedzial-
nos$cia. Wtasnie w tym momencie powinien zaczynac sie
naturalny proces samo dopowiadania i ksztaltowania
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samodzielnej sylwetki twérczej, gdzie my mozemy pel-
ni¢ funkcje jedynie pomocnicza, pozostawiajac odpo-
wiednig ilo$¢ czasu na trwanie i oczekiwanie.

To samookreslenie sie jest bardzo potrzebne po to,
by nasi absolwenci nie byli jak z metra cieci, by nie byli
jak urzedniczo znormalizowany ,europejski” ogdrek.
Trzeba pamietac tez o tym, ze studenci nie gesi i swoj
rozum majg.

Bardzo tez pragne podziekowaé Akademii Wroctaw-
skiej i Wydzialowi Rzezby za zorganizowanie bardzo
ciekawej konferencji w Luboradowie. B
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Katarzyna Fober, marmur, pracownia prof. J. Pastwy

Ada Biedka, Sfera,pracownia prof. J. Pastwy

2013



28

[:| Dorota Cioch, Portret Matki, 2010
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KTO, KOGO I JAK?

W $wiecie sztuki i artystycznej
edukacji nic nie usprawiedliwia
,obnizania lotéw” w imie
aktualnej koniunktury, sytuacji
demograficznej, poprawnosci

politycznej czy panujgcej mody.

Jerzy Fober

Juz niemal pieéset lat temu Leonardo da Vinci w swo-
im Traktacie o malarstwie pisal: Aby rozmiesci¢ uktad
cztonkéw nagich cial w rozmaitych pozach i gestach,
konieczna jest dla malarza znajomos¢ anatomii Sciegien,
kosci, muskutéw i bicepséw, aby wiedzie¢ przy rozmaitych
ruchach i napieciach, jakie sciegno lub muskut powoduje
dany ruch. I tylko te nalezy zaznaczal i uwydatniaé, a nie
wszystkie, jak to wielu czyni. Tacy chcgc okazac sie znako-

mitymi rysownikami, robig akty drewniane i bez wdzieku...

(Traktat 111, 340)

Mozna by sadzi¢, ze zacytowana konkluzja w wypa-
dku rzezbiarza realizujacego siebie w materii drewna
nie jest najlepszym przykladem - a jednak dotyka ona
podstawowego problemu edukacji artystycznej, tj. ko-
nieczno$ci pelnego poznania przedmiotu oraz potrzeby
i umiejetnosci redukeji poznanych $rodkéw wyrazu na
korzysc¢ ostatecznej ekspresji dziela. Nie ma zadnego
uzasadnienia dla ograniczenia procesu poznania w imie
opacznie rozumianej artystycznej niezalezno$ci. Wrecz
przeciwnie, rzeczywista wolnos¢ artysty warunkuje
nieskrepowanie wlasna nieumiejetnoscia. Na pytanie,
kto, kogo i jak powinien naucza¢, oczywistym wydaje
sie stwierdzenie, Ze entuzjasta, przyszlych entuzjastéw
poprzez wlasny entuzjazm.

XX wiek, dodwiadczony dramatem wojen o wymia-
rze globalnym, powotat do zycia réwnie globalne,
co destrukcyjne pojecie antysztuki, systematycznie
eliminujace ze wszelkich przejawéw kultury plastycznej
etos mistrza, talentu i dziela. Aby uwiarygodni¢ twie-
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dzenie, ze kazdy moze by¢ artysta, nazwano sztuka

to, co moze zrobi¢ kazdy — przenoszac ciezar z dzieta
na kontekst miejsca i zdarzenia. Na tego typu nonsza-
lancje w imie zle rozumianej wolnosci i na taka skale
nie pozwolila sobie zadna dziedzina sztuki. Muzyka,
literatura, taniec, teatr, film czy architektura, w odréz-
nieniu do sztuk plastycznych, nigdy nie zaakceptowaly
ekspresji nieudolnosci jako podstawowego srodka
wyrazu, tym bardziej w procesie edukacyjnym na pozio-
mie akademii czy uniwersytetu.

Obecnosc rzezby byla, jest i bedzie obecnoscia tréj-
wymiarowej wrazliwosci w tréjwymiarowej przestrzeni.
Tymczasem jeste$my systematycznie przekonywani,
ze nasza rzeczywistos¢ jest przestrzenia wirtualna,

w ktérej dla klasycznie rozumianej rzezby i szerzej,
tworczos$ci, miejsca juz nie ma. Jest to réwnie falszywa,
co perfidna w swych zalozeniach metoda deprecjono-
wania sztuki.

Zadziwiajacy jest réwniez fakt, jak wielu wspoétczes-
nych artystéw, osiagajac granice wlasnych mozliwosci
nie watpi w samych siebie, lecz w uprawiang do tej pory
dziedzine sztuki, stwierdzajac, ze to ona sie wyczerpala.
Niestety, konsekwencje takich osobistych dramatéw
przestaja mieé tylko osobisty wymiar, gdy z réznych
przyczyn ich bohaterowie pozostaja nadal aktywni
w obszarach sztuki i artystycznej edukacji.

Zniewolenie brakiem umiejetnosci, czesto ukrywa-
ne w edukacyjnych programach pod szyldem nowych,
multi- czy intermediéw cechuje dzisiaj niezwykla
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Karolina Zawora, By¢ kobietg, 2012

determinacja w lansowaniu wtasnej postawy jako naj-

bardziej aktualnej, takze w srodowiskach akademickich.

I rzeczywiscie, z punktu widzenia sfrustrowanych ak-
tywistéw sztuki, utozsamiajacych sukces z masowoscia
i powszechnym dostepem do twérczosci, pokonywanie
bariery talentu poprzez technologiczne wyreczenie ma
sens. Jeszcze bardziej jest uzasadnione z perspektywy
szeroko rozumianej kultury pop.

Popkultura — kultura przeznaczona dla masowego
odbiorcy ( Stownik jezyka polskiego, wydawnictwo PWN).

Czy jednak akademie sztuk pieknych i uniwersytety
powinny by¢ miejscem narodzin i utrwalania kultury
lekkiej, tatwej i przyjemnej?

O ile stopni i czy w ogéle mozna zej$¢ w dét dosto-
sowujac sie do percepcji masowego odbiorcy, nie tracac
autorytetu miejsca?

I wreszcie, czy z takimi oczekiwaniami wobec wy-
branej Alma Mater startuja na kierunek rzezby, malar-
stwa, grafiki, architektury, scenografii etc. jej przyszli
absolwenci?

Jezyk sztuki (rzezby) wspoélczesnej, zauroczony
ekspresja naiwna od czaséw Picassa i Brancusi'ego,
nieustannie siega do odpowiadajacego dzisiaj ich
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fascynacjom jezyka popkultury. Wspétczesnie obecnos¢
komiksowych schematéw, kiczu, poetyki lunaparku

czy sztuki ulicy wyparta wczesniejsze zainteresowanie
archaiczno$cia, prymitywizmem, ludycznoscia czy dzie-
cieca ekspresja. Zapewne, zakres tego typu inspiracji
bedzie nieustannie sie zmienial. Podobnie jak i oczeki-
wania odbiorcy wobec artystéw i proponowanej przez
nich sztuki. Niemal klasyczny podzial na aktywnos¢
nerwowo aktualna, zapatrzong w krétkotrwale mody

i rynkowe wymagania oraz na sztuke wyprzedzajaca
wlasng epoke swoja ponadczasowoscia, bedzie istnial
zawsze. Nigdy tez ilo§ciowe proporcje nie zmienia

sie na korzys¢ propozycji niszowych i elitarnych. To,

w jakich proporcjach oraz hierarchii tego typu dylematy
powinny by¢ wpisane w dydaktyke artystycznych uczel-
ni, pozostaje pytaniem otwartym.

Etapowo$¢ ksztatcenia — od szkoly podstawowej po
studia wyzsze - jest $cisle zwigzana nie tylko z na-
stepujaca po sobie kolejnoscig i wiekowg dojrzaloscia,
ale takze, a moze przede wszystkim, z oczekiwaniem
profesjonalizmu potwierdzonego dyplomem ukoricze-
nia studiéw. W $wiecie sztuki i artystycznej edukacji nic
nie usprawiedliwia ,,obnizania lotéw” w imie aktualnej
koniunktury, sytuacji demograficznej, poprawnosci
politycznej czy panujacej mody. Kazda droga na skréty,
ujawniajaca z czasem bezsilno$¢ wobec uprawianej
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dyscypliny, wczesniej czy pdzniej stanie sie przyczyna Agnieszka Rejmaniak, Herios Receptio Victoria, 2010
zawodowych frustragji.

Dlatego niezwykle wazne jest przypomnienie.

Przypomnienie, czym jest sila tradycji, etos mistrza, wydaja sie jednak by¢ koniecznym warunkiem wyj-
autorytet miejsca, profesjonalizm, etyka zawodowa, $ciowym, chociazby dlatego, ze empatia, jak twierdzi
aw obszarze sztuki udreka i ekstaza oraz pasja zycia. psychologia, jest jednym z najsilniejszych hamulcow
Tym bardziej, ze nadal niewielki procent zdajacych zachowari agresywnych. i

na artystyczne uczelnie oczekuje na wejéciu nauczania
w trybie piecioletnich studiéw skutecznych metod
kombinowania, omijania artystycznych wyzwan i po-
znawania réznorodnych metod wchodzenia do $wiata
sztuki od tytu, takze kuchennymi drzwiami. To pojawia
sie pézniej w trakcie studiéw, pod wplywem pedago-
gow oraz uczelnianych struktur do gloszenia tego typu
ideologii powolanych i tak skutecznie wspieranych
przez pozauczelniane zaplecze. Poszukiwanie r6znych
Lchwytéw” i ,sztuczek”, potaczone z obyczajowa prowo-
kacja, sa dzisiaj niezwykle popularnym substytutem ta-
lentu w obszarach wspomnianej na wstepie antysztuki.
Nawet mozna powiedzie¢, ze warunkiem niezbednym
jej narodzin i trwania.
Kilkuletni okres spedzony na uczelni powinien
by¢ jednak czasem spotkan z wartoscia i autorytetem,
czasem poznawania i odrzucania, czasem intensywnej
dyskusji i pracy nad soba. Zapewne takie relacje nie
wyczerpuja zlozonego problemu artystycznej edukacji,
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N Agnieszka Wolska, pracownia prof. J. Kucharskiego
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KWALIFIKACJE ABSOLWENTA
KIERUNKU RZEZBA - ASP WE WROCELAWIU

Ostatecznym celem procesu ksztalcenia przysztego

absolwenta jest przygotowanie go do prowadzenia

samodzielnej pracy twoérczej w zakresie rzezby w jak

najszerszym jej pojeciu — od kontekstu historycznego,

klasycznego, po wspélczesne srodki wypowiedzi

artystycznej.

Janusz Kucharski

Absolwent kierunku rzezba asp we Wroctawiu powi-
nien posiada¢ kwalifikacje zgodne z obowigzujacymi
standardami ksztalcenia na kierunku rzezba (Roz-
porzadzenie Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego

z dnia 12 lipca 2007 roku w sprawie standardéw ksztal-
cenia dla poszczegélnych kierunkéw — Dz. U z dnia 13
wrzeénia 2007 r.) oraz z Krajowymi Ramami Kwalifi-
kacji (Rozporzadzenie Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego z dnia 2 listopada 2011 r. w sprawie Kra-
jowych Ram Kwalifikacji dla Szkolnictwa Wyzszego)
iz Rozporzadzeniem Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego z dnia 4 listopada 2011 r. w sprawie wzor-
cowych efektéw ksztalcenia dla kierunku studiéw
rzezba dla studiéw jednolitych magisterskich o profilu
ogéblnoakademickim.

Krajowe Ramy Kwalifikacji maja za cel zapewnienie
wiekszej przejrzystosci uzyskiwanych kwalifikacji, a co
za tym idzie, maja przyczynic sie do zwiekszenia mobi-
Inosci 0s6b uczacych sie i pracownikéw pomiedzy
panistwami europejskimi. Wprowadzaja tez istotne
zmiany w procesie zapewnienia wysokiej jakosci kszta-
Icenia i akredytacji.

Ogodlnie wiadomo — wszystkie uczelnie to podkre-
$laja — i ogélnie sa zgodne co do tego, jak powinna
wygladac sylwetka absolwenta kierunku rzezba.

Czego mamy nauczy¢ — co powinien wiedzie¢, a co
potrafi¢ absolwent, to wiemy; wiemy ze standardéw
ksztalcenia dla kierunku rzezba oraz opracowanych
wzorcowych celéw i efektéw ksztalcenia, ktdre

uszczegblowiaja te kwestie, precyzujac dla kazdego
istotnego przedmiotu cel ksztalcenia w obszarze wie-
dzy, umiejetnosci, kompetencji spotecznych.

Ale s3 to tylko wytyczne. A od nas, pedagogdéw zale-
zy,
by ma tej podstawie opracowac ciekawy, atrakcyjny pro-
gram realizujacy cele ksztalcenia absolwenta rzezby, bo
cel moze by¢ wspdlny, ale metody do jego osiggniecia
moga by¢ rézne. Program powinien by¢ elastyczny
i czuly na wszelkie zmiany i tendencje, jakim moze
ulegac absolwent. Trzeba go dostosowywac do zmie-
niajacych sie realiéw, monitorowa¢ kariery zawodowe
absolwentéw.

System pracy ze studentem - szeroka indywiduali-
zacja ich programéw studiéw (zadan) — w ktérych biora
udziat sami studenci, pozwala na przyspieszenie wzro-
stu $wiadomosci artystycznej oraz na uzewnetrznienie
wlasnych mozliwosci i potrzeb kreacji twérczej. Stoso-
wanie niekonwencjonalnych, adekwatnych do wspé1-
czesno$ci metod pedagogicznych, uatrakcyjnianie
studiéw przez konfrontacje artystyczne ze studentami
innych uczelni i studentami zagranicznymi (np. z pro-
gramu Erasmus) ma réwniez znaczacy pozytywny
wplyw na proces ksztalcenia — wartosciuje, mocno
indywidualizuje, wzmacnia pewnos¢ twdrcza studenta
i w konsekwencji absolwenta.

Ostatecznym celem procesu ksztalcenia przyszlego
absolwenta jest przygotowanie go do prowadzenia
samodzielnej pracy twdrczej w zakresie rzezby w jak
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Maciej Kus, pracownia prof. J. Kucharskiego

najszerszym jej pojeciu — od kontekstu historycznego,
klasycznego, po wspétczesne srodki wypowiedzi arty-
stycznej. Oczywiste jest, ze zakres ten powinien

by¢ mocno zindywidualizowany — dostosowany do
osobowosci artystycznej, ale $wiadomos¢ i znajomo$é
kontekstu klasycznego jest niezbedna do pelnego
wyksztalcenia absolwenta rzezby.

Zeby wyksztalci¢ sprawnego i $wiadomego absol-
wenta, nalezy go wyposazy¢ w szereg atutéw, takich
jak wiedza i warto$ci humanistyczne na poziomie
uniwersyteckim, a takze $wiadomo$¢ inspiracji naturg
i umiejetnos¢ wykorzystania tej wartosci w swojej
tworczosci. Istotnym elementem jest znajomos$¢ warsz-
tatu rzezbiarskiego — technik i technologii rzezbia-
rskich - w stopniu umozliwiajagcym wykorzystywanie
go do realizacji celéw rzezbiarskich. Absolwent powi-
nien posiada¢ kwalifikacje do podejmowania wsp61-
pracy z przedstawicielami innych obszaréw kultury
oraz z mediami. Powinien umie¢ rozwija¢ wspolprace
z przedstawicielami innych obszaréw sztuk wizual-
nych - rysunku, grafiki, intermediéw, malarstwa itp.
Powinien posiada¢ wiedze i umiejetnosci werbalnego
okreslania i oceny warto$ci plastycznych, jak i posze-
rzong wiedze z zakresu sztuki wspélczesnej. Powinien
faczy¢ swiadomos¢ artysty-humanisty na poziomie
zapewniajacym nieustanny rozwoj twérczy i intelektu-
alny z umiejetnosciami wspétpracy z przedstawicielami
innych obszaréw kultury oraz mediéw. Absolwent
powinien tez zna¢ jezyk obcy na poziomie biegtosci B2
Europejskiego Systemu Opisu Ksztalcenia Jezykowego
Rady Europy.

Po zakoriczeniu studiéw magisterskich absolwenci
kierunku rzezba moga ubiega¢ sie przyjecie na studia
doktoranckie (studia trzeciego stopnia) w dziedzinie
sztuk plastycznych, w dyscyplinie , sztuki piekne”, kt6-
re prowadzone s3 na naszej uczelni. B

ZESZYT RZEZBIARSKINR 5
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Michat Niedziewicz, pracownia prof. J. Kucharskiego

Mateusz Bak, pracownia prof. J. Kucharskiego
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SYLWETKA
ABSOLWENTA

Christos Mandzios

Aby méc opisac sylwetke absolwenta, najlepiej jest
przedstawi¢ program dydaktyczny ksztalcenia w pra-
cowni dyplomowej, albowiem tu — w pracowni dyplo-
mowej — ogniskowac sie winny wszelkie do$wiadczenia
wyniesione z realizacji zadan w innych pracowniach,

w ktérych studiowal nasz absolwent.

Zadaniem pracowni dyplomowej jest odpowiednia
stymulacja studenta do pelnego wykorzystywania
swoich wlasnych osobowych predyspozycji, do pelnego
zastosowania do$wiadczen i wiedzy wyniesionej z pro-
cesu dydaktycznego na uczelni, jak i realizacji innych
aktywnosci, niekoniecznie zwigzanych z uczelnia i pro-
cesem dydaktycznym.

Zalaczony ponizej Program Pracowni powstal w 2003
roku, czyli 10 lat temu... Zostal przeze mnie opraco-
wany na podstawie moich wlasnych studenckich do-

$wiadczen z czasu studiéw w pracowni dyplomowej doc.

Leona Podsiadlego i p6zniejszej (ponad 10-letniej)
wspélpracy dydaktycznej z diametralnie odmienng -
od doc. Leona Podsiadlego — przedwczesnie zmarla
prof. Alfreda Poznariska, ktdrej asystowatem od 1989

ZESZYT RZEZBIARSKINR 5

roku do czasu jej $mierci, poczatkowo w zakresie
malych form rzezbiarskich, a pézniej w Pracowni
Dyplomowej Rzezby. Wspomne tu jeszcze dwuletnia
wspélprace z prof. Jackiem Dworskim, ktérego szkota
dydaktyczna i koncepcje artystyczne sg zbiezne ze
szkotg Alfredy Poznanskiej. Zreszta, w ponizej zala-
czonym programie dydaktycznym zawartem cytaty

z programu prof. Alfredy Poznanskiej.

Nie cytuje tu prof. Leona Podsiadtego z dwéch powo-
déw: po pierwsze — poddwczas bytem jego studentem

i niekoniecznie mogtem ogarnac¢ calo$¢ prowadzonego
przez niego procesu dydaktycznego. Stalo sie to moz-
liwe dopiero na pigtym roku studiéw, kiedy to stwier-
dzitem, ze teraz wlasnie méglbym rozpoczaé i podjaé
studia na nowo. Przyznam, ze podéwczas odczuwalem
rodzaj mocnego dyskomfortu... Jak to, teraz - bedgc na
v roku studiéw — mam koriczy¢ studia...? Jak to, teraz, te-
raz, kiedy wreszcie wiem, jak mam studiowac, co studiowac,



co ¢wiczyé...? Teraz mam koriczyé...??? Bylo to dla mnie
autentycznym problemem... Po jakims$ czasie przyszla
inna od$wiezajaca refleksja. Przeciez to o to chodzi,
przeciez mam studiowac dalej, przeciez aktywny twoér-
ca iartysta nigdy nie koniczy swoich studiéw...

Po drugie: Leon niekoniecznie starat sie skodyfi-
kowa¢ swoja ,,doktryne” dydaktyczna, albowiem do
kazdego studenta podchodzit bardzo szczegdlnie,
starajac sie z niego wydoby¢ te cenne wartosci, ktdre
moglyby stanowi¢ o jego indywidualizmie. Zachecajac
studiujacych do eksperymentéw, dawat duzo wolnosci
w poszukiwaniach i studiowaniu zagadnien rzezbiar-
skich. Bedac u niego w pracowni trzeba byto mie¢ swoja
wlasng autodyscypline, albowiem Leon byl bardzo
pobtazliwy, wyrozumialy, co dos¢ czesto moglo by¢
naduzywane w niewlasciwy sposéb...

Studiowanie u Leona bardzo mi odpowiadalo, ponie-
waz dal mi mozliwo$¢ poszukiwania swojej wlasnej
drogi tworczej. Ale, zeby nie bylo zbyt sielankowo
i nieprawdziwie, musze wyzna¢, ze nie zawsze bylismy
zgodni z Panem Profesorem... Pamietam, jak Pan Profe-
sor strasznie sie rozsierdzil nie akceptujgc moich préb
i dokonan realizowanych w szarym papierze pakowym.
Pé6zniej sie to zmienito! Inng przykra sytuacja byto
LSciecie sie” przy pracy magisterskiej w czesci teoretycz-
nej, gdzie dos¢ swobodnie poczynatem sobie, piszac
niby wierszem swoje ,credo artystyczne”, gdzie obficie
wkomponowywalem tresci zupelnie niepoprawne poli-
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Natalia Sekuta, praca dyplomowa,

pracownia prof. Ch. Mandziosa

Wojtek Matek, rzezba

pracownia prof. Ch. Mandziosa

tycznie, co, zwazywszy na kontekst rzeczywistosci PRL-
-owskiej po stanie wojennym, byto do$¢ ryzykowne...
Jeszcze inng trudna sytuacja bylo pojawienie sie
Pana Profesora przy zewnetrznym stanowisku pracy
pod golym niebem, gdzie, nie zwazajac na warunki
atmosferyczne (a bylo to na przetomie stycznia i lutego
1985 roku, z temperaturami dziennymi siegajacymi
-25 °C) odkuwalem w granitowym obladrze czes¢ swojej
pracy dyplomowej Chodnik... za pie¢ dwunasta, ale nie
zdgzylem i jest 12.15. Byt to stosunkowo cienki oblader
o zréznicowanej grubosci, w ktérym odkuwalem frag-
ment nieistniejacego juz chodnika na terenie naszej
uczelni, na ktérym zaznaczylem cien ludzki.
Poszlo o to, ze oblader mi peknie...
Ja twierdzitem, Ze nie, bo... stucham go, stucham
narzedzi i siebie...
I czuje, ze jestesmy ,dogadani”...
To wywolalo niewyobrazalna lawine stéw...
Nigdy wczesniej nie widzialem kochanego Leona
w takim stanie...
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Anna Zak, pracownia prof. Ch. Mandziosa

Natalia Sekuta, Sciany, praca dyplomowa,

pracownia prof. Ch. Mandziosa

Najbardziej zabolalo mnie stwierdzenie, ze co ja
sobie wyobrazam, ze nie jestem zadnym specjalistq, ze nie
znam sie na obrébce kamienia i to tak twardego jak granit,
ze nie takim fachowcom jak ja — ale o niebo lepszym — peka-
1y kamienie...

Ze jestem zarozumialy...

Ze, ze, ze...

Oblader... wytrzymal, nie pekt...

Byl prezentowany na obronie mojej Magisterskiej
Pracy Dyplomowe;j..

Doc. Leon Podsiadly byl promotorem mojej pracy
magisterskiej...

AJa.?
Coz ...

ZESZYT RZEZBIARSKINR 5

Te do$wiadczenia i obserwacje tak réznych postaw
dydaktycznych zlozyly sie na moje wlasne przemysle-
nia i wdrozenie wlasnej praktyki dydaktycznej. Tak jak
to wcze$niej wspomniatem, Program Pracowni utozylem
ponad 10 lat temu...

Przychodzi na mysl refleksja:

— Czy to aby nie za stare...?

— Czy nadal jest to aktualne ...?

- Czy nadqza za biezgcq pospiesznosciq czasow nam
wspdtczesnych...?

Jest pokusa, aby spytac: czy ten program jest postepo-
wy...? Stwierdzi¢ mozna samemu...Pamietac wszakze
nalezy, ze w sztuce nie ma postepu... !!! Nic po-
stepowego w Sztuce nie moze si¢ wydarzy¢ - to
nieporozumienie...

Jegli Sztuka miataby podlega¢ kryterium tzw. ,po-
stepu”, to badzmy pewni, ze nie mieliby$my wéwczas
do czynienia ze Sztuka i nie méwiliby$my wéwczas
o Sztuce, bo nie o Sztuke — wobec takiego kryterium —

by chodzito... B



DYPLOMUJACA
PRACOWNIA
RZEZBY NR 1

II - VROK

Katedra Rzezby i Dziatan Przestrzennych
Wydziat Malarstwa i Rzezby Asp Wroctaw

Prowadzacy: Christos Mandzios
Profesor Asp Wroclaw
Rzezbiarz z kwalifikacjami 11°

Wroctaw, pazdziernik 2013
OGOLNE ZALOZENIA PROGRAMOWE

Program dydaktyczny Pracowni Rzezby Nr 1 jest -
w intencjach i zamierzeniach — kontynuacja programu
$p. prof. Alfredy Poznanskiej, z czasem - zapewne —
bedzie ewoluowat...

Przy formulowaniu programu ksztatcenia w dziedzi-
nie rzezby nalezy okresli¢ CELE, a nastepnie METODY
ksztalcenia.

Cele
Podstawowym celem, najogdlniej méwiac, jest bu-
dowanie i zbudowanie swiadomosci plastycznej
studenta, a takze jej dalszy otwarty rozwdj.

Wiaze sie to z ¢wiczeniem percepdji, ze zdobywa-
niem umiejetnosci $wiadomego formultowania idei
i opracowywania koncepdji, z poznaniem i opanowy-
waniem réznych metod mys$lenia i pracy, ze wzrostem
umiejetnosci technologicznych i warsztatowych,
z do$wiadczaniem i z doskonaleniem sie w organizo-
waniu i konstruowaniu form wizualnego przekazu, ale
réwniez z ogélnym dojrzewaniem osoby, jej wiedzy
og6lnej, wrazliwosci i mozliwosci artystycznych, ktére
moga sie zsyntetyzowad w szczegélne i subtelne dozna-
nie dzialania procesu twérczego.

Ujmijmy to — w punktach - nastepujaco:
Cele ksztalcenia

prowadzace do calosciowego okreslenia i zamkniecia
procesu dydaktycznego
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1. Cwiczenie percepcji — co widzimy i jak widzimy.
Wielu patrzy, a ilu widzi...?

Cwiczenie subtelnosci percepdji.

Cwiczenie umiejetnosci analizowania zjawisk.
Cwiczenie umiejetnosci syntetyzowania zjawisk.

URE I

Cwiczenie umiejetnosci konstruowana i tworzenia
form wizualnych.

o

Cwiczenie analityki, systematyki i metodyki.

7. Cwiczenie intuicji i wrazliwosci jako niezbednych
elementdéw procesu poszukiwawczego i kreacyjnego.

8. Cwiczenie harmonijnego zgrania intuicji i wrazliwosci
z analiza, synteza, systematyka i metodyka pracy

— stanowigcymi elementy pelnego procesu poszuki-

wawczego i tworczego.

9. Cwiczenie umiejetnosci stownego komunikowania,
nazywania i klasyfikowania zjawisk.

10. Cwiczenie i pobudzanie $swiadomego procesu eduka-
cyjnego, w tym autoedukacji i wspél-edukagji.

11. Zdobywanie umiejetnosci typowo rzezbiarskich.

12. Budowanie swiadomosci twérczej i plastycznej,

a w szczegblnosci rzezbiarskiej i przestrzennej — co

w prostej konsekwencji wiedzie do ksztaltowania

$wiadomosci w ogdle.

W zalozeniach ,szczytowych” chodzitoby o absolwenta:

o S$wiadomego, twdrczego i (co niezmiernie wazne)
odpowiedzialnego

* mogacego swoja 0osobowoscia i praca twbrcza sta-
nowi¢ o mentalnosci, duchowosci miejsc, sytuadji,
ludzi i czasu, w ktérym Zyjemy...
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Metody

Przechodzac do metod realizacji — tak ogélnie okreslo-
nych, jak powyzej cele — nalezy stwierdzi¢, iz ksztalce-
nie - i to nie tylko artystyczne - jest Procesem, Proce-
sem Poznawczym.

Proces ten odbywa sie w sposéb zindywidualizowa-
ny, w zaleznosci od talentu, mozliwosci rozwojowych,
wrazliwosci i wzrastajacego poziomu $wiadomosci
plastycznej (w tym réwniez $wiadomosci ogélne;j)
studenta. Tempo i przebieg tego procesu moze by¢
zréznicowane i niejednostajne.

Uczestnictwo w tym procesie nie dotyczy li tylko
studenta. Dotyczy takze prowadzacych, dydaktykoéw,
ktérzy powinni sie charakteryzowad postawa twércza
i czujnoscig w doborze metod i sposobéw zindywiduali-
zZowanego postegpowania w stawianiu i rozwigzywaniu
problemoéw ksztalcenia rzezbiarskiego — w co zawsze
nalezy wliczy¢ mozliwo$¢ pomytkil

W Pracowni maja miejsce ¢wiczenia stale — zwigzane
ze studium natury, w tym takze studium calej posta-
ci lub wyodrebnionego i calosciowo okreslonego jej
fragmentu.

Prowadzi¢ one maja do zdobywania umiejetnosci
przeprowadzania rzezbiarskiej refleksji poznawczej,
analitycznego postrzegania rzeczywisto$ci, kontem-
placji obiektu przestrzennego, préb syntetyzowania
formy, okreslania specyfiki i charakteru postrzeganej
rzeczywistosci, w tym wypadku — postaci ludzkiej. Do
osobistego wypowiadania si¢ na temat psychofizyczne-
go obiektu przestrzennego, jakim jest czlowiek.

Réwnolegle do tego prowadzone sa ¢wiczenia zmien-
ne: wspomagajace, uzupelniajace i dynamizujace proces
dydaktyczny, naprowadzajace na zindywidualizowany
rozwéj myséli i formy rzezbiarskiej, stawiajace pytania,
zaprzeczajace, stymulujace do poszukiwan wielowa-
riantowych i wielowatkowych rozwigzan z podejmowa-
nymi prébami ich wizualizacji, z doskonaleniem formy
wizualnego przekazu.

Zatem, w Pracowni stosuje sie zesp6t mozliwosci:
¢ od studiéw natury — poznawczych, refleksyjnych,

kontemplacyjnych, analitycznych i syntetycznych
e do préb interpretacji postrzeganej rzeczywistosci

i osobistego stosunku do niej, eksperymentéw

i kreowania formy wizualnej wedlug intuicji, idei,

podjetych i przyjetych zatozen, koncepgji.

ZESZYT RZEZBIARSKINR 5

W tym takze:

»  prob okreslania relacji przestrzennych na-obiekto-
wych, wewnatrzobiektowych, miedzyobiektowych
oraz relacji wzajemnych:

przestrzen — miejsce — obiekt — obiekty —
cztowiek — ludzie — JA (postrzegajacy).

Tu przytocze tres¢ zatozen programowych prof.

A. Poznanskiej: W ogdlnych ramach programowych, wsréd

swobodnych mozliwosci eksperymentalnych pozostaje

uznawana wcigz potrzeba studium natury z modela.

W kierunkowym ksztalceniu rzezbiarskim potrzeba ta

wydaje sie szczegolnie zywotna. |[...]

Studium modela jest wcigz zywym zrédtem inspiracji
moggcych twdérczo angazowac poszczegélnego studenta.
[...] stanowi niezbedne doswiadczenie w rzezbiarskiej
wiedzy o konstrukcji wewnetrznie spéjnego obiektu
przestrzennego. Obiekt przestrzenny zas jest najbardziej
istotng domeng nauczania i kultywowania rzezbiarstwa,
czyli zmystowego doswiadczania i formowania rzezbiar-
skiego (prof. Alfreda Poznanska, z programu Pracowni
nr 1, opracowanego we wrzesniu 1991 roku,).

Dalej powyzsza mysl zostala rozwinieta w 1999 roku
nastepujaco: Rzezbiarskie studium natury z Zywego
modela pozostaje wcigz niezastgpionym doswiadczeniem
i etapem poznania, dajgcym (uwaznemu studentowi) pod-
stawe wiedzy, Sswiadomosci, warsztatu i wtajemniczenia.
Prowadzi ono do odczucia, poznania i wiedzy o konstrukcji
wyodrebnionego, wewnetrznie spéjnego obiektu prze-
strzennego, jakim jest cztowiek. Obiektu uksztattowanego
w materialnej formie, lecz réwnoczesnie zywego, nieobojet-
nego psychologicznie, oddziatujgcego okreslonym wraze-
niem. Obserwacja i poznawanie tego psychofizycznego
obiektu i stwarzanie na nowo jego konstrukcji i wyrazu, czy
to w drodze intuicji i wrazenia, czy w drodze racjonalnej
analizy, zawsze na nowo stanowi bardzo wazne doswiad-
czenie umystu i wrazliwosci. Cwiczenie zmystéw i odkrywa-
nie mozliwosci poznawczych poprzez nie. Jest doswiadcze-
niem dokonujgcym sie réwnolegle w sferze intelektualnej
i manualnej, w doznaniu zmystowym przenoszonym na
forme rzezbiarskg.

Podczas obserwacji i kontemplacji cztowieka oczom
patrzqcego przedstawia sie okreslona, spdjna psychofi-
zyczna catosé. Catosé, w ktérej zachodzg dajqgce sie odczué
i uchwycic¢ zwiqzki sensu, jednosé pewnego charakteru...
JEDNOSC PEWNEJ RZECZY. |...]



Studium cztowieka to doswiadczenie i drogi poznania,
ktére prowadzg do umiejetnosci konstruowania réwniez
innych catosciowo organizowanych koncepcji i przedsie-
wzie¢. We wszelkich rodzajach dziatania przestrzennego
w wyodrebnionych lub z nig zintegrowanych obiektach, za-
chodzi zawsze potrzeba umiejetnosci ich skonstruowania.
Konstrukcja dzieta to jednos¢ pewnej rzeczy, spdjnosé jego
idei z jego forma (prof. Alfreda Poznarska, z programu
Pracowni nr 1, opracowanego we wrzesniu 1999 roku).

Wyodrebniony obiekt przestrzenny nie wyczerpuje za-
gadnier, wspélczesnej rzezby. Przejawia sie ona w najroz-
maitszych obiektach, sposobach i formach w strukturach
materialnych i dziataniach przestrzennych materialnych
i iluzyjnych, pozostajgc nadal obszarem rzezby, jako
dyscypliny sztuki (prof. Alfreda Poznanska, z programu
Pracowni nr 1 opracowanego we wrze$niu 1991 roku).

W ciggu studiow od II do V roku zadania semestralne
przebiegajqg w rownoleglym toku cwiczer studyjnych
opartych o modela oraz ¢wiczehr w zakresie kompozycji
i konstruowania form, obiektow lub struktur przestrzen-
nych. Zwykle 2 zadania studyjne i 1 zadanie kompozycyjne

- czyli 3 w jednym semestrze.

W zaleznosci od indywidualnych predyspozycji i prefe-

rencji ideowych, tresciowych i formalnych studenci od II do
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Aleksandra Zaorska, pracownia prof. G. Jaskierskiej

V roku mogg odpowiedzialnie i coraz bardziej samodzielnie
konstruowacé i kreowac powziete przez siebie idee i przesta-
nia (prof. Alfreda Poznariska z programu Pracowni nr 1
opracowanego we wrze$niu 1999 roku,).

Reasumujac:
W pracowni realizowane s3 ¢wiczenia i zajecia, ktére
mozna rozpisa¢ nastepujaco:

1. Rysunek - pojety jako proces rzezbiarskich
poszukiwan, notowania intuicji i proto-kreacji w rzez-
bie, co nie wyklucza mozliwosci rysunku pojetego takze
jako studium.

2. Krétkie zadania klauzurowe - wprowadzajace
w problematyke zadanych ¢wiczen rzezbiarskich
lub stanowigce prébe kreacji przestrzennych komentu-
jacych aktualne zdarzenia, badz cyklicznie powtarza-
jacych sie wydarzeni, obchody rocznic, $wiat, pér roku...
etc.

3. Szkice rzezbiarskie z natury — wstepne poszu-
kiwania i notowania przestrzenne, inspiracja formami
wystepujacymi w otaczajacym nas Swiecie.
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4. Studia przestrzenne z natury - dotycza
glownie czlowieka — akt, glowa, popiersie. ale nie tylko;
traktowane jako préby rzezbiarskiej analizy:

» studium propordji i wzajemnych relacji bryt,
kierunkoéw, ciezaréw, mas, azuréw

e studium balansu

e studium relacji do pionu i poziomu

¢ studium zasad kontrastu:

+  wkleste - wypukle

+ twarde — miekkie

« duze - male
e studium zasad podobienstwa, w tym tez modulu,
rytmu - z uwzglednieniem charakterystycznego

dla danego modela ukladu przestrzennego.

Wiedzie to takze w strone kompozycji abstrakcyj-
nych inspirowanych postacig ludzka, flora, faung lub
innymi tworami czy zasadami dzialajacymi i wzietymi
z natury.

Majac za sobg tego rodzaju ¢wiczenia, mozna podjac
proby twoérczego ksztaltowania formy przestrzennej
inspirowanej konkretnym modelem, np. czlowiekiem,
oddajac twoérczo — w catosciowo okreslonej formie
rzezbiarskiej, wolnej od prymitywnych usitowan natu-
ralistycznego ,kopiowania” natury — niepowtarzalny
charakter i jednos¢ psychofizyczng konkretnej osoby
ludzkie;j.

W studiach przestrzennych z natury nie bedzie
chodzilo li tylko o ,posta¢ cztowieka”, ale réwniez —
jak to wspominam powyzej — o ,materie ozywiong
i nieozywiong”, o otoczenie i rzeczywistos¢ natu-
ralna czy przetworzong przez cywilizacje cztowieka
w mikro- i makroskali.

5. Kompozycje przestrzenne — sprawdzajace
intuicje, ¢wiczace wyobraznie twdrcza i kreagje.

6. Plaskorzezba - fascynujacy problem rzezbiar-
ski - redukgcja trzeciego wymiaru!!! - w ujeciu studium
portretu, studium postaci, studium postaci we wne-
trzu, studium postaci w pejzazu, jak réwniez studium
architektury, form geometrycznych i organicznych, etc.

7- Kompozycje ,,plaskie” — komponowanie na
plaszczyznie ksztattéw, linii, relieféw, faktur...

8. Autoprezentacje — wobec calej pracowni: ¢wi-
czenie umiejetnos$ci prezentowania w formie wizual-
nej, stownej, pisanej, dzwiekowej, ruchowej — swoich
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autorskich dokonan, dazen, zamiaréw, zrédet inspiracji,

fascynagji, niepokojéw, obaw, kontestacji, sprzeciwéw,

protestéw, buntéw....

9. Wystapienia i wyklady - na wybrane tematy
przygotowywane i prezentowane przez studentéw,
dydaktykow, jak i zaproszonych gosci — matematykéw,
fizykéw, chemikéw, poetéw, literatéw, muzykdw, fil-
mowcdéw, psychologéw, socjologéw, politykéw, ekono-
mistéw... méwiacych np. o Czasie, Przestrzeni, Chaosie
lub o marketingu i promogji, o prawach i obowigzkach
obywatelskich, o programach i ideach spolecznych, eko-
nomicznych i politycznych, czy o elementach psycholo-
gii tworczosdi, etc.

10. Warsztaty, plenery i sympozja:

o realizacje w materiatach trwalych, uswiadamianie
cech i wlasciwosci materialéw, przystosowywanie
koncepcji do konkretnego materiatu, opanowywa-
nie i ¢wiczenie technologii obrébki

e dzielenie sie wzajemnymi do$wiadczeniami i zdoby-
wang wiedza

o wspdlpraca, wspéldziatanie i wzajemna pomoc

e dyskusje, rozmowy, spotkania, prezentacje i wykta-
dy zaproszonych gosci i uczestnikéw.

Powyzszy program zaje¢ bedzie odpowiednio modyfiko-
wany i dobierany, w zaleznosci od aktualnych mozliwo-
$ci i biezacych potrzeb.

Uwagi
W podjetych zadaniach — na pewno - nie bedzie
chodzilo o stwarzanie Dziet Sztuki, lecz o dostrzeganie
probleméw rzezbiarskich - przestrzennych — stawia-
nie odpowiednio pytan i twércze poszukiwanie wielu
mozliwych i najlepszych rozwigzan form i formy
wizualizacji postawionego zagadnienia. Wynikte z tego
- ewentualnie — Dzieto Sztuki stanowi¢ bedzie ,,produkt
uboczny”.
W celu pelnej realizacji cel6w i metod ksztalcenia
pracownia jest otwarta na wspoélprace:
e zpracowniami realizacyjnymi technik rzezbiarskich
(gips, drewno, kamien, metal, odlewnictwo, cerami-

ka, szkto)
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Anna Raczynska, pracownia prof. Ch.Mandziosa
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ez Pracownig Malej Formy Rzezbiarskiej, a takze

* z Pracownia Projektowania Rzezby i Ksztaltowania
Otoczenia, a ponadto

ez Zakladem Teorii i Historii Kultury.

Zalecenia dodatkowe (uwagi koncowe)

Uzupelnieniem procesu dydaktycznego jest:

e czytanie zalecanych lektur

e czytanie poezji

¢ stuchanie, a nawet ,czynienie” muzyki

e uczestnictwo w pokazach spektakli teatralnych
i w seansach filmowych

o ¢ledzenie aktualno$ci sztuki wspoétczesnej, a takze
studiowanie i medytowanie osiaggniec¢ i dokonan
sztuki czaséw minionych — poprzez wystawy,
prezentacje, czasopisma, katalogi, wydawnictwa,
$rodki multimedialne, itp.

e czytanie rozpraw i artykuléw teoretykéw kultury
i sztuki

e zapoznawanie sie z biografiami twércéw i opisami
czaséw, w ktérych zyli i tworzyli

e znajomo$¢ pozycji popularnonaukowych o prze-
strzeni i jej wymiarach, o strukturach, o modelach,
o czasie, o chaosie, o psychologii twérczosci, etc.

Istotne - niezmiernie - jest

e ogladanie... ogladanie w ogdle. Czym innym jest Pa-
trzenie, jeszcze czym innym jest Ogladanie, a jesz-
cze czym innym jest Obserwacja, a jeszcze zupelnie
czym innym jest Widzenie

e kontemplacja, medytowanie, rozmysélanie i mysle-
nie, rozmawianie i dyskutowanie

e prowadzenie szkicownika - rodzaju notatnika,
dziennika

e rytmiczna, systematyczna praca... (to tak jak wdech

- wydech czy modlitwa...)

Ponadto wazne jest:

e ogélnaidobra orientacja w aktualnych wydarze-
niach, nie tylko kulturalnych i tych dotyczacych
szeroko pojetej Sztuki, Literatury czy Nauki, lecz
réwniez w wydarzeniach z polityki, ekonomii,
gospodarki... ba! i to nie tylko orientowanie sie
w wydarzeniach, czy poznawanie ich i znanie, ale
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zglebianie ich, jak tez rozumienie i dociekanie pra-

widlowosci i tendencji

znajomosc¢ systemoéw $wiatopogladowych, religij-

nych, filozoficznych, politycznych, ekonomicznych,

etc.

umiejetnosc¢ klasyfikowania i rozpoznawania

doraznosci wydarzen

widzenie calego ciggu wydarzen i zjawisk jako

prawidtowosci charakterystycznych dla okreslonej

catosci

umiejetnosc i odwaga zajmowania swojego kon-

kretnego stanowiska. Idzie tu o postawe Czlowieka

i Obywatela — a do tego jeszcze przyszlego Twércy

+ $wiadomego praw i obowigzkéw

+  wrazliwego i wyczulonego

«  widzacego i obserwujacego istniejace prawidlo-
woéci, tendencje, trendy, mody...

+  widzacego co jest koniunktura, a co jest
koniunkturalizmem

+ potrafigcego - jeszcze przed wszystkimi lub
przed nielicznymi — rozpoznawac i, przeczuc”
symptomy zmieniajacej sie Rzeczywistos¢

+ umiejacego ,,odczarowac”, przeanalizowa(, skla-
syfikowaé, ewentualnie zaaprobowac i propago-
wacé lub przeciwnie

+ majacego odwage ostrzec, o$mieszy¢, kontesto-
wac, protestowaé, buntowad, wystepowac prze-
ciw, wplywac na zmiany i kierunki zmian - swoja
wlasng tworczoscia i koniecznymi dziataniami
dodatkowymi.

by¢ czujnym, aktywnym, twérczym...

kochac zycie, kocha¢ ludzi, kocha¢ siebie Dobra

Mitoscig. B
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Dorota Atamanik,

praca konkursowa — sylwetka absolwenta, 2013
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CO ROBI ABSOLWENT?

Zebrata i opracowata Magdalena Grzybowska

Na tak zadane pytanie, rozestane do absolwen-
tow rzezby asp we Wroctawiu, odpowiedzialo
kilka osob.

Obecnie pracuje na okres prébny w Centrum Animagji,
jako instruktor. Prowadze zajecia z dzie¢mi, mtodzieza
a niedlugo takze z dorostymi, spotkania maja charak-
ter ogélnoplastyczny. Po skoniczeniu kursu ceramicz-
nego od grudnia planuje prowadzi¢ zajecia z ceramiki

i rzezby w nawigzaniu do mojego kierunku studiéw.
Planowane jest takze udostepnienie dla mnie pracowni
rzezbiarskiej, totez bede realizowata swoje projekty
rzezbiarskie.

Srodowisko, jakim sie otaczam, ma czesto bezpo-
$rednie powiazania z artystami. Organizujemy wysta-
wy fotograficzne, malarskie, rzezbiarskie. Jednakze
gléwnym tematem przewodnim sg spektakle, recitale,
musicale z udziatem wielu artystéw (np. Katarzyna
Groniec, Blazej Peszek, Adam Ferency czy Roman
Kotakowski).

Akademie ukoriczylem w 1989 r. na Wydziale Rzezby.
Od 13 lat mam pracownie wynajeta od miasta. W dro-
dze wygranych konkurséw zrealizowalem 10 rzezb

w przestrzeni publicznej. Obecnie z powodu braku
zlecet mam powazne problemy finansowe, z grozba
eksmisji z pracowni. Jako artysta mam oficjalny status
osoby WYKLUCZONEJ SPOLECZNIE i ZAWODOWO z po-
wodu braku regulacji prawnych dotyczacych zawodu
plastyka.

Chce zachowa¢ anonimowo$¢.
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Gdy pierwszy raz uslyszatem, ze tytul kolejnego Zeszy-
tu bedzie brzmie¢ , Sylwetka absolwenta” - pomy$latem,
ze to zart cyniczny ze strony twércéw pisma. Uczelnia
przeciez nie przygotowuje studentéw do istnienia na
rynku sztuki. W pewnych kregach méwi sie zreszta,

ze nie ma rynku sztuki. Wiec problem uwazam za
rozwiazany.

Asp rozwija jednak w studentach pojecie relatywi-
zmu, co czyni te uczelnie egzystencjalnie filozoficzna.
Samych absolwentéw jest jednak za duzo, skoro braku-
je dla nich miejsc zatrudnienia. Stukam pie$cig w stol,
bo gdyby limit miejsc byt duzo mniejszy, by¢ moze nie
dostalbym sie na ,wymarzone” studia, nawet za tym
razem... Czy dalej interesowalbym sie sztuka, kultura
i frustrowat sie, ale jednak pozostalbym aktywnym
tworca?

To pytanie powinni sobie zada¢ wszyscy absolwenci.
Dydaktycy na dozywotnim etacie i prézne doroste dzie-
ciaki. Niedouczeni plastycy zmieniajacy czesto prace,
koniunkturalisci i nonkonformisci (vide autor tego
tekstu). Wiadomo, ze absolwenci szybko znikaja. Za
nimi pojawiaja sie wcigz nowi i wciaz szaleni kandydaci
chcacy przy pomocy tytulu zostac artystami.

Mgr sztuki

technik snycerz

starszy amator kulinariéw lokalnych
rzezbiarz Adam Grudzien

To juz piaty rok po ukoniczeniu uczelni. Te piec lat to
praca, czy tez dzialalnos¢ artystyczna, zaréwno rozu-
miana jako zawdd, jak i tworczo$¢, czyli pasja. Przy
realizacji wielu zlecen staram sie nie pomija¢ wtasnej
dziatalnosci twoérczej, ktéra, chciatbym, aby z czasem,



stala sie gléwnym motorem moich dziatan. Tak sie
zlozylo, ze tuz po ukoniczeniu studiéw udato mi sie
zorganizowa¢ dwie pracownie realizacyjne o r6znej
specyfice oraz goscinnie korzystam z trzeciej. W ciszy
mojej pracowni, gdzie zgromadzitem pokazny zestaw
rekwizytéw (czesci przyszlych prac) oraz catkiem nie-
zle zaplecze sprzetowe, powstaja ,nowe” prace, zaréw-
no w materii przestrzennej, jak i dwu-wymiarowej. Nie
bede opisywat szczegétowo pracy zarobkowej, bo nie
byloby to juz skrétowe opisanie sytuacji. Generalnie
rzecz ujmujac, to moje zrédlo utrzymania i bylo tego
duzo i w réznych materiatach, docelowo w réznych
miejscach w Polsce i za granica: pomniki, tablice oko-
licznosciowe, nagrobki, popiersia, renowacje, aranzacje
wnetrz, itd....

Jezeli chodzi o prace czysto artystyczna (twdrcza),
to w tym czasie powstalo ponad dwadziescia pelnych
rzezb, pare instalacji oraz spora ilo$¢ projektéw i odro-
bina ,malarstwa”. Zaowocowalo to licznymi wystawa-
mi. Przez te lata prace twércza zwigzalem z regionem
kieleckim, tutaj tez wstapilem do grona Polskiego
Zwiazku Artystéw Rzezbiarzy, wsréd ktérych sg réow-
niez absolwenci z Wroctawia.

Utrzymuje staly kontakt ze srodowiskiem wroc-
tawskim, rzekibym nawet, ze jestem bardzo czestym
gosciem we Wroclawiu, a co z tego wynika, mam $cisty
kontakt z wieloma absolwentami.

Mysle, ze pokrétce udato mi sie odpowiedzie¢ na
pytanie w kontekscie nakreslonych w pytaniu zagad-
nien, dodaje tez zdjecie ,przy pracy”.

Pawel Osébka

Nazywam sie Malgorzata Zborowska-Chuptys i ukon-
czylam Akademie Sztuk Pieknych we Wroctawiu

w roku 2007 (Katedra Rzezby, pracownia Profesora

Z. Makarewicza).

Po obronie dyplomu w czerwcu 2007 wyjechalam na
dwu miesieczny staz do Ironbridge Open Air Museum
of Steel Sculpture at Coalbrookdale in Shropshire, En-
gland jako instruktor w warsztatach odlewniczych oraz
bralam udziat w realizacji projektu Colossus of Roads
dedykowanego Thomasowi Telfordowi, wynalazcy
w Telford Town Park.

Po powrocie do Polski dostalam prace w Key sp.
z 0.0. jako projektant bielizny i pracuje tam do dzis .
W roku 2011 bratam udzial w wystawie MFM — Wro-
clawskie Centrum Prasowe we Wroctawiu. W tej chwili
przygotowuje sie do wyjazdu na Trienale Malej Formy
Rzezbiarskiej Penzinok na Stowacji.

Mtlodzi ludzie po ukoniczeniu nauki zderzajg sie nie-
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stety z brutalna rzeczywistoscia, tzn. jest to doé¢ rzad-
ki kierunek i nietypowy, szczegélnie dla kobiet, przez
co s3 czesto traktowane z przymruzeniem oka. W ciagu
tych 6 lat po ukonczeniu Akademii przegladajac oferty
pracy nie spotkalam sie z zadna, jesli chodzi o rzezbe.
Nasi wlodarze miasta réwniez nie ulatwiajg mtodemu
utalentowanemu cztowiekowi startu (brak pracowni do
wynajecia za rozsadng cene).

Ja sobie poradzitam i mam prace, rodzine. Mam
tez mozliwo$¢ pracy artystycznej, moze nie w takim
stopniu jak na studiach, ale to zawsze co$ :)

Pozdrawiam.

Z pracownig ciezko, w Zurichu za drogo kosztuje,

a moj facet woli ptaci¢ za dodatkowy garaz na durny
motocykl, ale czasem robie meble for sale and there

are sometimes collective exhibitions. Nastepna w Tokyo
w kwietniu albo w maju w galerii Smart Ship i w lipcu
w Krakowie - http://designfestagallery-diary.blogspot.
ch/2013/05/anna-rozycka.htm i http://oshtagallery.
wordpress.com/ — poza tym projektowanie mebli dla
Anglikéw — nudne zajecie — praca przez Internet.

Jednoczesénie postanowitam siegna¢ do wynikéw
ankiety, kt6ra na wiosne 2013 roku przeprowadzila na
wszystkich wydziatach asp we Wroctawiu Zaneta Kru-
szelnicka — studentka Mediacji Sztuki asp we Wrocla-
wiu. Ankieta jest czeScig przysztej pracy magisterskiej,
a dotyczy bardzo réznych aspektéw funkcjonowania
uczelni. Miedzy innymi autorka ankiety zapytuje w niej
o stopien przygotowania absolwentéw asp do wymo-
gow wspolczesnego rynku pracy, prébuje nakreslic

»Sylwetke absolwenta”. Ankieta dotyka jednak wielu

innych zagadnien, ktére z efektami ksztalcenia maja
bardziej lub mniej bezposredni zwigzek, generalnie za$
ukazuja sposéb funkcjonowania instytudji, jaka jest Asp.
Wyrywkowa analiza odpowiedzi zawartych w ankiecie
mogtaby doprowadzi¢ do nierzetelnej oceny sytu-

acji. Czekamy zatem na zapowiedziang przez Zanete
Kruszelnicka na najblizszy czas debate, ktéra, by¢ moze,
przyczyni sie do oceny obecnych efektéw ksztatcenia

w Asp we Wroclawiu, wypunktuje wady, wskaze ciekawe
rozwigzania istniejacych probleméw. Nie wiem, jak
panstwo, ale ja odczuwam wielka potrzebe takiej dys-

kusji. H

2013
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[:| Grzegorz Loznikow, Polska, 2012
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