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TYTULEM WSTEPU

Leszyt oddany do Paristwa rgk zawiera zebrane materiaty po konferencji
LEstetyka Rzeiby”, ktéra odbyta sig w dniach 5-6 grudnia 2007 na
terenie ASP we Wroctawiu.

Obok artykutéw prelegentow ( prof. Pawet Taranczewski, mgr Andrzej
Kostotowski, dr Roman Konik) zamieszczone w nim zostaty wypowiedzi
profesordw prowadzqcych pracownie rzezby we wroctawskiej ASP, oraz
teksty uczestnikow konferencji (Magdalena Bariska, Dagmara Hodus,
Michat Uzar).

Dlaczego ,, Estetyka Rzezhy”?

JEstetyka” jest pojeciem, ktdre szczegélnie dzisiaj wydaje sie
anachroniczne i wrecz mato istotne w obliczu  wieloSci aspektow
wspotczesnej tworczosci.

" Rzezba - dzisiaj moze nig hy¢ wszystko.

Jesli przyjmiemy do$c swobodng koncepcjg rzezby to na dobrg sprawg
jesteSmy w nig zanurzeni, Zyjemy w niej i oddychamy. Mozna
gornolotnie stwierdzic, ze wszystko co istnieje, jest rzezbg. Kazdy ma
swojq teorig rzezby i kazdy dzisiaj ma whasng estetyke.

Inajdujemy sie , jok pisze dr Roman Konik w pewnym ,labiryncie”
pojeciowym i aksjologicznym.

PostanowiliSmy wigc rozpoczg¢ rozwazania o rzezbie od pojecia, ktdre
wigze si¢ z fradycyjnym rozumieniem sztuki. PodjgliSmy probe

- wspélnego uporzqdkowania przestrzeni pojeciowej i dotarcia do
~ whasciwej drogi w ,labiryncie”(jezeli onaistnieje).

- (zy estetyka rozumiana tradycyjnie ma dzisiaj racje bytu?

(zy rzezba dzisiajjest estetyczna, czy jest estetycznainaczej?
(zy dzisiajistniejq jukiekolwiek zatozenia estetyczne?
Ajezelinie to dlaczegoi co w zamian?

Takie pytania nurtujg nie tylko mtodych adeptdw rzezby i stqd pomyst
konferencji i Zeszytu Rzezbiarskiego, w ktorym teoretycy ale takize
praktycy, nasi mistrzowie - wroctawscy rzezbiarze - wyjasniajg jok
rozumiejq estetyke rzezhy.

Mamy nadziejg, ze w wyniku tej inicjatywy

pojeciowe fundamenty ,terytoriow rzezby” odrobing si¢ uporzqdkuiq i
wzmocnig.

Magdalena Grzyhowska - Proniewska
Grzegorz Niemyjski
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Wydurzeniu progowe w naszej historii stuzq wszelkiego rodzaju podsumowaniom,
analizom czy prognozom. Niewgtpliwie wydarzeniem progowym hyfo nadejscie nowego
millenium, w kontekscie ktdrego wielu teoretykow probowato zmierzy¢ si¢ z domknigciem
pewnej epoki i probg profetycznej diagnozy epoki przyszlej. 0 ile przesledzic tego rodzaju
zabiegi, terminem spinajgcym zardwno okres miniony jak i przyszly jest temin kryzys. Kryzys
ujmowany w kontekscie ideologii, polityki, religii, nauk spofecznych a przede wszystkim
sztuki. Wielu teoretykéw ujmuijqc sztuke jako teorig odbicia rzeczywistosci traktuje kryzys
sztuki joko swoiScie rozumiane signum temporis, joko naturalng konsekwencje ogélnej
reorientacji na gruncie kultury. Jednak tego rodzaju ogdlne stwierdzenia, niejednokrotnie
ocierajqce sie o banat, niewiele tumaczq, unikajqc przez swq ogdlng naturg dotarcia do
podstawowego pytania: czy kryzys sztuki faktycznie istnieje, czy mamy raczej do czynienia z
progowym wydarzeniem w historii sztuki, ktdre nie ma cech ewolucyjnych lecz rewolucyjne, z
wszystkimi konsekwencjami zerwania, nieciggtosci, traktowanej joko model
dyskontynuacyjny. By odpowiedzie¢ na fego rodzaju pytania nalezy do spekulaji
teroretycznej whqczy¢ praktykow, czyli samych artystow, ktorzy swq dziatalnosciq artystyczng
weryfikujgq empirycznie teoretyczny namyst nad sztukg.

W dniach 5 i 6 grudnia 2007 roku przy wroctawskiej Akademii Sztuk Pigknych
odbyta si¢ konferenjca zatytutowana ,Estetyka rzezby”. Dwudniowa konferencja
zorganizawana przez Katedrg Rzezby ASP miata na celu prezentacjg dorobku artystycznego
o0sob zwigzanych z wroctawskq Akademig Sztuk Pigknych. W panelu 10 autoprezentagii
pracownicy i wspétpracownicy Katedry Rzeiby prezentowali wlasne prace, wskazujge na
inspiracje, wlasne rozumienie estetyki rzezby, czyniqc niejednokrotnie roznego rodzaju
dygresje majqce ogolny charakter wywoddéw na temat wspéotczesnego rozumienia sztuki. Tego
rodzaju spotkania traktowa¢ nalezy joko niezwykle wazne, moina je ujgc jako swoiscie
rozumiang prolegomeng z zakresu fundamentalnych pytai z zakresu estetyki: pytan o
kondycje sztuki wspétczesnej, o zasadnos¢ hipotezy mowiqcej o ogdlnym kryzysie sztuki czy
w koficu o prognozy kierunku rozwoju, poszukiwan artystycznych czy warsztatu pracy
artystycznej. Jest to o tyle glos wazny, ze w ramach spekulacji estetycznych niejednokrotnie
zapomina sig o gosie sumych artystdw, przyjmujqc jedynie w debacie nad sztukq stanowiska
teoretykow (filozofdw, teoretykow sztuki, krytykéw), i odhioréow sztuki, pomijajqc tych,
ktdrzy sq przyczyng sprawczq sztuki.

Dwudniowa konferencja otwarta zostata teoretycznym wyktadem dra Roman Konika z Zaktadu
Estetyki Instytutu Filozofii Uniwersytetu Wroctawskiego, ,,Pigkno — kategoria aktualna czy
historyczna. Wielka Teoria Estetyczna— powstanie, dominacja, upadek”.

Przyktad historii rzezby jako dyscypliny zaliczanej do sztuk plastycznych stuzy¢ moze juko
egzemplifikacjo  Wielkiej Teorii Estetycznej. Wielka Teoria Estetyczna zaktadajgca
obiektywno$¢ kategorii pigkna wskazywata na state i niezbgdne atrybuty pigkna takie jok:
proporcja, harmonia, symetria, tad i odpowiedni ukfad czgsci w stosunku do catosci. Teoria ta
(zapoczgtkowana przez pitagorejczykdw) byta o tyle doniosta dla sumej sztuki, ze wskazywata
na matematyczny charakter idei pigkna. Pitagorejczycy wiqzqe pigkno z liczhg, zaktadali
prosty schemat a jednoczesnie definicjg pigkna: Pigkno polega na harmonii, harmonia na
tadzie, fad na proporcji, proporcja na mierze, miara na liczbie. Liczha natomiast jest wartoscig
czysto obiektywngq o wigc ujmowang kategoriq rozumu a nie zmystami. Filozofowie
starozytnej Grecji tworzqc obiektywng definicjg piekna, na wiele wiekdw wpisali zardwno akt
tworczy jok i odbidr sztuki w kanony czysto teoretyczno-warsztatowe. Takie kategorie aktu
tworczego jok: wyobraznia, instynkt, przypadek, spontaniczno$c dopuszczalne byly w akcie
tworczym o tyle, o ile spetniaty ogdlne postulaty Wielkiej Teorii. Zasada tworzenia sztuki
zostata wigc wpisana w tandem twérczy w postaci teoretyka, ktory dyktowat i ustalat ksztakt
sztuki i rzemiesInika-wykonawcy, ktory tworzyt sztuke pod Sciste dyktando teoretycznych
zatozen. Starozytna Grecja na wiele wiekdw wyznaczyta formy tworczosci artystycznei
wpisanej w rygorystycznie rozumiane stosunki przestrzenne (zasada symetrii juko naczelna
zasada sztuk wizualnych). Poczqwszy od muzyki, ktdrg pitagorejczycy analizowali jako
stosunki czasowe (tworzqc koncepcjg gamy, pottondw, rytmu, proporcji, synkopy czy interwatu)
po stworzenie w sztukach wizualnych kanonu czyli wzorca. Kanon widoczny byt najbardziej w
rzezbie starozytnej. 0d samych poczqtkow rzezby, artysci diuta przyktadali szczegdlng wage
do realizmu swych dziet, ktory mégt byc utrzymany tylko w oparciu o zesp6t wzorcow, regut i

Roman Konvik

metod wytwarzania opartych o zatozenia Wielkiej Teorii Estetycznej.
Tak wigc kanony greckie wiqzq si¢ z pojgciem idealnych proporgji.
Takie kanony jak kanon Polikleta, wedtug ktdrego wysokos¢ cztowieka
ma 7 modutdw, w tym jeden modut stanowi wysoko$¢ glowy jako 1/7,
czy kanon Lizypa, wedtug ktdrego wysokos¢ cztowieka ma 8 modutow,
w tym gtowa to 1/8 catoSci, czy w koficu kanon Witruwiusza
zakladajgcy, ze wysokos¢ cztowieka to 10 modutéw, modut to wysoko$é
gltowy mierzona od brody do nasady wlosdw, stanowily obligatoryjny
modus rzezbienia. Kanony te na wiele wiekow wyznaczyly charakter
rzeiby i narzucily kulturowy schemat jej tworzenia. Glownym celem
sztuki — a wiec takie rzezby tego okresu - bylo na$ladowanie
rzeczywistosci, sztuka miata odbiorcg zadowala¢, dziatad wedtug
ustalonych regut, co dawato gwarancjg spetnienia postulatu pigkna
jako naczelnej zasady artystycznej. Wszelkie odstgpstwa od
ustalonego wzorca traktowane byly joko brzydota, chaos, beztad, lub
brak umiaru. Wielka Teoria Estetyczna jest bez wqtpienia w naszym
kregu cywilizacyjnym jedng z najdtuzej dominujgcych teorii,
przetrwata (w wigkszym lub mniejszym stopniu dominacji) do kofica
XIX wieku.

Kultura modernizmu byta ostatniq epokq, w ktdrej wartosci (takze w
Swiecie sztuki) byty sztywno ustalone, pafistwo stato na strazy tady,
religia porzqdkowata rzeczywistos¢ i nadawata jej znaczenia.
Wszystkie te zabiegi zmniejszaly ludzki lek przed niepewnoscig.
Sztuka tworzona wedle regut komentowata rzeczywistosc, ukazywata
rzeczy istotne i donioste, demarkujgc Swiat na sfere sacrum i
profanum, byta w pewnym sensie czynnikiem cementujqcym spoteczny
status quo. Artysci diuta w rzezbach ukazywali rzeczy istotne i
monumentalne, ktdre mogtly by¢ oceniane wedle

Franchino Gaffurio, Eksperymenty Piatgorasa na temat stosunkow
pomiedzy diwigkami z Theorica musicae, 1492, Mediolan, Biblioteca
Nazionale Braidense

szczegotowych kryteriow. Pojawienie si¢ awangardy artystycznej u progu XX wieku miato wiele
przyczyn.  Rewolucju przemystowo-techniczna jok i fascynacja w Swiecie nauki nowymi
wynalazkami takimi jok: elektryczno$c, promienie Roentgena czy mikroskop ukazaly, ze
przedmioty codziennego uzytku posiadajq ukrytq strukture, kiorq mozemy podejrzec dzigki
nowym wynalazkom. W 1905 roku Einstain ogtasza teorig wzglgdnosci, ktra zmienia miejsce
ztowieka we wszech$wiecie, a takze radykalnie zmienia postrzeganie przez niego czasu i
przestrzeni. W 1908 roku Minkowski publikuje swojq teorig czasoprzestrzeni (geometryczna
interpretacja kinematyki), w tym samym roku niemiecki fizyk Hans Geiger publikuje prace z
badania promieniotworczosci, rozpraszania czqstek natadowanych oraz promieniowania
kosmicznego. W filozofii pojawia sig intuicjonizm Bergsona, pojawiajq sig¢ pierwsze prace z
psychoanalizy, ktéra bada nowe sfery Swiadomosci. Jednoczesnie w tym czasie pojawiajq sig
nowe nurty w sztuce, ktdre zrywajq z paradygmatem nasladowania rzeczywistosci (kubizm czy
abstrakcjonizm). Zerwanie z realizmem w sztuce ma silny zwiqzek z przekonaniem w Swiecie
navki, e wigkszo$¢ zjawisk fizycznych wymyka sig dotychczasowemu doswiadczeniu
zmystowemu. Sztuka wzorem nauki, musicta znalei¢ inny jezyk opisywania rzeczywistosci.
Podwazony zostaje cel episteme aisthetike, jest utrzymac koncepcjg doskonatego poznania sztuki
w oparciu o zasady obiektywne.

W tym okresie wiele watpliwosci budzi tradycyjna teza wskazujgca na analogiczno$é poznania
zmystowego i umystowego, gdzie w poznaniv umystowym naczelnym prawem i kryterium jest
prawda, aw poznaniu zmystowym pigkno.

Upada zatem wielowiekowa tradycja wskazujgca, Ze poznanie zmystowe artefaktéw jest tozsame
ze strukturg poznania intelektualnego. 0d tego czasu fenomen sztuki jest w duzej mierze $cisle
zwiqzany z indywidualnymi predyspozycjami, przynalezy do sfery indywidualnych upodoban,
gustu, smaku, dlatego o zadnych obiektywnych ustaleniach wewngtrz estetyki (rozumianej jako
teoretyczny namystnad sztukg) mowy by¢ nie moze.

Fiasko tradycyjnej estetyki musi by¢ nieuchronne, gdyz wraz z kryzysem Wielkiej Teorii
Estetycznej trudno utrzymac tezg o istnieniu uniwersalnej natury pigkna, zaktadajgc tym samym
jej absolutng istote. Probujgc w dociekaniach estetycznych znalei¢ te efemeryczne podstawy
estetycy pozhawieni sq od tego czasu jukichkolwiek praw, by ich badania uznac za naukowe, gdyi
nie istnieje nic takiego jak absolutna natura sztuki, przezycia estetycznego, twérczosci, sztuka
jest bowiem strukturq otwartq, pulsujgcq wlasnym wewnegtrznym zyciem, jest dziedzing
dynamiczng, determinowang wieloma czynnikami zmiennymi, nie posiada Zadnej uniwersalnej
istoty a co za tym idzie takie definicje jak ,dzieto sztuki”, ,wartosci estetyczne”, ,przeizycie
estetyczne” sq terminami, ktdre nie mogq spefnic postulatu definiowalnosci. Trudno podstawowe
kryteria sztuki, takie jak - oryginalno$¢ dzieta sztuki, jego unikatowy charakter - zamykac w state
ramy definicyjne, a tym samym poddac je analizie teoretycznej. Wspotczesnie do zarzutow
dotqcza sig spostrzeienie, ze nowe fendencje w sztuce takie jok: awangarda czy pojawienie sig
kultury popularnej wskazujq na anachroniczno$¢ estetyki poprzez fakt ignorowania nowych form
ekspresiji, lub catkowity brak zgody co do proby opisu nowych zjawisk.

0d tego czasu sam akt twérczy w duzo wigkszym stopniu ktadzie nacisk na wyobraznig artysty,
ktory wyzwolony z okowdéw akademizmu moze tworzy¢ swobodnie, postugujqc sig przede
wszystkim intuicjq czy wrecz instynktem. Zrzucony zostaje balast sztywnych regut tworzenia.
Ihurzona zostaje konstrukcja obrazowej przestrzeni sztuki akademickiej. W rzezbie kanony
akademickie zostajq zdekomponowane, zardwno co do formy jok i do surowca twérczego.

Za prekursoréw zmian w rzeibie uznaje si¢ Augusta Rodina, Ossipa Zadkine's, Henri'ego
Laurensa, Alexandra Archipenko czy Jacquesa Lipchitza. Ci zwigzani z kubizmem rzezbiarze w
sposdb zupetnie nowatorski podijeli temat rzezhy zaréwno w doborze formy jak i w tresci rzezby.
Auguste Rodin w swych nowatorskim ujeciu rzezhy, przeciwstawit sig renesansowej kompozycji
zamknietej w schemacie piramidalnym. Poprzez odrzucenie akademickich regut tworzenia, Rodin
tworzy nowy jezyk wyrazu w rzezhie. Naturalng konsekwencjg wyparcia kanonu rzezbiarskiego
przez kubistow byto pojawienie si¢ dadaizmu. Zwiqzany z dadaizmem, Duchamp opracowat
koncepcjg szczegdlnego rodzaju rzeiby, zwanego ready - made, wskazujgc tym samym, ze
zwyczajne przedmioty, codziennego uzytku, mogq pretendowac do miana dzieta sztuki. Po raz
pierwszy zastosowano w rzezhie niespotykane (i dotychczas formalnie sobie ,,obce”) materiaty
jok: miedz, sznurek, guma czy plostik. Tego rodzaju zmiany w sposobie wykonywania i
prezentowania rzezh wzbogacone zostaly w Il potowie XX wieku o nowe techniki obrazowania,
wymowa konstrukeji zostala wzbogacona przez uiycie lasera bgdZ innych sprzgtow
audiowizualnych. Zmiany jakie dokonaty sig w sposobie manifestacji artystycznej w rzezhie
dotyczq takie podejmowanej tematyki. Radykalnym zerwaniem kurtyny oddzielajgcej sferg

" Zwiqzane jest to gléwnie z pojawieniem si¢ w pierwszej potowie XX wieku ruchéw awangardowych. Zerwanie z tradycyjnymi formami manifestacii
artystycznej, dyskontynuacyjny model uprawiania i rozumienia sztuki, wprowadzit pewien chaos w odbiorcach, ktdrzy nie byli w stanie nadqzyc i
zrozumie zmian, jukie zachodzq w $wiecie sztuki. Wtedy to estetyce zarzucano, ze oddala sig od swego przedmiotu brngc w jafowe spory na temat
dialektycznych uwarunkowa sztuki (Th. Adorno) czy koncepcji powiqzania estetyki z matematykq (K. Bense) czyniqc jq zupetnie nieprzydatng przez
ignorowanie materiatu badawczego i brak reakcji na zachodzqce zmiany.

sacrum od profanum byl pop-art, ktdry przedstawiat obiekty
codziennego uzytku znajdujgce si¢ w najblizszym ofoczeniu
cztowieka (tworzono wielkie tubki pasty do zghdw (Claes
Oldenburg) czy gigantyczne stoly lub jak w przypadku jednej z
najbardziej znanych rzeib miejskich w Stanach Zjednoczonych,
wielkiego spinacza do bielizny). Wielu teoretykéw sztuki prabujgc
ujq¢ awangardowe zerwanie ciggtosci w rozwoju sztuki wskazuje na
analogie miedzy sztukg a nurtami filozoficznymi. Wskazuije sig
tutaj na wzajemnq korelacje zachodzqecq migdzy sztukg a
spekulacjq teoretyczng, te dwie struktury funkcjonujq na zasadzie
naczyn potqczonych. Nowy jezyk sztuki, nowe otwarcie w sposobie
manifestacjii artystycznej, opisa¢ moina poprzez wskaznie na
gtdwne cechy postmodernizmu.

Postmodernizm najczgsciej yymowany jest w odniesieniu do kultury
zachodniej, zniechgconej do rozumu, metod naukowych i wiary w
postep czy w koficu w porzuceniu racjonalnego myslenia. Trendy
postmodernistyczne moina znalei¢ nie tylko w filozofii czy
literaturze ale takie w sztuce. Poprzez Lyotardowskq metafore
kultury jako kultury wyczerpania, postrzega sie dotychczasowy
Swiat sztuki joko Swiat wyczerpanych pomystdw, skonczonych
interpretacji, joko Swiat skostnialy i nic nie wnoszqcy do
zmieniajqcych sie trendéw we wspétczesnej kulturze. Dlatego
postmodernistyczne rozwiqzania artystyczne konstatujqce zastany
status quo w sztuce proponujg manifestacjg artystyczng opartq na
paraboli labiryntu. Nowy Swiat sztuki, twérczosci i jej odbioru jawi
sig joko wielo$¢ deformujgcych odbi¢ lustrzanych, w sztuce
wszystko zostato juz powiedziane, zinterpretowane, podwazone,
kazda wypowiedZ artystyczna jest odniesieniem do powstalych
realizacji artystycznych, jest ich interpretacjg, komentarzem, czy
~dekonstrukcjq” innych wypowiedzi. Stajgc przed widmem kultury
wyczerpania, pozostaje nam jedynie siggnigcie do lamusa historii
sztuki i wydobycie z niego juz stworzonych artefaktow i powtdrne
zaprezentowanie ich w zaskakujgcych konstelacjach,

ktore przez Smialy eklektyzm posiadac bedg pozor nowosci
(przyktadem mogq tu by¢ artysci diuta tacy jak Stephan Sinding czy
Stanistav Sucharda).
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Idea artystycznego tworzenia przyrownana do paraboli wedrowki po labiryncie
hez mapy i statego punktu odniesienia wskazuje na jedng z podstawowych cech
sztuki wspdtczesnej — zniesienia idei centrum, w tym przypadku porzucenia
wytycznych Wielkiej Teorii Estetycznej joko spinajgcej i korygujgcej wszelkie
dziatania artystyczne. Wspétczesne dziatania artystyczne nie mogq juz diuzej
spetnia¢ postulatu idealistycznego (vkazywania pigkna, vjmowania sztuki jako
emanacji Boga, czy sztuki jako waloru edukacyjnego), tego rodzaju zabiegi stracity
wspotczesnie na znaczeniu, i nie mogq juz petni¢ dawnej funkcji. Zwigzane jest to
ze zwqtpieniem w istnienie catoSciowego porzqdku Swiata. Sztuka stracita zatem
swoj holistyczny wymiar, na

niewqtpliwie deprecjacje i obnizenie poziomu twdrczosci artystycznej, a co za tym
idzie spotkac sig moze z catkowitq anatemq. Trudno tez wyobrazic sobie na diuiszq
mete usytuowanie sztuki w Swiecie bez absolutnego sensu i hez tajemnicy, a
jedynie w kontekscie ironii i niezobowiqzujgcego komentarza. Obawy o przyszly
ksztatt sztuki w kontekscie rzezby zostaly w pewien sposdb rozwiane podczas
dwudniowej konferencji, gdzie zdecydowana wigkszo$¢ autoprezentacji
wygtaszanych przez zaproszonych gosci wskazywata na glehokq refleksje nad
fundumentalnymi pytaniami dotyczqcymi naszej egzystencji. Ten glos artystow
przemawiajqcych przez ich dziela wskazywat na rozczarowanie modng dzisiaj

DELLA SIMMETRIA

rzecz lokalnych komentarzy,
fragmentarycznosci. Sztuka
przybiera postac luinych
komentarzy, wskazujqc raczej na
nierozstrzygalnos¢
podstawowych kwestii
egzystencji oraz na konfliktowg
nature Swiata. To nowe
traktowanie dzieta sztuki jako
gry, zabawy z odbiorcg, porzuca
wszelkie prefensie do sztuki
rozumianej joko misja
vkazywania rzeczy jedynie
istotnych i wainych. Jui
awangarda artystyczna poczqtku
XX wieku kwestionujqc
wielowiekowq tradycje

totalng kontestacjq sztuki
A NAUR I | tradycyjnej i wskazywat raczej

ey

no dowartoSciowanie
porzuconych przez awangarde
takich zatozen jak: doskonatos¢
warsztatu, dbatosc o forme, czy
precyzyjnos¢ wypowiedzi
artystycznej.

Trudno tez bylo dostrzec w
autoprezentacjach
zaproszonych gosci  unikania
pojec abstrakcyjnych, takich
jak idea dobra, prawdy, pigkna,
nienawisci czy wolnosci. W
prezentowancyh dzietach
moina byto dostrzec
perfekcyine potgczenie
zaréwno wptywéw rzeihy

artystyczng odrzucita idee
autorytetu i teorefycznej
supremacji w akcie tworczym.
Iniknigcie perspektywy S ——
absolutnej w twérczosdci oy PR
artystycznej zwiqzane jest z HHH T
zanikiem estetycznych EiASE SNSsssTaim
kanonow jaoko dogmatycznie ,
obowigzujgcych. To artysta, na 7
wzdér demiurga ma | )
przetamywac kolejne -
skostniate granice, sztuka
wyzwolona z teoretycznego 3
kaganca wywolana S
instynktownym aktem S
twérczym artysty stac si¢ ma
obowiqzujgcym komentarzem
rzeczywistosci. Nowa forma T =
sztuki ma by¢ tez pozbawiona e / smatni

pretensji do rozstrzygania o P e I

e

N

e

Albrech Durer, Tablica antropometryczna z O symetrii ciat ludzkich, 1591

tradycyjnej jak i nowoczesnych
rozwiqzan.
Rezultat pracy artystycznej
jest wieloptaszczyznowy,
wielowarstwowy stroniqcy
jednak od ogdlnosci i banatu.
Wiele przedstawianych prac
okresli¢ mozna mianem
postklasycyzmu. Rzezha staje
sie zatem odhbiciem
aktualnych wydarzen i
nastrojow. Warto takie
wskazac na fakt, ze dziedzina
plastycznej tworczosci
symbolicznej, ktorej
przedmiotem jest
ksztattowanie kompozycji
trojwymiarowych, nie posiada
ewidentnych znamion
kryzysu. Mnogos$¢

(Zy".‘kOIW'EIf’ nie |stl!|e|e Figura witruwiaiska z Cesare Cesariano,
bowiem obiektywna idea 0 architekturze Witruwiusza, 1521,
pigkna, kompozycji czy wiqiqeej Mediolan, Biblioteca Nazionale Braidense.
narracji. Tak vjmowana sztuka

kontestujqgc wielowiekowq

tradycje posiada wszelkie cechy modelu jakgkolwiek tradycyjng zasadg.
Ujmowana w takim kontekscie sztuka posiada niewgtpliwie walor kontestacji,
ktory zawsze w mniejszym lub wigkszym stopniu cechowat sztuke. Jednak nalezy
pamigta¢, ze zhuntowana zatoga skupiona pod flagq postmodernistyczej wizji
sztuki odrzuca wielowiekowq tradycje artystyczng, ktéra ufundowata naszq
kulturg, wyksztakcita nasze gusta, fundowata najgtehsze fundamenty kultury
Lachodu. spofeczng.

byt ryzykownym jest odrzucenie tezy o rzeczywistosci jako niezaleznym bycie
postrzeganym przez ludzki umyst i przyjeciv modelu rzeczywistosci joko bytu
tworzonego jedynie przez nasz umyst. Przyjgcie tezy mowiqcej o braku "realnej"
rzeczywistosci, a za tym odrzuceniu obiektywnych prawd konstruujgeych naszq
aktywnos¢ artystyczng grozi catkowitq rezygnacjg z warsztatowych umiejgtnosci
artystycznych i poddanie sig jedynie czystej intuicji w akcie tworzenie. Tworzenie
sztuki hez elementarnych zasad i znajomosc warsztatowych spowoduje

Humory cielesne i podstawowe wlasciwosci  WYPOwiedzi artystycznych,
cztowieka w stosunku do zodiaku, XI wiek, iCh poziom a takie
Burgode[]smqlﬂiszpuniq‘ teoretyczny aneks w pOSfﬂ(i
wypowiedzi samych artystow,
wskazuje jednoznacznie na
wenwetrzq dynamike aktu twérczego, ktéry nie zostat zakazony wirusem
powszechnego kryzysu sztuki. Kryzys zastqpiono w tym przypadku refleksjq nad
kryzysem, niefatwg prébg zmierzenia si¢ z nowq formq wyrazu artystycznego.
Nalezy mie¢ nadziej¢, ze tego rodzaju konferencje zintensyfikujq nie tylko
Srodowiska artystyczne do tego by wspétczesne rzezby
zasiedlaly nie tylko muzea, rezydencje kolekcjonerdw ale takze .;:
parki, ogrody i przestrzen miejskq stajqc sig alteratywgq wobec {57/7
Swiata masowej konsumpcji a takie pobudzq intelekt do
intensywniejszego przezywania wraze estetycznych.

Andrzej Kosowski przy pracy
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Myélqc o rzezhie w przestrzeni miejskiej, ktdra jest zarazem przestrzeniq
publiczng, nasuwa sig od razu kilka spraw:

1. Jukq przestrzeniq jest przestrzen miejska? Wydaie sig, ze nalezy tu siggngé do
filozofii dialogu. Przestrzefi miejska jest przestrzeniq nieprzerwanego dialogu.
Nawet w miastach strzezonych przez Urzedy Konserwatorskie trwa nieprzerwany
dialog, co$ ciqgle sig niepostrzezenie zmienia. Przestrzen okre$lana w kategoriach
geometrii jest wobec przestrzeni dialogu wtdrna.

2. Jukijest zwiqzek rzeiby z architekturq? lle jest architektury w rzezhie (i w jukiej

4

rzezbie, czy w kazdej?)

3. Czy problematyka rzezby w przestrzeni miejskiej odsyta do problemu integracji
rzezby i architektury, do pomystu Gesamtkunstwerku — (Wagner; neogotyk,
Secesja czy Jugendstil, Arts and Crafts Movement; Bauhaus... i dziS. Jak ma sig
sprawa dzis? Pomyst Gesamtkunstwerku wraca w drugiej pofowie wieku XX pod
postacig przenikania sig dyscyplin artystycznych.

4. Juk nalezy rozumiec podziat na przestrzen publiczng i nie-publiczng? W zwigzku
ztym wolno postawi¢

Teze : Podzial na przestrzen publiczng i nie-publiczng nie jest ostry, raczej jest
chyba tak, ze przestrzen publiczna znajduie sig na jednym biegunie, na drugim za$
przestrzen nie-publiczna, a przejScie migdzy nimi jest stopniowe. Przestrzen
publiczna ma — by tak rzec—rdzne natezenia. Nie obowigzuje prawo wylqczonego
Srodka. Mamy raczej co$ na ksztatt nieskoriczonej alternatywy: A lub B lub Club D...
—lub N; ,Przestrzen publiczna” i ,przestrzef prywatna” to skrajne miejsca skali,
jejidealne bieguny.

Pawel Turunczewsvki

Na przyktad krakowski Rynek Gtowny jest — by tak rzec — bardziej publiczny od
Plant, ktére majq w sobie co$ z prywatnosci i bardzo oddalony od mieszkania przy
Rynku Gtdwnym. Mieszkanie jest blisko jednego korca skali, Rynek Gtowny
znajduje sig bardzo blisko drugiego jej kofica. Publiczno$¢ przestrzeni wygasa na
progu domu, jednak wciska sig przez okna Swiattami i hatasem ulicznym a takie
przez ekran telewizora. Mysle, ze nie mozna jasno i wyrainie wytyczy¢ granicy
dzielqcej przestrzed publiczng od przestrzeni prywatnej w miescie.

Inaczej zachowa sig rzeibiarz, ktéremu przyjdzie dziata¢ w przestrzeni Rynku

Gtownego od tego, ktdry bedzie miat co$ do zrobienia na Plantach czy w mieszkaniu
przy Rynku.

Antytezg — podziat na przestrzen publiczng i nie-publiczng (prywatng, sakralng...)
jest dychotomiczny i ostry. Pojecia s jasne i wyrazne. Publiczne jest to, co nie jest
nie-publiczne, nie-publiczne jest to, co nie jest publiczne. Obowigzuje prawo
wylgczonego Srodka choc nie w tak radykalnym sformutowaniu: A lub non-A. Raczej
Alub B ioba modusy tradycyjnei logiki: ponendo tollens i tollendo ponens. Teza
jest trafna, gdy rozumiemy przestrzen dialogicznie. Antyteza — gdy rozumiemy jq
geometrycznie. W geometrycznym sensie przestrzen miejska jest tylko publiczna,
w dialogicznym jest przenikaniem sig przestrzeni publiczneji nie-publicznej w taki
sposoh, ze raz dominuje jedna, raz druga, jednak ani jedna, ani druga nigdy nie
znika catkowicie. W przestrzeni publicznej zawsze w tle obecna jest przestrzen nie-
publiczna i przeciwnie. Przestrzen miejska jest jednym z mozliwych ,wcielei”
przestrzeni publicznej

Geometria narzuca aprioryczne podziaty przestrzeni w sposab, ktdry okazuje sig
nie do zaakceptowania jak fo si¢ przydarzyto miastu Brasilia, w ktérym geometrig
zakwestionowali mieszkaicy wykazujqe, ie prowadzi ona do podziatow i
wykluczania catych grup obywateli, ktérzy nie mieszczq si¢ w aprioryzmie
geometrii.

Fenomenologig przestrzeni znajdujemy u Merleau-Ponty w jego Fenomenologii
Percepcji(Aletheia, Warszawa 2001, 5.265)

Najbardziej nas tu obchodzi przestrzen, ktdrg konstytuuje dialog, on to rozstrzyga
o strukturze przestrzeni miejskiej. Przestrzen dialogu omawia Edmund Husserl w
wyktadach zebranych pod zbiorczym tytutem ,Fenomenologia
intersubiektywnosci” a takze Jozef Tischner w swej ,Filozofii dramatu” i w ,Sporze
o istnienie cztowieka”. Naturalnie filozofia dialogu to osobny, obszerny temat,
zainteresowanych odsytam do wymienionych wyzejksiqzek.

Przestrzen okresSlamy jako publiczng, sokralng, prywaing... Dialog moze te
ustalenia zmienic. Dialogiczne rozumienie przestrzeni miejskiej otwarte jest na
wydarzenia, na to, co nieoczekiwane. Skrajnym przypadkiem bytaby przestrzen
miejska zmienna, nieustannie zmienna, wrazliwa na kazde drgnienie dialogu.
Przypadkiem posrednim jest przestrzen, w ktdrej istniejq pewne ustalenia, pewne
stale i pewne zmienne. State nie sq nienaruszalne, jednak zanegowanie ich
likwiduje dotychczasowy dialog i otwiera nowy. Na przyktad desakralizacja
klasztoru i jego ofoczenia, czy tez zmiana miasta w skansen. Budynki zostajq te
same, ale ich sens sig zmienia. Dotychczasowy dialog zostat przerwany i rozpoczgt
signowy.

Rzezba w przestrzeni miejskiej znajduje i tworzy miejsce publiczne. Nalezy jq
rozumiec szeroko. Rzezha w miescie - co oczywiste i najpierw rzucajgce si¢ w oczy
— to pomniki. Pomnik jest stowem dialogu, Swiadczq o tym dyskusje wokot
pomnikdw. Ma sens artystyczny, jakq$ forme-postac i tym samym zajmuje jakie$
stanowisko. To znaczy: w przestrzeni miejskiej nie ma ,,czystej formy dla siebie”,
~formy dla formy”, ona zawsze jest stowem w jokims$ dialogu lub... sporze czy
nawet wojnie. Sfowem wojennym sq przeciez wszystkie pomniki niechciane...
Dalej fasady budynkéw juko takie, wszystkie majq jokg$ forme rzeibiarskq,
supraporty, rzezby na fasadach. Majg oczywiscie funkcje dekoracyjng, ale biorg
takze udziat w dialogu, sporze lub wojnie.

Wreszcie budynki joko takie. Przypadki, w ktdrych rzeiba jest zarazem
architekturq i przeciwnie —architekturarzezbg.

Ostatnio rzezhgq w przestrzeni miejskiej stajg si¢ takie obiekty (palma
Rajkowskiej) instalacje czy nawet akcje lub performance.

Rzezbq w przestrzeni miejskiej bythy system lub zespét relacji wszystkich
elementdw: wnetrz architektonicznych, budynkdw, fasad, rzezb nafasadach, rzezh
lub obiektow wolnostojgqcych majgcych rézny sens. Sens pomnika, sens znaku,
symbolu, sygnatu...

Najpierw jednak sytuacja ,zerowa”. W naszym przypadku jest to ustalenie
wnetrza i zewngtrza. Moze ono wyglqdad rdznie: moge whic kotek, ustalic jakie$
cenfrum, ktdorego ,energia” rozchodzi si¢ wokdt i wygasa nie precyzujqc granic. Te
granice moge ustali¢, zdeterminowa¢. Mogg jednak przeciqgnqc linig i oddzielic
jedng strong od drugiej, takq ,lini¢ podzialu” tyle, ze nie w sensie Tadeusza
Kantora, nie moralng czy polityczng lini¢ podziatu a linig podziatu przestrzeni.
Oczywiscie taki podzial moze, powtarzam moze, ale nie musi zabarwic sig
moralnie czy politycznie.

Wydzielenie przestrzeni miejskiej i jej oddzielenie od przestrzeni nie-miejskiej.
Historia urbanistyki ma tu wiele do powiedzenia. Od czasow wczesnego
osadnictwa po dzi$ dziefi. Wydaje sig, Ze rozwoj przebiegat od dychotomicznego
podziatu przestrzeni ku wzajemnemu ich przenikaniu sig lub stopniowemu
narastaniu, ,spigtrzeniu” niejuko miejskiej przestrzeni. Tu tez wiele zalezy od
warunkdw usytuowania miasta. Jedne przechodzq plynnie od nie-miasta do
miasta, inne sq w pewnych miejscach radykalnie ograniczone brzegiem morza czy
gérami.

Przestrzen miejska — ta jui za takq vznana — moie by¢, juk wiadomo,
porzqdkowana réznie. Krakéw przedlokacyjny narastat niejoko przez
pqczkowanie: Wawel, okéf, Grédek... Krakéw lokacyjny powstat na prawie
magdeburskim, zatem na strukture otwartq narzucono aprioryczng, geometryczng
strukture porzqdkujqc strukture istniejqcq, ktdrej Slady widzimy po dzi§ dzied
(»,postmodernistyczna” kompozycja Rynku Gtdwnego widoczna dzigki usytuowaniu
Kosciota Mariackiego).

Przez pgczkowanie narastaty Katowice. Za mojej mtodosci interpretowano to jako

chaos, dzi$ uznaje sig to za rozwdj w petni uprawniony.

Mozliwe sq tez catkowicie aprioryczne zatozenia miast jok na przyktaed
urbanistyka terendw powstalych po osuszeniu Bagien Pontyjskich przez
Mussoliniego. Terytorium podzielone zostato na osady, ktérym nadawano nazwy
zwiqzane z miejscami bitew z okresu | wojny Swiatowej(np. Borgo Carso, Borgo
Piave, Borgo Grappa, Borgo Montello, Borgo Isonzo). fadano nowe miasta w
miejscach baz kolejnych kampanii melioracyjnych. Tak powstaty: Littoria(po
1945Latina) zatozona 18 grudnia1932, Sabaudial5 kwietnial934, Pontinial8
grudnia 1935oraz Aprilial8 listopadal937.). Bylo to od razu aprioryczne,
totalizujqce zatozenie.

Cojestrzezhqw tych przestrzeniach miejskich?

Myslg, ze zaczyna sig ona juz od elementarnego wyznaczenia centrum czy
wytyczenia linii podziatu. Na przykted Maria Pinifska-Bere$ wyznaczata
przestrzei rézowq tasmg, co ma swoje znaczenie, chodzito o zaanektowanie
przestrzeni dla siebie. Wigzato si¢ to z jej zainteresowaniami sztukq
feministyczng. Wprowadzato sens moralny: podziat na moje/nie moje, czy
moje/twoje, a moze moje/niczyje? Taka akcja bliska jest dla mnie sztuce
konceptualnej. Wprawdzie moina na tym poprzestad, ale czy warto? Miasto
domaga sig jakiego$ uporzqdkowania przestrzeni MOJEJ. Moze nie da sig jednak
unikng¢ moralnej kwalifikacji podziatu...?

Przestrzei MOJA juz jest rzezhg, elementarng, ale jednak rzezbg. Co ciekawe, nie
jest ona dla mnie przedmiotem, raczej jestem w niej zanurzony. Uczestniczg w niej.
Partycypuie. Jest to chyba przypadek przestrzeni, ktora ma dwa modusy czy dwa
oblicza. Raz jest na sposdh architektury, raz na sposob rzezhy. Raz odstania oblicze
architektury, raz odstania oblicze rzezby.

Modus, oblicze rzezby moze by¢ dalej rozwijane; modus i oblicze architektury moze
by¢ dalej rozwijane. Sytuacja zerowa staje si¢ sytuacjq wyjsciowq, rozdwaja sig
niejako w strong rzezhy i w strong architektury.

Co powoduje, ze nasza sytuacja wyjSciowa staje sig architekturg, co powoduje, ze
staje sig rzezhq? Narazie mysle, ze jest to funkcja. Architekture ogranicza funkcja,
krepuje jg, ale i wymusza rozwéj. Funkcja sakralna, uzytkowa...iinne.

Myslqc o architekturorzeibie” staje mi przed oczyma najpierw Theo van
Doeshurg—ijego rysunek: odcinek, kwadrat zbudowany na podstawie tego odcinka
i szescian, ktdrego Sciang jest dw kwadrat. Szescian ma oblicze rzezby i oblicze
architektury! (zadania z sze$cianem na projektowaniu architektoniczno
rzezbiarskiminarzeibie i na architekturze). W poblizu znajdujg
Wiadystawa Strzemiriskiego — jego malarskie ,kompozycje architektoniczne”,
potem: projekt architektury z 1923 i projekt kompozycji wngtrza mieszkalnego,
ktdre jestzastosowaniem jego dociekan na paszczyznie
Katarzyng Kobro —rzeihy Kobro sq z tatwosciq przeksztatcalne w architekturg o
zarazem tworzq przestrzen, ktora moze by¢ zinterpretowana jako przestrzen
miejska. van Tongerloo — ,Konstrukcja stosunkéw bryt” z 1921 i ,Konstrukcja
stosunkdw brytpochodzqcych z elipsoidy”z 1926
Kazimierza Malewicza —Rzezba = architektura = miasto
Laczyna sig¢ kompozycjami suprematystycznymi z 1915, poprzez
Lsuprematystyczne elementy w przestrzeni” (tez z 1915) po ,Suprematystyczne
Architektony”...

Wszedzie fu mamy do czynienia z obiektami, ktére mozna interpretowac i jako
rzezbe i joko architekturg. To sq pomysty. Z tym, ze v Malewicza dochodzi do
catkowitej integracji rzezby, architektury i miasta. Przestrzen rzezby jest
przestrzeniq architektoniczng i zarazem przestrzenig miejskq, publiczng.

Gerrit Rietveld - tworzqcy pod wptywem Mondriana i De Stijl. Dom Schradera w
Utrechcie jest rzezhq spetniajqeq funkeje architektury, funkcja architektoniczna
dominuije. Przestrzen miejska tak uksztattowana, integracja i interakcja, jeszcze
nie dialog. Fritza Wotruba - wystawit kosciot pod Wiedniem. I rzezba i architektura.
0 tym, ze jest to architektura przesqdza nie tyle forma ile funkcja. Jest to dla mnie
przyktad istotny, nawet kaplica w Ronchamp nie jest w tym stopniu rzezbq co
kosciot Wotruby, kiéry dla niezorientowanego widza wyglgda jok rzezba
kuboekspresjonistyczna, o jej funkeji zostajemy poinformowani, nie jest ona
zawarta w formie, z ktdrej mogtoby jq wydoby¢ rozumienie sensu rzezby. Nie jest to
forma znaczqca (nie identyfikuje jej sygnaturka, dzwonnica... Rozstrzyga funkcja
sakralna, ktérq rzezba ta spetnia. Funkeja, ktéra moze jej zosta¢ odjgtq w akcie
desakralizacji. (Pytanie: czy jest mozliwa architektura
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sakralna ze swej istoty? Taka, ktdrej nie mozna odebrac funkcji sakralnej i kazda
taka proba odebrana bgdzie jako gwatt na tejistocie.)

Kilka przyktadow architektury, ktdra jest rzebg;

Le Corbusiera kaplica w Ronchamp jest ekspresjonistyczng rzezhq i architekturg
sakralna—takze ekspresjonistyczng.

Liebeskind ijego Muzeum Judaistyczne w Berlinie.

Frank Gehry i architekturo-rzezba. Oba projekty Muzeum sztuki Nowoczesnej: w
Bilbao i w Arabii (Saudyjskiej?)

Sendai — mediateka, architektura interaktywna i dialogiczna. Interakcjo z
warunkami miejsca, dialog z vzytkownikami.

Rzezba— dzieto sztuki w przestrzeni miejskiej

Rzeiba w przestrzeni miejskiej wchodzi w interakcjg z innymi czynnikami,
elementami tworzqcymite przestrzen. Albo nie wchodzi.

Smok wawelski Bronistawa Chromego na bulwarze wislanym pod Wawelem
nawiqzuje dialog sensu z Wawelskim Wzgdrzem i Smoczq Jamg. Smok wychodzi ze
Smoczej Jamy i zionie ogniem. To odpowiada legendzie i jest zrozumiate. Czy
jednak wchodzi winterakcje z otoczeniem juko rzezha? Wydaije sig, ze nie.

Rzezhy pop przed Centre Pompidou wchodzg w interakeje z otaczajgeq architekturg
jako rzezhy. Jest to dialog rzezb z architekturg. Podobnie Stabile Caldera w Nowym
Jorku.

Inny problem: rzezby na fasadach lub rzezby, ktdre sq fasadami. Niekoniecznie
caty budynek, bo czgsto nie jest to mozliwe, jak w przypadku plomby.

Interakcja dzieta sztukirzezbiarskiej z architekturq —jesttorzezba w przestrzeni
miejskiej wspottworzqca przestrzen miejskq. Przestrzed miejska jest
uksztattowana rzezbiarsko i architektonicznie. Jest to interakcja sensu. Inny jest
sens tej sumej rzezby w roznych kontekstach, kontekst zmienia sens. David przed
Signoria i w Galleria del Academia. Sens rzezby Michata Aniota przed Signoria
rozszerza sig dzigki kontekstowi architektonicznemu i znaczeniv budynku
Signoria, ktdry jest centrum wladzy w miescie. Dawid symbolizuje potege
Florencji, zwycigstwa niepozornego i stabego nad wielkim i mocnym. Nastepuje
interakcja sensow. Signoria zyskuje nowy sens przez zainstalowanie Davida a
David przez ustawienie go przed Signoria. Ale czy forma rzezby Michata Aniota sig
zmienia? Czy kontekst, jakim jest Signoria wplywa na formg rzezbiarskq Davida a
forma Davida na fasadg Signorii? Na pewno jedna forma wyjawia, poteguje
dziatanie drugiej i przeciwnie: druga — pierwszej. Bytaby to interakcja taka, juk w
przypadku kontrastu symultanicznego. Czy te dziatanie jest jednostronne?
architektura = instalacja rzezbiarska

Przestrzei miejskq uznajemy za instalacje elementdw heterogenicznych.
Wowczas nie tyle tworzymy szeroko pojety plan urbanistyczny ile raczej
instalujemy elementy ,od zera” tworzqc przestrzei miejskq w procesie
instalowania.

Pomnik. Nastgpny temat to Pomnik. Pomnik w przestrzeni miejskiej ma sens
dialogiczny rdznego typu. Jest Sladem dialogu lub odmowy dialogu bqd7 Sladem
jakiejs opresii. Wreszcie $ladem dialogu na temat odmowy dialogu jak np. Pomnik
Bohaterow Getta w Warszawie. Oto kilka przyktadéw pomnikéw, ktdre sq Sladem
jakiegos dialogu: Pomnik Powstaricow Warszawy na Placu Krasiniskich Wincentego
Kuémy, muzeum pomnik Powstania Warszawskiego w starej elektrowni w
Warszawie, Jagietto Koniecznego na pl. Matejki w Krakowie, Pomnik Chopina —
fontanna Marii Jarema na Plantach przed krakowskg Filharmonig, Pomnik K.
Liebknechta i R. Luxemburg w Berlinie; projektowat Mies van der Rohe, Pomnik 111
Migdzynaroddwki; projekt: Wiadimir Tatlina, Jozef Dietl Ksawerego
Dunikowskiego przed krakowskim magistratem Wszystkie te pomniki majq forme
rzezbiarskqréinego typu.

Piotr Skarga Czestawa DZwigaja na Placu $w. Marii Magdaleny w Krakowie.
Interakcja sensu jest ewidentna. Pomnik znajduje sig vis a vis ko$ciota Sw. Piotrai
Pawta, w krypcie ktérego pochowany jest Ks. Piotr Skarga. Ale forma? Pomnik
Piotra Skargi nie ma formy, to zta rzezba. Ma wprawdzie sens literacki i w ten
sposob nawigzuje dialog z grobem w Kosciele — ale co z tego? Taki dialog jest
raczej czczq gadaning a sens literacki rzezby , wisi w powietrzu”.

Alei

Sq pomniki, ktore rezygnujq z formy rzezbiarskiej lub ograniczajg jq do minimum
wyczerpujgqe sie w interakeji sensow pojeciowych. Takim jest na przyklad
Mirostawa Batki pomnik ofiar promu ,Estonia” z 1997 znajdujqcy sie w
Sztokholmie czy ,Pomnik” przed wigzieniem na Pawiaku. Jest to drzewo, ktdre

rosto tam podczas okupacji pokryte nekrologami.

Podobne pomniki minimalistyczne i konceptualne (np. Muzeum Powstania
Warszawskiego, czy Ofiar Golgoty Wschodu)

Jezeli rzeibe wolno a nawet nalezy pytac o to, czy ma forme, fo wstawianych
ostatnio w przestrzen miejskq obiektdw o forme pytac nie ma sensu. Nie ma sensu
pytac o forme ,Palmy” Rajkowskiej ze skrzyzowania Alej Jerozolimskich i Nowego
Swiatu. ,Palma” jest sygnatem, ktéry naleiy zrozumiec. Wolno pytaé jq o
interakcje, o sens! Wowczas okaze sig, ze nazwa ,Aleje Jerozolimskie” odsyta
Rajkowskg nie tyle do Jerozolimy, ile do szopki Bozonarodzeniowej z dominujgcymi
palmami... Palma nie jest wyroznikiem Jerozolimy, jest ich na potudniv petno
wszedzie. Winterakejg z sensem nazwy Alej wszedthy inny jakis element Swigtego
miasta.

Latem Ksigcia Jozefa Thorvaldsena przed Patacem Prezydenckim wolno i nalezy
pyta¢ o formg, o proporcje, o ekspresjg..! i o inferakcje z otoczeniem
architektonicznym, ,Palmy” o forme pytac nie ma sensu.

Dialog apriori (co$ jest wyznaczone z gory) z pragmatykq — Sciezki na Plantach,
Katowice

DIALOG i w jego konsekwencjiinterakcja rzezby i architektury.

Skala biegnqca od skrajnej zmiennosci do skrajnej statosci.

Pierwszym rodzajem dialogu jest dialog budynku i formy rzezbiarskiej. Budynek
jest rzezhq i nig nie jest. To zalezy od interpretacii. Sens kazdego budynku moina
przeksztatci¢ w sens obiektu rzezbiarskiego; jednak sens nie kazdejrzezby mozna
przeksztatcic w sens budynku. Dialog i to nieprzerwany rzezby i architektury trwa.
Nieuchronnie pojawia si¢ koniecznos$¢ wartoSciowania. Wprawdzie sens kazdego
budynku mozna przeksztakcic w sens rzeibiarski, jednak moze sig okazac, ze sens
ten jest pozhawiony wartosci rzezbiarskiej.

Cate miasto — jego sens urhanistyczny, architektoniczny i rzezbiarski pojmujemy
jako gigantyczng instalacje, w ktdrej nic nie jest raz na zawsze przesqdzone,
ostatecznie ustalone. Zawsze co$ mozna ruszyc. Wszystkie elementy uktadu sq
zmienne i podlegajq nieustannym zmianom reagujqc na kazde stowo dialogu czy
dialogdw toczqcych sig w przestrzeni, ktorej instalacja jest Sladem. Urbanistyka,
rzezba, architektura jednak muszq miedjokis sensimmanentny. Bezsens nie jest w
stanie wejS¢ w jokgkolwiek interakcje z drugim bezsensem. Jest to sytuacja
skrajnai w gruncie rzeczy utopijna.

Sytuacja posrednia to taka, w ktdrej pewne elementy czy momenty instalacji
architektoniczno-rzezbiarskiej sq wzglednie state, pewne - zmienne. Pewne
ustalenia mogq trwac, ale nie muszg.

Skrajnosc przeciwstawnq pierwszej: Wszystkie elementy sq stale, nic nie jest
zmienne. Wszystko jest ustalone raz na zawsze. Sytuacja skrajna. Utopijna.

We wszystkich tych przypadkach nie ominiemy wartoSciowania i oceny. Kazdy z
nich howiem moze miec jukq$ wartos¢lub byéjej pozbawiony. Instalacja moze miec
wartos¢ joko catosc, warto$¢ moze miec tez ktorys z jej elementow. Mozliwa jest
bowiem wartoSciowa instalacja zlozona z elementow bezwartosciowych
artystycznie, ktdrych sens powstaje i wyczerpuje sig wewngtrz instalacji; mozliwa
jednak jest takze instalacja ztozona z elementdw artystycznie wartosciowych, z
ktorych kazdy wspéttworzy wprawdzie sens instalacji ale poza nig nie traci
immanentnego mu artystycznego sensu.

Powracajq zatem stare problemy w nowej postaci. Problem formy architektonicznej
i formy rzeibiarskiej; problem proporcji i kanonu, ktdry nie musi by¢ kanonem
klasycznym a proporcja, klasyczng proporcjq. Problem proporcji rzezby czy obiektu
do kontekstu architektonicznego. Stabile czy Mobile Caldera tez majq proporcje,
tyle, ze immanentne a nie narzucone z zewnqtrz. Instalacje takze nie mogq by¢
proporcji pozbawione pod grozhq zainstalowania bezsensu. Proporcje takie
jednak, raz odkryte, obowiqzujgq kanonicznie pod groibg utraty tozsamosci
obiektu.

Nie da si¢ takie uniknq¢ wartoSciowania. Instalacje, akeje,
rzezhy czy obiekty w przestrzeni miejskiej mogq hy¢
wartosciowe lub bezwartociowe, analogicznie juk posqg wykuty
zmarmuru czy odlany w brgzie —byt, jest dobry lub zly.
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AISTHETIKOS

- POSTRZEGANY ZMYSLAMI

e,

To podstawowe znaczenie stowa prowadzi nas do kolejnego wyznacznika
estetyki(nauki) pojecia pigkna.

PIEKNO — zespot cech, takich jak: proporcja ksztattow, harmonia

barw, bryt, dZwigkdw i inne, ktdry sprawia, ze co$ sig podoba, budzi zachwyt,
takze wysoka jako$¢ moralna (umitowanie pigkna, zmyst pigkna).(Maty stownik
jezyka polskiego PWN 1969).
I pojeciem pigkna tqczy sig harmonia ,miarg, tad. Te wszystkie znaczenia
mieszczq si¢ w tak teraz rzadko uzywanym stowie ,dobry gust”, ,smak”.
Niewgtpliwie wszystko, co tu wymienitem, obraca sig w kategoriach przyjgtego i
funkcjonujqcego konwenansu. Prof. Karol Estreicher w swoich wyktadach ktadt
nacisk na wzgledno$c pojecia pigkna mowigc o ,,wolnosci wyboru”.

LEstetyka wyboru”- podwaza problem istnienia pigkna idealnego -
daje wolng przestrzen dla: ,to pigkne co sig komu$ podoba™. W swojej pracy
powodujg si¢ uczciwoscig i prawdg.

Uczciwos¢- to nie uleganie modzie. Utrzymywanie si¢ na wlasnej
drodze swojego sposobu obrazowania.

Kategoria prawdy — to prawda tworzywa, mojego wyboru w celu
urzeczywistnienia swojego zamiaru, zgodnie z mozliwoSciami jakie wybrane
tworzywo w sobie zawieraijak jaje odczuwam.

Faktura — $lad poszukiwania — prawda pracy i jej Sladu. W
realizacjach swoich unikam gadatliwosci.

Lapidarnosé. ,,Akademicki awangardyzm” i moda — to stabos¢ sztuki. Witold
Lutostawski okreslit te dwie wartosci jako najszyhciej si¢ starzejqce, czyli
tracqce swq nosnosc. Czyli ,nie dac sig zwariowa¢”! Nowoczesnosc jest przeciez
stara jok Swiat. Prof. X. Dunikowski w swoich z nami
rozmowach (przy korektach ) thumaczyt nam, e kaidy
cztowiek ,ma swojq liczhe”, swéj wrodzony kod proporcji,
ktérymi podSwiadomie postuguije sig w swojej pracy (dotyczy
toréwniez rzezhy).

To przeciez zasada wywodzqca sig z pitagorejskiej szkoty.

Glowa Gryta, Jacek Dworski
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Mateusz Dworski

Gtowa Gryta, Jacek Dworski

ESTETYKA

pv‘rof. Alojzy Gryt'

"Estetyka - nauka o pigknie zajmujqca sig badaniem wartosci artystycznych oraz ocen estetycznych, dociekajgca przyczyn ich

ksztaltowania sig, oraz ustalajgca kryteria tych wartosci i ocen”

ARCHITEKTURA KRAJOBRAZU

W rzeczywistoSci wizualnej nie istnieje element przestrzenny samoistnie. Kazdy element funkcjonuje w powigzaniv z  innymi elementami.

Alojzy Gryt

Poszczegdlne elementy przestrzeni wywierajg na siebie wzajemny wplyw
zarowno w odniesieniu do catosci wystepujgcych tam elementow, jak i ich czgsci.
Budowanie okreslonej catosci czy sensu plastycznego polega na tworzeniu
wzajemnych relacji, ktdre stanowig o istocie w procesie ksztattowania otoczenia.
Pojecie —architektura krajobrazu —mozna zdefiniowac jako:

przestrzen ofwarta — nieokreslona iloS¢ elementdw wystepujqcych w
przestrzeni, przestrzef zamknigta — okreSlonailo$¢ elementow wystepujqcych w
przestrzeni.

I pojeciem przestrzeni otwartej wigze sig pojecie przestrzeni naturalnej /tereny
parkowe, pejzaze wiejskie/, natomiast pojecie przestrzeni zamknigtej wigze sig
zpojeciem przestrzeni sztucznej

Jurbanistyka, architektura/.

RZEZBA | KSZTALTOWANIE OTOCZENIA

Uwagiogdlne

Przestrzen — to obszar, w ktérym zachodzq relacje pomigdzy elementami
tréjwymiarowymi w nim wystepujgce.

Stan taki zanika —nie mozemy wtedy méwic o przestrzeni, jezeli nie ma Zadnego
elementu lub kiedy dochodzimy do stanu catkowitego wypetnienia elementami
tego obszaru. W obu przypadkach przestajq zachodzic relacje

Rzezba — jest tworem przestrzennym ztozonym z elementow / czesci/ natury
trojwymiarowej, ktore wchodzq we wzajemne relacje , tworzqc okreslong catosé—
sens plastyczny.

Relacje przestrzenne —zwigzki natury przestrzenne

1.Jezeliistnieje jeden twor przestrzenny / rzezba/ to mozna go scharakteryzowa¢
| wyglqd/ analizujgc zwigzki jakie zachodzq pomigdzy elementami / czg$ciami/
tego tworu.

2.Jezeli istnieje kilka twordw przestrzennych hqdi poszczegdlne elementy
przestrzenne nie sq ze sobg fizycznie zwigzane to charakterystyke tego uktadu /
wyglqd/ nalezy dokonac pomigdzy wszystkimi elementami /czgsciami/ tego
uktadu.

Twierdzenie :
Jezelijest Ato Ajestjak A. Jezelijest B to B jest jak B. Jezeli A jest z B
to Ajestinne niz samo A, a B jest inne niz samo B.

Poniewaz elementy natury przestrzennej wywierajg na siebie wzajemny wplyw
oznacza to, Ze zwiqzki jokie zachodzgq w obrgbie jednego / fizycznie/ tworu —
oddzialujqg na relacje /zwiqzki/ drugiego tworu w obregbie, ktérego sie one
znajdujq. Samodzielny element przestrzenny /A/ jestinny w relacji do /A+B/. W
istocie , samodzielny element nie istnieje w przestrzeni—howiem funkcjonuje on
W powigzaniu z ofoczeniem.

W obszarze plastyki nalezy wyodrebni¢ joko podstawowe — relacje natury
wizualne , wynikajqce ze zmystu wzroku. Poza tym obszarem relacji wizualnych /
plastycznych/ funkcjonujg rdwniez inne np. relacje dotyczqce sfery emocjonalnej,
wiedzy, pamigci o czym$ — zwigqzane z naszym do$wiadczeniem, historyczne, a

takze i te, ktore zwiazane sq z innymi zmystami / dotyku, smaku, stuchu/. Obszar tych relacji jest obszarem nieskofczonym, gdyz w gre

wchodzq tu zarowno cechy wazne — podstawowe np. kierunek, pion, poziom, wielkos¢ itp. jak i bardzo marginalne cechy np. zadrasnigcie

powierzchni czy pozorny lub faktyczny przypadek.
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ESTETYKA RZEZBY

- MOJA ESTETYKA

pfof. Jaszusz Kucharsvki

ojq dziatalnos¢ rzezbiarskq w pewnym uproszczeniv moge podzieli¢ na dwa obszary: jeden, to twdrczo$¢ dla przyjemnosci (con amore); drugi natomiast to

realizacje rzezbiarskie i mieszczqca si¢ w tym dziatalno$é pomnikowa (komemoratywna). Na mojq tworczosé wywarly wplyw nazwiska i dziatalno$¢ moich

pedagogdw, u ktorych studiowatem — doc. Borysa
Michatowskiego i doc. Jerzego Boronia.  Michatowski dat mi
podstawy klasycznego warsztatu rzezbiarskiego, aktu, cztowieka,
kompozycji. Byta to dobra szkola modelowania w glinie.
Praktykowana rzezha przez Borysa Michatowskiego — w duchu
nowej secesji — stanowita dla mnie jedynie punkt wyjscia do
whasnych rozwazan przestrzennych. No pewno jednak byta bardzo
pomocna i pozwolita  znalei¢ wlasng koncepcje  rozwiqzad
komemoratywnych. Drugi mistrz, Jerzy Borof, uSwiadomit mi (a
bytem réwniez uczestnikiemi obserwatorem jego twérczosci) wage
konstrukeji rzezhiarskich, wazkos¢ doboru materiatu do rzezhy -
tak by jego wartoSci konstrukcyjno-wyrazowe jak najlepiej
oddawaly ideg. Zafascynowat mnie wtedy metal — blacha i prety,
tworzywa sztuczne. Obserwujqc prace mistrza —  szukatem
whasnej syntezy formy. (,Homo homini”,1974, drewno, PCV,
elektronika — Swiatto), (,Jedyny whaSciwy kierunek”,1975,
drewno,PCV, elektronika— Swiatto)

Obserwacja roznych nurtow — pop-artu, op-artu, konceptualizmu
itp., bez wnikania w istotg tych stylistyk, stworzyla we mnie
specyficzng kalke pamigciowq” schematu form (,chmurki”,
Lrojkgty”). To sig ztozylo w pewng game proporcji, opracowany w
podswiadomosci model ksztattowania. Zderzanie roznego rodzaju
materiatow, oczyszczanie koncepcji formy, rozwijanie rdznych
plandw przestrzennych to istota moich prac.

W tworczosci czgsto rozwijatem przygode z formg modelowang, grq
ptaszczyzn, kierunkéw, przetworzonymi formami ludzkimi.
Irozumiatem, ze materiat jest Srodkiem wyrazowym do zapisu idei.
Ze $windome jego uzycie, wykorzystanie jego waloréw, jest wtérne
do idei, mimo, e sam material moze nasuwac pewne pomysty
rozwiqzaf.

Rzeiby moje przybierajq posta¢ znakéw, symboli. Elementow
powtarzalnych uzywam do konstruowania przestrzennych uktaddw
symetrycznych i asymetrycznych. Do rzezb wprowadzam element

U]

Swiatta. (prace - ,Homo homini”. "Zamknigcie”, ,Dopetnienie”)

Komponuje rowniez szersze uktady przestrzenne, ktére miatyby
przenosi¢ symboliczne struktury.

(juk np. instalacja z pionowych pni brzoz)

Uwazam, ze pole artystycznego eksperymentu moze hy¢ tworczo
wykorzystane przez rzezbiarza, ale nie moze byc celem samym w  prof. Janusz Kucharski, Drzewo

sobie (to przytaczam za Norwidem). Wiedy, juko rzeibiarz

profesjonalista, czuje si¢ zobowigzany do tej perfekeji i przediuzenia tradycji wiedzy praktycznej, ktérg szczesliwie odziedziczylismy od czasow Gregji, renesansu,
znakomitych osiqgnig¢ akademizmu. Punktem wyjscia dla wielu moich prac rzezhiarskich sq roine zauroczenia, na ktére sktada sig pamig¢ kulturowa (mity, legendy). To
uruchamia czas na ksztattowanie. W momencie ksztattowania zostajq ikonograficzne $lady pamigci. Ju przezywam, przetwarzam przez wyobraznie, ksztatt. Zostajq
$lady tego procesu (jakby ,skrzydetko”, struktura, dodanie metalu do kamienia. ...). Zaczyna dziatac logika formy i potem powrdt — to tytut pracy. Tytul jest Sladem
procesu odwotania sig do inspiracji, ale nie jest wigzqcy formalnie. (,Narodziny Ikara”,1999,mosiqdz,marmur), (,Upadek Ikara”,2000, mosiqdz), (,Sita Zycia”,2000,
mosiqdz)

Moje formy, jakby architektoniczne, sq czyste — klarowne. Staram si¢ budowac je logicznie, prawie z matematyczng precyzjq. Ta przejrzystos¢ kompozycji potgguje
czystosc organizacji przestrzeni. Forma rzezhiarska poddana giebokiej syntezie, w sposob lapidarny nadaje nowe wartosci elementom, ktdre zostaly wytworzone z
innym przeznaczeniem. Uzyty przedmiot tworzy nowg jakos¢, nadaje mu nowe wartosci intelektualne.

Gteboka synteza—symbol—to cel, do ktdrego dqze.

Nawiqzujqc do natury, robig to przewrotnie, wykonuje te rzezby z blachy, z tworzywa, z kamienia.

(»Zielone echo”,1990,serpentynit mielony, zywica epoksydowa, 70 cm), (,.Byto zywe”,1991, stal chromoniklowa,50 cm), (,,Pionowa waga”,1995,granit, mosiqdz, 70 cm —to
jakby ,wazenie” drogi doideatu), (,W prawo”,1995, granit, 60 cm), (,Poletko Pana,,,”, 1997, marmur, brqz, 46 cm)
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kierunkéw, napigciami powierzchni ptaszezyzn, wszystkimi elementami ,wywazonej”
perfekcyjnie kompozycji.

A odwotujqc sig do zagadnien estetyki, ktore mozna rowniez rozpatrywaé (moze w zbyt
duzym uproszczeniu) w kategoriach pigkna, moge powiedziec, ze jest ono (pigkno) celem
moich rozwigzai rzezbiarskich.

Oczywiscie wspotczesnosc, wspétczesna rzezba, rowniez podwazyta ideat pigkna, ktory
niosta Wielka Teoria, ale manifesty np. awangardy lat dwudziestych XX wieku i
wspotczesna dyskusja nad kanonami (np. prowadzona przez ,Kunstforum”), nie data
jednoznacznej odpowiedzi, czy zajmowanie sig w sztuce pigknem jest zte? Sqdze, e w
obszarze wspétczesnej rzezby jest dalej miejsce na pigkno — rozumiane jako jeden z
obszardw estetyki, ale pojmowane w duchu naszych czaséw, w oparciv o ewolucje
wiedzy, naukiitechniki, w oparciu o postep cywilizacyjny.

Brak definicji rzezby i sztuki , otwarto$¢ tych zagadnien — terminow, moze Swiadczy¢
(odbiorca to potwierdza), ze wartosci estetyczne nie znikng z obszaru rzezby czy sztukiw
szerokim pojeciu.

Dlatego w rzeihie zawsze hedzie miejsce na estetyke — piekno,
oprdcz innych tendencji, nawet skrajnych, ktére bedg tylko lustrem dla
prawdziwej sztuki. Mimo krytyki przez wielu pseudo - nowatordw,
Akademie Sztuk Pigknych bedq trwaty nadal i dawac bedg im bazg dla
eksperymentow.

Skala duzych rozwiqzan rzezbiarskich — to byto zawsze wyzwanie. Poszale¢
w duzej skali materiatu i zrealizowac co$ trwatego w przestrzeni otwartej,
miejskiej.

Lawsze uwazatem, ie misjq rzezbiarza, nojwigkszym spetnieniem, jest
zrobic pomnik, moze szerzej — takie formy, ktére miatyby ,swoje zycie”
wsrod ludzi, dla ludzi. W formach tych duiych rozwiqzad, $Swiadomy
ograniczen i kompromiséw, w rozwigzaniv kompozycji postaci uzywam form
z zasobu $rodkdw, jukie stosuje w rzezbach —formy z pogranicza abstrakji
biologicznej i geometrycznej, oraz cafego zasobu wiedzy z rozwiqzan
figuratywnych

Przyktady:

- ,Lomnik Jana Pawta II” w Legnicy, 1997, figura wys. 3,1 m, brqz

- ,Drzewo” , Wroctaw, przed firmq DeLaval, 1999, wys 3 m, stal chromoniklowa
spawana, kompozycja abstrakcyjna o cechach biologiczno —geometrycznych;
- ,Rzeiba Chrystusa Krola” we Wroctawiu, 2000, wys. 3,1 m, brqz,
umieszczona na kolumnie kamiennej wysokosci 11 m.

- ,Pomnik 2000 lat Chrzescijaistwa i 760 Rocznicy Bitwy Legnickiej” w
Legnicy, 2001, dwie ptaskorzezby odlane w brqzie, 2,5 m x 1,6 m kazda, o
tematyce figuralnej, kompozycja osiowa, dwuplanowa. Catkowita wysokos¢
pomnika 23 m. W swoich pracach postuguje sig elementem tuku, kota, kuli —
ptaszczyznami przecinajgcymi te formy. Czesto uzywam piondw, jako
elementu porzqdkujgcego uktad. Z tych elementéw tworzg kompozycje,
wybierajqc dla nich uprzywilejowane sytuacje z wielkiej iloci relacji
przestrzennych, jokie daje mozliwosc zetknigcia sig np. kuli z otaczajqeq
przestrzeniq.

Jesli moja prezentacja nie data jednoznacznej odpowiedzi na stosunek do
estetyki w rzezhie, to chciatbym podkresli¢, ze odpowiednie proporcje,
harmonia i wszystkie elementy, ktdre stosuje w rzezhie — jok uklad
kompozycyjny, materiat, opracowanie formy itp., zmierzajq do tego, by
wytworzony obiekt miat wszelkie walory estetyczne, a wigc w uproszczeniu,
zeby wyzwalal w odbiorze wrazenie pigkna, bawil oczy grq propordi,

Poletka Pana




Twérczoéc’ prof. Leona Podsiadtego cechuje dbatos¢ o wyrazistos¢ form
podstawowych (jojo niczym symboliczna forma doskonatosci kuli) oraz
zindywidualizowana inferpretacja zjawisk natury. Poprzez niezwykly liryzm w
ujeciv elementarnych problemow rzezhiarskich (pion, poziom, ruch, struktura)
buduje on unikalny klimat wypowiedzi swoich prac.
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prof. Leon Posiadly

RZEZBY | NIE-RZEZBY

Zbigni;ew Makarewicz

6 grudnia 2006 r. przedstawitem tq czg$c mojej pracy w wizualnosci  wysokozorganizowanej w latach 1965 - 2006, ktora miesci sig w pojeciu rzezhy, lub szerzej w
pojeciu sztuki przestrzeni (formy przestrzenne), a takze niektore prace genetycznie rzezbiarskie t.j. wywodzqce sie z rzezbiarskiej sztuki chociaz juz nie sq ani
przestrzenne w prostym rozumieniu terminu, ani tez plastyczne, asq raczej pojeciowe, lub parateatralne (zdarzenia czaso — przestrzenne). Mozna w nich takze doszuké sig
inspiracji rzezbiarskich, ale w réwnym stopniu teatralnych, muzycznych lub filozoficznych, albo poetyckich, a nawet aktualizacji politycznych, poniewaz poza rzezhq
zajmowatem sig teatrem, muzykg, poezjg, bytem dziataczem spotecznym i poszukiwatem trwalszych podstaw dla twérczosci artystycznej (od 1972 roku zajmuie sig

krytykqiteorig sztuki).

W pracach rzezhbiarskich kontynuowatem pewne idee symbolizmu tqczqc je z minimalistyczng interpretacjg formy przestrzennej (Nauczyciel - 1966, Modlitwa o deszcz -

i

1968, Btaganie — 2001, Czerwony krzyz Polski - 2005). Inng rzezbiarskq
seriq sq systemowe geometryczne kompozycje tworzone na podstawie
kombinacji jednego modutu bryly. 7 tej metody korzystam w
kompozycjach znaczqeych i w konceptualnych Specjalnych Projektach
Przestrzennych (np. Muzeum Archeologiczne Festung Breslau — 1970,
Hommage a Copernicus— 1971, Albrecht Durer Kreis— 1971, Pomnik 100
milionow ofiar komunizmu—1997-2005, Keep Level—2002—2007).

Mojg metodg pracy Jerzy Ludwinski okreslit jako babg w babie
[Ludwiriski J., Konkret i baba w babie, (w:) Odra, Nr 12 / 1968]. W Galerii
Pod Mong Lisq w grudniu 1968 roku, na wystawie Rozhiér dramatyczny
przedmiotu znalazly si¢ nieartystyczne zestawienia rzeczy gotowych
opatrzone tytutami(Die Heldenbrust, Soldaten Kameraden, Das Bad) oraz
nieartystyczne teksty (np instrukcja do wysytania paczek dla glodujgcych
w Indiach, Schlacht am Cambrai, z niemieckiego tygodnika Die Woche z
1917 r). Juko gotowizna w tej kompozycji przestrzeni emocjonalnej
znalazly sig takze duze plansze z pojecioksztattami, ktdre opracowatem
graficznie ze schematycznych zapisow Stanistawa Drozdzai wykonatem
recznie (co nalezy podkreslic), ale w sensie pojeciowym byly one
elementem gotowym - cudzym. W tej scenerii wykonatem
przedstawienie Monolog wewngtrzny wediug dramatycznej partytury.
Byta tam scena niszczenia zywych kwiatow (prymulki w doniczkach),
przybijania wielkim ciesielskim gwozdziem wielkiego bochna chleba do
wielkiej klody czarnego debu i przepitowanie przez robotnikdw w
kufajkach wielkg pitg zwyktego matego kuchennego stotu.

Gotowizna jest najwazniejszq czg$ciq instrumentarium stuzgcego do
tworzenia i odtwarzania serii kompozycji o statych tytutach, jak np
taznia, Pralnia, Himmelkomando. Wsrod nich Cybernetyczny Uktad
Sterujqcy (1969 i pdiniejsze modele) jest transpozycjq obrazu Jucka
Malczewskiego Btedne koto z 1897 roku i dowodzi juk dalece jestem w
swojej aktywnosci plagiatorem i eklektykiem, co wielokrotnie
deklarowatem. Rzeczy gotowe — odrzucone tworzq wielki zhior
Paradoskalnych Pojeciowych Pojemnikéw Pamigciowych. Ekspozycja
polega na wytapetowaniu catej sali tymi przedmiotami, ciasno jeden przy
drugim (OSrodek Dziatan Plastycznych we Wroctawiu,1988). Osobnym
watkiem jest uzywanie gotowych zywych roslin  (od 1968 roku) i
martwych roslin (choinki, od 1979 roku w cyklu kompozycji Las—1979,
Byt las... 1995 - 2007). Te utwory sq konstruowane wedtug logiki

znaczenia, zhitek pojgciowych i metaforycznych senséw. Ich forma nie jest obojetna ze wzglgdu na nakierowanie nastroju i mysli odbiorcy. Dlatego mozna wydzieli¢ dwie
podstawowe konwencje: geometryzacjg i minimalizm kompozycji przestrzennych, oraz zestawianie rzeczy gotowych (assamblage) itqczenie ich z tekstem —tytutem.

Wystawiatem rowniez poezjograficzne notacje (np Niebieskie jest niebo, 1968), lub pojeciowe schematy (Tablice Formuly x towarzyszqce Przedstawieniom Wyktadu
Formuly x, 1969 i péiniejsze wykonania). Motywy Szkockie sq pamigtkq po incydencie kryminalnym z okresu stanu wojennego w Polsce (13.12. 1981 —22.07.1983). W
tych barwnych rysunkach, jako inspiracje i motyw wykorzystatem kraciaste otoczenie wigzieri i aresztow, w jakich kilka miesigcy musiatem przebywac, oraz to, ze kiedys

bytem w Szkocji, a moje nazwisko mozna zapisac po szkocku— Zhiggy MacArewych, December 2007

Nastepny temat to Pomnik. Pomnik w przestrzeni miejskiej ma sens dialogiczny rdznego typu. Jest Sladem dialogu lub odmowy dialogu bgd $ladem jakiej$ opresji.

Wreszcie Sladem dialogu na temat odmowy dialogu jak np. Pomnik Bohaterdw Getta w Warszawie.

Oto kilka przyktadow pomnikdw, ktdre sq Sladem jakiego$ dialogu:
Pomnik Powstancow Warszawy na Placu Krasiiiskich Wincentego Kuémy

muzeum pomnik Powstania Warszawskiego w starej elektrowni w Warszawie




W moich rzezbach, obiektach, instalacjach czgsto pojawiajg sig znaki -sylwety
uproszczonej figury ludzkiej, swojq geneze zawdzigczajq mojemu
zainspirowaniu sig formg ciesielskiego ziqcza na "jaskétezy ogon”. Poczgtkowo
idea tqczenia byta kluczem do odczytania moich kompozycji przestrzennych, np.
rzezha pt . "Dotyk pejzaiv" zrealizowana w 1993 r. na Migdzynarodowym

prof. Grazyna Jaskierska-Albrzykowska, Spotkanie

prof. Grazyna Juskierska-Albrzykowska, Dotyk pejzazu

plenerze w Haidmuhle w Niemczech.

Do ziqczenia dwach brzegow jeziora, wykorzystuje perspektywe. Plan pierwszy -
rzezba, plan drugi - Sciana lasv. Pas lasu uzupetnia gorng czgsc rzezhy, kiorej
podstawa podpowiada widzowi rozwiqzanie gory. Do poziomo utozonej belki, sq
wmontowane

na " jaskétezy ogon " pionowo z niewielkimi prze$witami migdzy sobq, trzy belkiz
otwartymi zlqczami ufozonymi w strong horyzontu, lasu znajdujgcego sig po
drugiej stronie brzegu.
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”prof. érdiynu Ju§kiersku-AIbrzykowsku

Na innym Migdzyna-rodowym plenerze w 1995 r. w Katzow w Niemczech
zrealizowatam pracg pt. "Spotkanie", tutaj impulsem w tqczeniv z sobq dwéch
epok,

byto wykorzystanie gtazu polodowcowego (wys. 160 cm) i przytwierdzenie go z
czterech stron drewnianymi klamrami do miejsca,
gdzie trwa, natomiast dookota zmienia sig pejzai.
Obiekt jest spotkaniem przesztosci z
terazniejszoscig.

Nieco inna byta moja refleksja nad rzezbami pt.
"Igromadzenie”,  "Polqczenia","Mrowisko"
poniewaz dotyka problematyki bytu cztowieka.
Ludzie sami ograniczajq swojq przestrzen zyciowg:
architekturg, granicami. Przenoszeg ten problem na
konstrukeje z ciqgdw ptaszczyzn i zlqcz. Byly one
rozpartymi sylwetami ptaskich odlewow
aluminiowych zaggszczone wewngirz drewnianei
skrzyni. Byly ogniwami zawierajgcymi mozliwosc
tqczenia kazdej formy z kazdq powtarzang tworzgc
obiekty, ktore przyniosty wiele znaczen -
metaforycznie pokazywaly potqczeniai entropie.
Rzeiba pt. "Wiatr w lesie" zrealizowana na
plenerze w Lahaymeix we Francji w 1997r. tworzyta
symboliczny przekrdj terenu. Na krowedzi
nieczynnego kamieniotomu, utozytam trzy glazy
wapienne z tego wyrobiska i w nie osadzitam
rozklinowane belki wzdluz wlasnej osi. Skrecone,
powykrecane drzewa, ukazaly proces wiatrow w
trakcie ich diugoletniego wzrastania. Stqd tytut
owej pracy. Instalacja noszqea tytut "W ogrodzie" z
1998 r. zostata zaaranzowana w ogrodzie BWA we
Wroctawiu. Zbiér jej stanowity zafoliowane zdjgcia
wyiej omawianego cyklu. Dokumentacja
zawieszona na stalowych linkach pomigdzy stupami
wyznaczata porzqdek oglgdania. Widzowie
oglqdajqc fotografie prac bezwiednie wydeptywali
trawnik w miejscach oglqdania o ksztafcie ztqcza.
Praca ta byta probg podsumowania cyklu, w ktorym
kazda z realizacji byta catosciq a w tym pokazie,
mogta by¢ tylko jej czgSciq w zbiorze prac .
Utworzony zostat Slad czasu przez wydeptang
trawg - $lad czasu aktualnego.

Szczegdlne znaczenie dla mnie miata wystawa
indywidualna w BWA we Wroctawiu w 1999 r. Byta
ona poczqtkiem nowego ciqgu kreacyjnego pt.
"Mszenie", w ktérym motyw uszczelniania
goralskich chat, stat si¢ pretekstem do
odnajdywania $ladow kultury materialne;.
Wydobywanie jej walordw estetycznychi
sentymentalnych. Czasowo$c istnienia materii, pokazuje czas; przemian,
przemijania, kondycji istnienia. Wiqze si¢ fo z
przywotywaniem, pamigci zapomnianych lub utraconych na
rzecz innych funkdji danego przedmiotu. Przypominam ich
historig w nowej dla nich rzeczywi-stosci.

NIE, SAME KLOPOTY

Wspdtczesnosé, w miarg normalnemu, w
miare uwainemu uiytkownikowi
Wspdtczesnoscinastrecza wielu ktopotow.
Najwiekszy ktopot ma Rzeczywistosc, ktdrg
J. Baudrillard samq z siebie wypedzit i
zastqpitimitacjg.

Ktopot nie tylko sama z sobg, ale tei z
dekonstruktywistami ma Estetyka —
zostata wraz z catq Filozofiq wyrzucona ze
swojej najwyiszej potki na potke z
Literaturg.

Przystowiowego konia z przystowiowym
rzgdem i potowq przystowiowego krélestwa
temu, kto okresli czym jest wspotczesnie to,
co nazywaijg: Rzezha.

Przypadkowo “przypadkowo” to tylko
figura stylistyczna, bo wiadomo
powszechnie, iz przypadki nie istniejq.
Natrafitem na zhor esejow wydanych przez
Towarzystwo Autoréw i Wydawcdw Prac
Naukowych ,Universitas” w Krakowie w
1999 roku pod wspélnym tytutem ,Pigkno w
sieci estetyka anowe media”.

Wszystkim zainteresowanym tematykq
polecam.

Rzezbiarzom za$ szczegdlnie polecam
oRzeibiarskie aspekty sztuki
multimedialnej” pani Marii Popczyk.

Przyznajg, ze mam kiopot ze
Wspotczesnoscig, a zostaje on pogtehiony
przez, na przyktad, takie stwierdzenia,
jakie czytam w wyzej wymienionej ksigzce,
napisane przez pana Krzysztofa
Lenartowicza w tekScie pod tytulem
wArchitektura— sztuka multimedialna”.
Autor pisze:

,0d zarania dziejow architektura byla i jest
sztukq multimedialng. Budynki, w ktdrych
przebywamy i ktére nas ofaczajqg — w
ktdrych si¢ zanurzamy — sq maszynami
wszechstronnie kontrolujgcymi nasze
Srodowisko.

... Dlu dzisiejszego cztowieka — zhieracza
wrazen, architektura jest prawdopodobnie
sztukq zbyt statyczng, powolng. Powolnos¢
jest jednak jej cechq charakterystyczng,
moie nawet zaletq...”

Mam ktopot z takim pojmowaniem
architektury, ktdra sztukq niewgtpliwie by¢
powinna, ale czy powinna by¢ szybsza?

Najbardziej mojgq domniemang normalnos¢
poddat pod wqtpliwosc tekst ,Rzezbiarskie
aspekty sztuki multimedialnej” i dopiero
artykut prof. Antoniego Porczaka pt.
Lorawitacja wyparowata”, odwolujqey sig

prof. Waldemar Szmatuta

prof. Wulciemur Szmatuta

do tekstu pani Marii Popczyk, pozytywnie
zweryfikowal moje rozumienie poruszanych
tam problemdw.

Odnoszg wraienie, Ze artystyczna
wspotczesnos¢ stawia odbiorcg w kfopotliwej
sytuacji.

Troche vogdlnigjgc — odbiorca stracit
dotychczasowg podmiotowos¢, jest traktowany
przedmiotowo, prowokowany, manipulowany
nawet w dziataniach zwanych interaktywnymi.
A najczesciej, z powodu hermetycznosci
artystycznych dziatan, wykluczany z tego
obszaru W zwigqzku z tym chciatbym przytoczyé
opisy przedstawiojqce wedfug mnie idealng
relacjg: Artysta— Dzieto— Odbiorca.

W przytoczonych opisach Twércq jest Wielki
Demiurg.

Estetykolog nazwathy takie zdarzenia
~doznaniami estetycznymi”. ,Tak tez moze
by¢” — [Kurt Voneghut senior/, ale to jest
przeciei czysta metafizyka. A mam nadzieje,
ze metafizyki, przynajmniej no razie, sig
jeszcze nie symuluje. kultury.

Opowiadat mi kiedys /1980 rok? /,
najwybhitniejszy |/ obok Goreckiego/ polski
wspotczesny kompozytor Tadeusz Baird, o
zdarzeniu, ktére wywarto na nim niezwykle
wrazenie.

W 1970 roku, podczas zimy stulecia, pocigg,
ktorym jechat do Wroctawia, ugrzqzt przed
miastem w $niegu.

Zehy zdqiyé na sylwestrowe przyjecie przed
potnocq, postanowit udac sig tam pieszo przez
pola.

Bylo jui ciemno, wokot Snieg mieniqcy sig
miliardami krystalicznych btyskow,
chrzgszczqcy miarowo pod butami, Swist
przyspieszonego oddechu, miarowe bicie
serca, krew pulsujgca w uszach, z oddala
dobiegajgcy szum miasta a na tym fle
poszczekiwanie pséw i gwizd lokomotywy, za$
wszystko pod niebem bezmiernym,
wypetnionym nieskoficzonosciq gwiazd
pulsujqcych, migoczgeych, mrugajgeych,
grajqcych jakgs$ harmoniczng symfonig.
Dotarto do niego w jednym momencie
ol$nienia, ze muzyka, ktérg tak kocha

i ktérej sig caly oddat to jest wlasnie ten
moment, wlasnie taki jest Swiatl Swiat to
muzyka a muzykato Swiat!

Tego doznania nic nie odda - mowit. Jest
pozawerbalne. Odrobing tylko moie je
przyblizy¢ skomponowany w natchnieniu
utwor na kilka instrumentdw, najlepiej na
wielkg orkiestrg symfoniczng, wiele orkiestr.
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Ks. Prof. Jozef Maria Bocheriski pod koniec Zycia
stwierdzit sentencjonalnie, iz czlowiek w yciu
spotyka 2-3 osoby i bierze udziat w 2-3 zdarzeniach,
ktére majq decydujqcy wplyw na jego egzystencig i
Swindomosc.

Dla mnie takim zdarzeniem, pamigtanym jeszcze z
dziecifistwa, byt pierwszy kontakt z lornetkg.

To réwniez byt blysk, jeden moment, ale nie tak, jak
wopowiadaniu pana Tadeusza

- moment ol$nienia i apriorycznej wiedzy, a wprost
przeciwnie; pojawita sig wielo$¢ pytan, te
rozmnozyly si¢ w postgpie geometrycznym,
powstata wielka pustka niewiedzy. Pozostaje miec
nadziejg, ze juk u Mikofaja Krebs’a - oSwiecona.

Wtedy bylo pytanie: jak to jest z widzeniem i co jest
ono warte jako informacja, skoro prosty przyrzqd
optyczny ma na nie tak kolosalny wplyw? Potem
pojawito sig pytanie: kto na co patrzy? Kidre sig
zamienito w niewiadomg;: co na co patrzy? Z pytania
ulotnit sig podmiot i pozostata sama relacja. To jest
podstawowe pytanie o cztowieka i Swiat. Nie ma na
nie odpowiedzi. Moze pytanie jest niedobrze
postawione? A moze nie nalezy pyta¢? Pan Tadeusz
dostat odpowiedz bez zadawania pytania!

[..]

Przytoczone wspomnienie to dowdd niezwyklej
mocy oddziatywania zjawisk przestrzennych na
ludzkq joif. Jak to zauwaiyl pan Baird -
pozawerbalne,

pozarozumowe.

To material do badad psychologicznych,
socjologicznych, antropologicznych, teologicznych.
Dla rzezbiarza znaczg, e tradycyjne Srodki, jokimi
dysponuje — w powyiszych przypadkach jest to
kontrast wielkosci, ale tez masa, ciezar, uktady
réznorakie mas, ksztattdw, kierunki napiec,
roznorakie materiaty i ich obrébka, faktury, kolor,
itp., mogq stuzyc tworzeniu obiektow i zjawisk
przestrzennych, ktore sq w stanie poruszy¢ w duszy
wrazliwego odbiorcy najczulsze struny i skierowac
Jego uwage oraz refleksjg na obszary sacrum, na
obszary Tajemnicy.

Chciatbym tu zwrdci¢ uwage na znamienny fakt; otdz
w jazni i umystach filozofow doznanie Wielkiej
Przestrzeni budzi refleksje nad cztowiekiem, a ta
refleksja jest zabarwiona uczuciomi lgku,
zagubienia, bezradnosci, osamotnienia.

Natomiast v kompozytora i pisarza podobne
przeiycie wywoluje radosne poczucie Jednosci
Wszechrzeczy.

Na koniec:

1. Rzeczywistos¢ nie ma klopotu — Ona taskawie sig
nam vjawnia w zakresie mozliwosci percepcyjnych
zmystow, ktorymi samotnie i bezradnie jesteSmy do
Niej przyczepieni.

2. Rzeiha moze by¢, z jednej strony, czutym instrumentem badawczym,
narzedziem do poznawania Rzeczywistosci, z drugiej za$ strony, moze by¢
subtelnym medium oddziatujqcym na join wrazliwego i kurtuazyjnego odbiorcy,
Partnera w tworzeniu Dzieta.

prof. Waldemar Szmatuta

Na drugi koniec:
Rollo May ,Mitos¢iWola™ PIW1978
,Miejsce, w ktdrym sig znajdujemy, jest ukoronowaniem $Swiadomosci wiekow

30 stycznia 2008 16:53:22

poprzednich, mozemy siggnq¢ po ich mgdrosc. Historia, skarbiec przesztosci, do
ktorego doktadajq sig kolejne epoki — uformowat w nas terazniejszosc tak, ze
moiemy otworzy¢ si¢ na przysziosc. Niewaine, Ze nasz
wglgd, nowe formy, ktére igrajqg na obrzezach
Swiadomosci, prowadzq nas nieuchronnie do ziemi
dziewiczej, gdzie czujemy sig dziwnie i niepewnie.”

Sl
e

[=}
o

~ ©
o o

=) ‘ o




wydawnictwo
30 stycznia 2008 16:53:29

stetyka jest jednym ze sposobow poznania ... poznania Rzeczywistosci.

Estetyka bedgc dziotem Filozofii powiqzana jest ze Sztukq.
Estetyka i Sztuka odnosi si¢ do Pigkna. Pigkno ciggle wymyka sig kategoryzacji i
przekracza proby
definiowania... Pigkno jest
tq kategorig, ktorg - w
odczuwaniv Rzeczywistosci -
jesteSmy w stanie wyraziscie
dozna¢ i przezy¢. Doznanie
zawiera w sobie cechy
Poznawania.
Jednq z form Poznania jest
Sztukai praktykowanie Sztuki.
Rzezba jest dziedzing Sztuki.

Rzeiba jest szczegélnym
przejawem dziatalnos$ci
ludzkiej. Bedqc tréj-
wymiarowa fudzi i zwodzi niby
faktyczng realnoscig. Przez to
jest paradoksem, albowiem w
istocie rzeczy — pomimo swej
trojwymiarowej realnoscd —
jest konwencjg, umownoscig,
znakiem, symbolem,
komunikatem, kodyfikatorem
mentalno$ci i Swiadomosci,
Swiadkiem posytajgcym
przekaz z teraZniejszosci w
przysztos$c, ale i w
przesziosc. ..

Mowige o Rzeibie musimy
uSwiadomic sobie funkcjg
Czasu. Bez Czasu nie jestesmy
w stanie dokona¢ petnej
percepcji Rzezhy... podobnie
rzecz sig ma z muzykg,
teatrem, filmem... ich
percepcja odbywa sig w prof. Christos Mandzios, Reakcje Cienia

(zasie.

Pojgcie ,Estetyka” pochodzi z jezyka greckiego (aisthetikos - dost. "poznawany
zmystami, odczuwany') i dotyczy wprost poznania zmystowego. We wspétczesnym
jezyku greckim aisthanomai — oznacza: czujg, poczuwam, odczuwam. Chodzitu o
odczuwanie, osobiste odczuwanie... w tym tei na przyktad odczuwanie
Rzeczywistosci.

Nasze odczuwanie Rzeczywistosci jest zdeterminowane fizjologiq (wdech —
wydech, skurcz — rozkurcz serca, krok po kroku przemierzanie przestrzeni.....).
Swiadomos¢ podpowiada nam istnienie Ciggu Nastepstw - wg zasady przyczyny i
skutku, akeji i reakeji... a to z kolei jest zapowiedzig Logiki. Tym sposobem
Sledzimy i analizvjemy kazdq sytuacjg, kazde zdarzenie, zjawisko, strukturg.
Kozdemu skutkowi przyporzqdkowujemy przyczyng, kazdej akeji - reakejg. Ba!
Komponujemy tak zaleznosci, aby méc uzyskiwac pozqdane przez nas efekty i
oczekiwane ciqgi nastgpstw, ktére liniowo przechodzq z zatozonego stanu w
punkcie ,A” do stanu w punkdie ,B”,,C",,D". ..

Rzeczywistosc jest o wiele bogatsza i ciqgle zaskakuje nas nieprzewidywalnym.
Rzeczywistos¢ ze swoimi wielopoziomowymi i wielowymiarowymi wspot-
zalezno$ciami, jawic si¢ nam moze joko zbyt skomplikowana, a przez to
»chaotyczna”. Rzeczywistosc jest Chaosem. Potocznie Chaos jest utozsamiany z
beztadem. Chaos nie jest beztadem . ... JesteSmy zbyt , linearnie prosci” abysmy

plrof. Christos Mundzibs

mogli zgtehi¢, pojgc wielo-ztozono$c Chaosu. Nie jesteSmy w stanie zapanowad nad
Chaosem. Nie mozemy pojqc, ani tym bardziej zmienic jego zasady. Chaosu nie
mozemy przemieni¢ w jakis inny stan ... Kazdy wyobrazalny i pomyslany przez
nas stan podlega
wszechogarniajgcemu
Chaosowi. Mimo tego Chaos
umozliwia komponowanie w
nim, modelowanie w nim,
wydzielanie w nim,
przemienianie w nim ...
Chaos jest tolerancyjny i
cierpliwy. Znosi nasze - w
nim - dziatania, ktdre
wywierajq tylko taki wplyw,
ie dodajq do stanu wielo-
ztozonosci kolejng (byc
moie) mato istotng
sytuacje. ..

Dlaczego tyle mdéwie o
chaosie. ..? Dla nas spojne i
klarowne sq sytuacje proste,
wiodgce w sposob linearny
od punktu ,A” do punktu ,B”
...itd. Patrzqc na swoje
dokonania mam wielkq
trudno$c w zaprezentowaniu
ich w sposoh spojny i
klarowny. Swojgq twérczos$é
prowadze rdwnolegle
kilkoma nurtami, ktdre
weale nie uktadajq sie w
czytelnym linearnym
porzqdku. Najprostszym i
najbardziej oczywistym
sposobem prezentacji
mogtoby by¢ chronologiczne
utozenie prac w zaleznosci
od czasu ich powstawania,
ale to datoby efekt wielkiego
zagmatwania, niespéjnosci i niejusnosci wypowiedzi zwaiywszy na wielos¢
tematdw i mnogos¢ poruszanych probleméw. Juz wiele lat temu podjglem probe
sklasyfikowania dokonai wedtug innego kryterium niz chronologia. Swoje
dokonania podzielitem na trzy gtéwne dzialy : ANTROPOIDY, TWARDE-MIEKKIE,
POGRANICZA. Niestety taki uktad powoduje brak klarownosci.Wiele moich
dokonari,albo nie miesci sie w takim porzqdku,albo réwnie dobrze zaliczone mogq
zostac do wigcej niz jednego dziatu. To zndw psuje czysto$c prezentacji. Podjgtem
jeszcze inng prébe. .. Szukajqc pomigdzy plaszczyzng a przestrzenig, pomigdzy
ulotnosciq a trwatoscig, pomigdzy cigzarem a lekkosciq, pomigdzy twardym a
migkkim, pomigdzy wewngtrznym a zewngtrznym ... dostrzeglem ,Styki”
Rzeczywistosciczyli sytuacje — pomigdzy codziennosciq a odSwigtnoscig,
pomigdzy potocznosciq a wielkim wydarzeniem, pomigdzy wydarzeniami
aktualnymi a wydarzeniami minionym i przysztymi. .. dojrzatem tez ,Strzeliny”
Rzeczywistosci istniejqce pomigdzy oczywistosciq a paradoksem... Przy tak
wielowgtkowym odczuwaniu i rozumieniu Rzeczywistosci trudno oczekiwac
spojnej i ,liniowo” klarownej wypowiedzi. Zwaiywszy na
wezesniej wypowiadane tre$ci moj pokaz zwigzany z ,Estetykq
Rzeiby” cechuje ,chaotyczno$¢”. Niemniej jednak - w tym
wypadku - nie koniecznie musi to byc ujmg !
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RZEZBA INTUICYJNA

Tworzenie przedmiotdw rzezbiarskich, ktdre nie
stuzq bezposrednio przezyciu, musi ,posiada¢
funkcje, ktdrych wyjasnienia trzeba szukaé w
rejonach duszy”. XX wiek przynidst wyzwolenie
rzeiby z pewnych kanondw i oficjalnie
przyzwolit wielu artystom na intuicyjne
poruszanie sig w tej dziedzinie sztuk
plastycznych.

To, co w XIX wieku bylo ,(...) wyrazeniem
niezadowolenia w trakcie tego intuicyjnego
poruszania si¢ w sztukach plastycznych, w XX
wieku zmienito si¢ w satysfakcje rozwigqzan.
Artysta przestal by¢ zawodowcem, a stat sig
myslicielem, ktory wyraza swoje mysli poprzez
tworzenie przedmiotdw. Dotychczas rzezba byta
sztucznie wyizolowang brytq. 0d XX wieku stata
sig zderzeniem przestrzennym”. Raz byta
symulacjq architektury, kiedy indziej
organizacjq przestrzeni, czasem czesciq
wyrzeihionq z natury. Intrygowata jq zaleznos¢
od przestrzeni, obecno$¢ w przestrzeni i
wynikanie z przestrzeni.

Jednym z powoddow naruszenia form w rzezbie
byta dewaluacja materiatu, z jakiego jq
wykonano. Do kofca XIX wieku jednym z
czynnikéw wartoscivjqecych byt whasnie
materiat: rzezba powinna by¢ zrobiona z
marmuru lub brgzu. Inne materiaty kojarzyty
sig z ubéstwem albo eksperymentem. Nagle w
XX wieku okazato sig, ze wszystko jest
materiatem rzezby, kaida znaleziona rzecz
moze hy¢ jej czesSciq i te czgSci mogq by¢
potqczone w sposdb dowolny, bez przejmowania
sig jednorodnoscig materiatu. Od tego momentu
materiat rzezby przestat by¢ czynnikiem
warfoscivjgeym, a stat sig czgscig jej znaczenia.
Obecnie rzezba operuje bardzo rdznorodnymi
materiatami. Rzezby mogq by¢ z piasku, ziemi,
drewna, z kilkudziesigciv rodzajow kamienia, z
gliny, wosku, skary, kosci, z réznych metali, z
rolin, szkta, plastiku, muszli, papieru, wegla,
ywicy, chleba, z materiatow tkanych, z cegly,
cementu, gipsu. Materiactem moze by¢ ciato
martwe lub zywe i wlasciwie wszystko, co jest
materialne i lezy w zasiggu reki cztowieka. W
moich koncepcjach rzezhiarskich
najistotniejszym materiatem byto drewno,
kamien oraz metal. Wybdr nastgpowat
intuicyjnie: wiedziony przeczuciem tworzytem konstrukeje, upewniajqc sig, co do
stusznosci postepowania.

prof. Ryszard Gluza |

Lgtgbiajqc problem intuicji w mojej dziatalnosci artystycznej spotkatem sig z
opiniq psychologa i statystyka amerykafiskiego — Joy’a Paula Guilforda: ,przy
intuicji ustaje kontrolowany proces myslenia, a pojawiajq sig liczne swobodne
skojarzenia w stanie umystu przypominajgqcym sen na jawie. (...) Zardwno Mozart
jok i Brahms méwili, ie ich najlepsze utwory powstawaly w stanie
przypominajgcym sen, gdy pomysty przychodzity jak w wyraznych marzeniach™.

prof: Ryszard Gluza

W mojej rzezbiarskiej twérczosci intuicja odgrywa ogromng rolg jako drogowskaz,
ktory powoduje, ze koncepcja artystyczna nabiera zamierzonego ksztattu.
Najbardziej dramatycznym aspektem tworczosci rzezbiarskiej jest dla mnie
moment ol$nienia, kiedy artysta nagle czyni ogromny krok w mysleniu.
Nastepstwem intuicji jest nagty postep w kierunku osiqgniecia rozwigzania, nawet
jezelinie jest ono jeszcze kompletne.
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Rodzaj emocji towarzyszqcych intuicji zalezy od kilku czynnikow: sity motywacji
jednostki, wielkosci frustracii, jukiej mogta dozna¢ w zwiqzku z brakiem postgpow
w pracy itp. Pojowiajqce si¢ w mojej twdrczosci intuicyjne pomysty majq rézny
stopiefi josnosci i kompletnosci, przy czym nie towarzyszy im zaden wysitek.
Niekiedy intuicyjny pomystjest tylko jgdrem mozliwej struktury, ale zwykle jest fo
mys| kluczowa, z ktdrej moze powsta¢ cate rozwiqzanie przez opracowanie
sugerowanych implikacji. Czasem wyczuwana przeze mnie intuicyjnie koncepcja
jest subtelna, jok pamigciowy obraz. (zgsto bywa tei przeze mnie przeceniana,
ale ten btgd mozna usunqé, nanoszqc pozniej poprawki.

of--) Mimo réznorodno$ci materialu rzezba posiada jedynie dwie metody
budowania form. Jedna
polega na odejmowaniu,
druga na dodawaniv.
Klasycznym  przyktadem
metody pierwszej jest
rzezha w kamieniv, gdzie
7 bryly objgtosciowo
wigkszej, poprzez
odejmowanie materiaty
otrzymuje sig bryte
mniejszq”. Obcujgc w
materiale drewnianym
stosuje pierwszq
technike, za$ tgczqc
poszczegdlne elementy,
dodaje je i sktadam w
jedng harmonijng cafosc.
Metody te angaiujq
jednakze dwa rozne typy
wyobrazni artystycznej.
Pierwsza metoda,
polegajqca na usuwaniu
materiatu wigc wymaga,
aby rzeibiarz patrzqc na
blok kamieni widziat w
nim przyszty ksztalt
rzezhy. Ta wiedza jest dla
mnie niezwykle waina,
bo miejsca, ktdre sq
fragmentami przysziej
rzezhy, muszq by¢ od
samego poczqtku
chronione, a usung¢
nalezy materiat wokot
nich. Przy tej metodzie
nie ma ruchow
odwracalnych; nadmierne
wyhranie materiatu
zmusza do zmiany
wymyslonej formy lub
zarzucenia pierwotnej
koncepcji rzeiby. W
rzezbie kamiennej kazdy
ruch jest zatem
ostatecznym
zohowigzaniem.

Metoda rzeiby
dodawanej dopuszcza
mglistq idee formy.
Trzeha miec podstawowy,
intuicyjnie wyczuwany
zamyst, za$ reszta
ksztattuje si¢ w trakdie
nakladania materiaty. prof. Ryszard Gluza

30 stycznia 2008 16:53:30

Wigkszo$¢ ruchéw mozna cofngg, a préby mozna ponawiac dowolng ilos¢ razy, tak
diugo jok podpowiada intuicja. Po drodze wielokrotnie trafia si¢ na formy
niespodziewane, ktdre albo sq wySmiewane za naiwnos¢ albo uznane za
wartoSciowe.

Wszystkie tematy rzezhiarskie przedstawione przeze mnie w formie
fotograficznej sq Scisle powigzane ze sobgq motywami i
organizowaniem przestrzeni. Nalezq do nich trzy wiodgce
motywy: cztowieka figuratywny, dialogu — rozmowy
przestrzenej oraz inspiracji z podrozy do Wenecji. Wszystkie
prace z pokazu zostaly wykonane w drewnie.
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Moiu dotychczasowa praca rzezbiarska zawiera si¢ w kilku cyklach. Kluczowym
tematem ktdry otwierat mojq samodzielng pracg i ktdry obecnie chyba zamykam to
temat drewnianej belki. Odkqd tworze rzezby, drewno interesuje mnie nie tyle jako
potencjalne tworzywo, podatne do obrdbki diutem. Jest dla mnie raczej gotowym
surowcem, prawie przedmiotem. Najcenniejszym jest to, ktére juz nosi w sobie swojq
dtugq historig, pochodzqce ze starych remontowanych doméw. Belki te sq dla mnie
najcenniejsze gdyz noszq w sobie czynnik czasu. Surowo$¢ materiatu staje sig Srodkiem
ekspresji. Majg one w sobie tez wielkq site. To sita natury, ktérq czlowiek probuje
zaprzqe do swoich celow. Niegdy$ poteine drzewa, obrobione przez ciesli staly sig
podtrzymujgcymi stropy niczym atlas nieustajgcymi w pracy sitaczami. Dokonujgc fej
antropomorfizacji juz w swej pracy dyplomowej, dotykatem problemu kondycji
cztowieka. Poszczegdlne elementy moich rzezb od tamtej pory sq znakami. Usitujg nada¢
im znaczenie, aby nie byly tylko formalng grg- popisem. Przestrzen pojedynczej rzezby
nawiqzuje do przestrzeni zycia cztowieka. Kilka ostatnich lat poswigcitem pracy nad
przedmiotami "archiprzedmiotami” jok je nazywam. Sq to podstawowe przedmioty
naszego hytowania. Krzesto, stét, szafa, toze sq nosnikami trwania i powrotem do Zradet
pierwszych znaczei.

Jest w tych przedmiotach nieodiqczny im paradoks, ktdry wspétkonstruuje ich
przestrzen. Wszystkie sq jokby rozcztonkowane, ich ,dawna” uzyteczno$¢ jest
zdecydowanie podwazona. Ich przestrzen dotykowa jest zakwestionowana, zostata
subiektywna pamigc, niemal archeologiczne wyobrazenie.Obok tego tematu -cyklu
pracowatem nad serig rzezh krzyzy wykonywanych technikg spawania. Niekiedy obok
surowej czarnej stali pojawialy sig w nich kamienie- otoczaki. To tqczy je z innym cyklem
pracjakiemu poSwigcitem sig na poczgtku lat 90-tych, kamieni w locie. Fascynowata mnie
ukryta sita w tych pozornie cigzkich, nieruchomych ksztattowanych przez naturg glazach.
Stqd ukazuje je w locie, szybujqce ponad nami niczym ptaki . Niekiedy zas przybite
olbrzymimi gwozdziami do podtoza, albo przebijajgce si¢ przez potencjalng barierg,
pozostawiajq $lad, rozerwany papier niczym przestrzelona kurtyna.Nieco innym
obrazowaniem , biorqc pod uwage skalg, sq prace w brqzie. Nieduzy rozmiar tych prac,
czgsto plakiet, nieco zmienia ich charakter. Nie sq tak agresywne emocjonalnie. Ich
ekspresja ma podobne Zrddto, ale mata skala sprawia ze stajq sig chtodniejsze, jok obraz
zamknigty w ramy . Zresztq czasami stosuje w tych pracach jakie$ obramowania i dobieram
zdecydowanie okreslone, wycigte fragmenty natury, na przyklad drewna. Podobnie
postgpuje tez w rysunkach , ktdre zamykajq sig w okreslonych
fragmentach réznych struktur i powierzchni. Natura jest dla mnie
waznym odniesieniem. Nie opisujg jej. Moja estetyka jest surowa, tworzy
swoj znak.Sita zycia, ktéra penetruje kaidg istote Zyjgcq, stanowi
gtdwny trzon mojego obrazowania - mojej estetyki.

dr Aleksander Marek Zysko, Parawan

dr Aleksander Marek Zyéko

ESTETYKA (RZEZBY)

N ie bede opisywat swych prac, sprébuje vjawni¢ geneze, fundament na jokim
powstajq.

Juka jest ,estetyka rzezhy”, czym wyrdinia sig, akurat w tej dziedzinie
dziatalnosci ludzkiej jakg jest obszar tzw. sztuki. Czym rozni sig pojecie estetyki w
rzeibie, designe, malarstwie czy grafice.

Temat banalny, tym trudniej, ale czy to nas upowaznia do lekcewazenia
zagadnienia i nie podjgcia prob zdefiniowania, poszukiwania Zradet tak nieraz
odmiennego postrzegania zjawisk ocenianych jako estetyczne, hqdz nieestetyczne.
Estetyka — czasem synonim pigkna, a jak pigkno to dobro i prawda. (62 nawet w
sztuce te wartosci jakis czas temu staly si¢ demode, aczkolwiek pragniemy ich juk
wiary w reinkarnacie.
A moze jestem w blgdzie, po prostu nastepuje permanentna modyfikacja
oczekiwan wigc zmianie ulegajg rowniez znaczenia stow,(doskonatym przyktadem
moze by¢ tu stowo ,prawda”ale to pole do popisu prawnikow).”Inna estetyka™to
nie tak jak ,uczciwy inaczej”.

Owe ,pigkno” ilustrowane tak odmiennymi ,,obiektami-zjawiskam” w okresach
historii jednak wciqz afirmuje symeftrig i regularno$¢ rysdw twarzy. Zmieniajq sig
tylko proporcje wysokosci do szerokosci, jednak tylko lekko wyprzedzajgc zmiany
nastgpujgee w populacji. Mamy coraz duisze kosci sprawniej sig poruszamy-
zgrabniej, itp. [ o nam sig podoba.

Wiasciwie nojwyiszy czas przej$c do bardziej osobistych doSwiadczen i
subiektywnej ,definicji” estetyki.

[ tu ujawniajq si¢ WIELKIE zmiany w przeciqgu dotychczasowego zycia (jok prawie u
kazdego tworcy”).Wstepnie me gusta uksztattowali dziadkowie Antoni i Jan, co$
dorzucito PLSP a potem to juz Zywiotzmian;)

Antoni Ggsienica-Szostak byt wytwérca Cepeliowskich pamigtek. Jego baza to trzy
klasy, ale tak napradg nie byt sumoukiem, juko pomagier stryja, absolwenta
Akademii Wiedenskiej, ulegt wptywom secesji ale rowniez modernizmu i kapistow
(skqd nie mam pojecia). Jan Albrzykowski byt bardziej ,czysty” w swych
doSwiadczeniach jego kowalstwo artystyczne  ujawniato silny wplyw
mtodopolskich trendow opierajgcych sie na sztuce ludowej. Jednak obaj byli
kreatywni i nie zadawlali sie juz raz osiggnigtymi umiejgtnoSciami. Jan nie
powtarzat wzordw raz juz wykonanych!

Nastepnie PLSP czyli historia sztuki, techniki obrabki drewna i bardzo wazne:
spotkania autorskie, wyktady Wtadystawa Hasiora.

W klimat estetyki Kenara i Rzqsy wpadto ziarno pieprzu, wydato sig, ze zhior

g
N

dr Muci(;i Albrzykowski'

»Smieci” odpowiednio uporzqdkowany moze by¢ piekny, nie tylko interesujqcy.
By¢ moze dlatego nie kontynuowatem nauki-studiow w ktérej$ z pracowni
obleganych przez ,kenarowcow” intuicyjnie szukatem alternatywy” w
zhuntowanym Wroclawiv. W tym Wrodlawiv zauroczyly mnie zlomowiska,
kamieniotomy, fabryki -gigantofilia .Przez wiele lat nie potrafitem zrealizowa¢
projektu w drewnie byt to materiat obcigzony ,dziedzicznie”Juko pierwszy powstat
»Rozstajny Most”ze starych, noszqcych $lady wieloletniego uzytkowania, desek
podtogowych stolarni, ich historia miata tu istotne znaczenie

Estetycznie inaczej.

Kobieta mojego wujka (architekta wnetrz) kiedys twierdzita, ze uczennice Liceum
Plastycznego w Sopocie wyrdznialy sie, poniewaz ubieraly si¢ najgorzej w

miescie(ona szyje ekskluzywne kiecki ). Co$ w tym jest. Generalizujgc nasze
poszukiwanie estetyki musi zaczynac¢ sig od zanegowania stanu obecnego, o z
uwaginamizerne do$wiadczenia natym etapie, efekty bywaijq takie jok widzimy ;-)

Sadze, ze na innych polach jest podobnie, jo tez przezytem okresy fascynacji
wspomnianym ztomem, btotem jozgotliwej ulicy, stechlizng piwnicznego grzyba.
Na takiej lub podobnej bazie, bogatsi o doswiadczenia staramy sie komponowaé
nowa, $wiezq, poruszajqcg (nie tylko odorem)

estetyke. Za chwilg wykorzystajq ,desinerzy”a fabrykanci sprzedadzq za duze
pieniqdze, tez nam:D

Bo wielu z nas lubi otacza¢ sig kupiong na Niskich tgkach secesjq, pic piwo w

pseudoindustrialnych wngtrzach i wodzi¢ wzrokiem za niepraktycznymi furami.
»Giewont dla Lublina”skonstruowatem z konaréw realistycznie

opisujqc krawedzie skat. e

Kiedys ,poszukujqca”estetyka doprowadzita mnie do takiego é/ ;

zilustrowania najbardziej znanej géry w Polsce a nastepnie prob €22

wielokrotnego nawiedzania mieszkancow ,ptaskich miast”
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Andrzej Kosowski

Mateusz Dworski, Glowa

o losie stodki
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Puirzqc bardzo szeroko na problem rzeiby w ostatnich dwudziestu latach,
mozna zauwazy( jej rosngce znaczenie, i to zardwno w wersji uzycia tworzyw
tradycyjnych jok i w formie instalacyjno-multimedialnej. Od Giotta poczqwszy, a na
latach 80-tych XX wieku skofczywszy, malarstwo byto lokomotywq sztuki, ono
dostarczato filozoficznych uzasadnien, w nim jok w soczewce odbijaly sig dylematy
tworczo$ci w ogdle. Teraz rolg forpoczty zdaje sig przejmowac taka sztuka, ktéra
wlqcza mocniej niz dotychczas elementy czasu i przestrzeni w pole swej
obserwacji. Nie jest to sytuacja jedyna i wszystko moze si¢ zmienic, bo przeciez
symultaniczne obrazy wciqz nas zadziwiajg, chochy w wersji Luca Tuymansa,
Wilhelma Sasnala czy ,szkoly lipskiej”. Ale pojeta najbardziej ogélnie rzeiba
zdaje sie od pewnego czasu byé réwnie waina jak to, co okre$lane jest juko sztuka
relacyjna, postmedialna czy tez dziatania na pograniczu gatunkéw. Nawet w
skrajnie tematycznych projektach Thomasa Hirschhorna (,Lotnisko”), Aernouta
Mika (,Obywatele i przedmioty”) czy Pawla Althamera (,Brodno 20007),
postuzenie sig obiektami rzezbiarskimi, modelami czy zatqcznikami, staje sig
naturalne i konieczne.

Zanim dojdzie do okreslenia nowego pola dziatania rzezby (sytuacja aktualna jest
zhyt plynna aby jq byto mozna adekwatnie opisac, choc niniejszym podejmujemy
jedng z prob), warto przyjrzec si¢ trzem faktom o rewolucyjnym znaczeniv dla
dziejow tej dziedziny w ostatnich stu dwudziestu latach.Pierwsze pole zmian
przypada na przetom XIX na XX wiek. Nastepuje wowczas oderwanie sig rzezhy od
tego, co Rosalind Krauss nazywa uschematyczniong w XIX wieku ,logikq
monumentu”.Drugi przetom miatby miejsce okoto 1928 roku, gdy rozpoczyna sig
to co Dore Ashton nazwata ,nowq epokq zelaza” a jednoczesnie krystalizuje sig
teoria rzezby Katarzyny Kobro (opracowana wspdlnie z Whadystawem
Strzemifiskim). Trz e ¢i ciqg zmian ma swoje poczqtki okoto 1962 roku. Rzezha
wchodzi wowczas w fazg reakeji na kryzys sztuki przestrzeni. Dokonujqc krytyki
samego medium, rzezhiarze przechodzq ku ,czystej negatywnosc” i zaczynajgc
zrazu interesowac sig¢ raczej tym, co ze sztuki przestrzeni nalezy wylqezyc i
dopiero z takiej ,zerowej” pozycji dokonujgq nowych otwaré na mysliitworzywa.
Dla korica XIX wieku wazna jest pozycja Auguste Rodina i jego wyrazne
zakwestionowanie tego, co mozna byto okreslic juko specjalny przywilej rzezby w
zhierarchizowanych przestrzeniach dwczesnych miast. Chodzi szczegdlnie o
»Wrota piekta” (1880) i projekt pomnika Balzaka (1891). ,Wrota” byly nie do
przyjecia jako jokiekolwiek odrzwia, natomiast ,Balzac” nie nadawat sig, jak
uwazano, do publicznego oglqdu. ,Balzac” budzit protesty nie dlatego, ze nie byt
charakterystyczny a po prostu ze wzgledu na to, iz catkowicie nie nadawat si¢ na
patetyczny monument. Od standardowych wéwczas pomnikéw oczekiwano
hierarchicznej wyniostosci z pionowym cokotem, kaskadq schodéw i faficuchem z
pachotkami. Dla petnej ekspresji postaci pisarza te dodatki staly si¢ catkowicie
nieprzydatne. W pierwszych latach XX wieku zaznaczajq sig propozycje
Constantina Brancusiego, ktory podejmuje ciekawq gre z miejscem i rolg rzezby. W
niektorych swych dzietach, artysta zdaje sig fetyszyzowa¢ sumq bazg a nawet jok
w ,Niekonczqcej sig kolumnie” cate dzieto jest niczym innym jak tylko bazg. W
innych jego pracach, bazy stajq sig przenosne o dzieta jokby bezdomne,
nastawione na wedréwke tak jok sam rzezbiarz — emigrant z Rumunii. Rozpoczyna
sig faza nomadyczna rzezby modernistycznej, widoczna tez np. w dziefach
Bolestawa Biegasa czy Xawerego Dunikowskiego. Pablo Picasso,
ktory dla pewnych krytykow (zwlaszcza brytyjskich) jest bardziej rzezbiarzem niz
malarzem, w 1928 roku probuje naméwic wiadze do zaakceptowania pomystu na
pomnik swego przyjaciela Guillaume Apollinaire’a sktadajgcy sig gtownie z lekkiej
metalowej konstrukeji z pretow i drutow. Komitet kwalifikacyjny odrzuca jednak
nie bez odrazy fen projekt. W tym czasie rozwija Picasso wspdtpracg z Julio
Gonzalezem. Owocem jej sq dzieta z zeluza, materiatu dotqd uwazanego w sztuce
za drugorzedny a jedynie w Rosji Sowieckiej pozytywnie traktowanego w latach
dwudziestych jako wazne ideologicznie tworzywo ,,proletariackie” (patrz: Vladimir
Tatlin). Gonzalez bedqc rzezbiarzem mocno usytuowane na podtozu ,Stabile”.
Galwanizowane, barwione Zelazo zyskuje na znaczeniv w latach 50-tych v Davida
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Smitha a potem we wczesnych latach 60-tych w abstrakcyjnej rzezbie brytyjskiej
(Anthony Caro) i u reprezentantéw minimal art (Donald Judd). Rozwijajq sig
fascynujqce, mniej lub bardziej zgeometryzowane formy bez postumentdw. Nie ma
tez w nich koncentrowania si¢ na dominujgcych jeszcze do niedawna akcentach
pionowych, a trzeba pamigtac, e taki falliczny” uktad byt wainy jeszcze w
konstruktywizmie!. Dziatajq te dzieta zar6wno zmiennosciq przestrzennych vjec
jak skalg i barwnymi kontrastami. Ich analiza pozwala przy tym ujawnic to, Ze
ponad dwadzie$cia lat wezesniej zblizone rozwiqzania proponowata Katarzyna
Kobro. Wraz z Wiadystawem Strzemiriskim dokonujqc ,laokoonistycznego”
podziatu pracy (Strzemifski — malarstwo, Kobro — rzezba), polska artystka
formutuje na przetomie lat 20-tych i 30-tych swq pionierskq teorig rzezby. Oparta
jest ona na roznicach migdzy tymi dwoma wielkimi dziedzinami twérczosci. Jesli
dzieta malarstwa (jok opisywat je radykalnie Strzeminski w swym ,,Unizmie”) sq
ptaskie, symultaniczne i ograniczone krawedziami, to wytwory rzezby (na co
zwracata uwage Kobro) majg odznaczac sig kilkoma wyrdzniajgcymi sig cechami.
Nie posiadajq one krawedzi i dlatego sq czg$ciq przestrzeni (wpisujq sig w nig) a
takze nie powinny by¢ oderwane od zjawisk Zycia (jak byto to z XIX-wiecznymi
monumentami). Ponadto, przestrzed, w ktdrej zamieszkujg rzezby, jest
homogeniczna i nieskoficzona a takie jest w stanie statej rownowagi. ,Linie
przestrzeni majg kontynuacjg w liniach rzezby”. Lecz aby dzieta rzezby nie byly
tylko figurami w przestrzeni i aby nie stapialy si¢ z nig, Kobro proponuje
zastosowanie dwdch bardzo oryginalnych sposobdw postepowania. Pierwszym ma
by¢zdecydowane uzycie (trochg w duchu neoplastycyzmu) kolordw podstawowych.
Ich celem jest ,.zniszczenie jednosci optycznej” (przy zatozeniv, ze jesli malarstwo
unistyczne, staje si¢ niemal monochromatyczne, przed rzezbq otwiera sig pole
barw). Drugim stato si¢ manifestacyjne podkreslanie idei czasu przy
doswiadczeniach estetycznych zwiqzanych z rzezbg. Dla petniejszego poznawania
dziet rzezbiarskich konieczny jest bowiem ich oglqd ze wszystkich stron a na to
potrzebny jest czas. Pamigtac tu trzeba, ze rzezba w przeciwienstwie do
malarstwa, nie jest symultaniczna (fo znaczy nie poznamy jej na jeden rzutu oka) a
zadna z jej elewacji nie wynika jedna z drugiej. Jak pisat Yve-Alain Bois, ,,gdy
krqzymy wokét najlepszych rzezh Kobro to to co jest negatywowe (puste) staje sig
pozytywowe (wypetnione), fo co byto linig staje sig planem lub punktem, to co byto
proste jest wygiete a fo co bylo szerokie, staje sig wgskie”. Kobro odchodzi w
swychrzezbach zdecydowanie od pionowych osi, co jest programowym rozhratem z
resztkami figuracji monumentu nawet w jej konstruktywistycznym przetworzeniu.
Rzezby artystki (mimo tego, Ze z przyczyn ekonomicznych nie udato sig ich
uformowa¢ w wigkszej skali) ,wspétmieszkajq” z nami. Buzy majq
wyeliminowane. Poza tym o rzezbach Kobro powiedzie¢ mozna, ze sq ,bezcelowe”
(nieutylitarne) i abstrakcyjne. Ta manifestacja roli pozaprzedstawieniowej rzezh
jest wyraznym odcigciem sig od dawnych monumentdw przedstawiajqcych
gtownie roznych tyrandw czy megalomandw na cokotach. Zanim szerzej rozwingty
sig nowe idee rzezhy u Roberta Morrisa, Caro czy Judda, na przetomie lat 50-tych i
60-tych rzeiba byta frochg jeszcze w ziemi niczyjej a idee Kobro byly zupetnie
nieznane. Najwazniejsi teoretycy modernizmu jok Clement Greenberg, piszq
gtownie o obrazach a czotowa postac ,szkoly nowojorskiej” Barnett Newman
mawid, iZ ,rzebg jest to na co si¢ wpada cofajqc sig aby lepiej zobaczy¢ obraz”. Z
ironiq wyrazit t¢ pozycjg Morris ustawiajqgc w 1964 roku konstrukcje z luster
odbijajgcych to, co byto wokat. Podobng intuicje miat Jerzy Rosotowicz ze swymi
reliefami odbijojgcymi w soczewkach w wielu powtérzeniach ich otoczenie. Te i
inne propozycje daly caly wazny nurtnegaty wowy w rzeibie, tendencjg
majqcq wezesniej swe przyktady v wspomnianego Gonzaleza (vzewngtrzniony
szkielet wewnegtrzny) czy Alberto Giacomettiego (postacie dematerializujgce sig
poprzez wydtuzenie). Postawa ta zyskata potem takie m.in. rozwigzania jak:
pogrubione odciski ciata w dzietach George Segala, przeskoki skali i zmiany
substancjalnosci v Claesa Oldenburga czy sprowadzenie postaci do eksponatow
ludzkiego zielnika Aliny Szapocznikow. Joseph Beuys stwierdzit, ze ,,aby objasni¢
siebie nalezy dziatac materialnie”. Zdanie to mozna rozumiec juko takie

pojmowanie rzezby, w ktdrym jest ona jak wosk a mysl w nim sig odciska.
Nastepuje wiedy nie tylko sprzgzenie rzezby i mysli, ale vobecnia sigidea ,rzeih
iarskosci mys$li”.1wtedy moze nastqpic dalsze przeksztatcenie: rzezba sama
staje si¢ odciskiem mysli. Ostateczne wnioski z tego ,,odciskania” i traktowania
rzezby juko negatywu wyciggneli m.in. tacy artysci juk Michael Heizer (rzezby joko
to, co wydrgzone) a u nas Barbara Koztowska (zmywane kolorowe stozki) czy Teresa
Murak (rodzqce si¢ i gingce uprawy roslin). W ostatnich latach z tego punkiu
widzenia zyskuje na znaczeniv Rachel Whiteread — artystka, kiéra z idei
negatywu, matrycy, odcisku czy przenicowywania na drugq strong uczynita w
latach dziewigcdziesigtych gtowny program swych projektow rzezb kameralnych
(,Krzesta”, "Wanny”, ,Materace”) i publicznych (,Monument bez tytutu” 2001). Ten
ostatni jest przy tym bardzo daleko od starej idei pomnikdw, skoro sktada sig z
odwrdconej w lustrzany sposdh zywicowej plinty natozonej na pustq dotqd plinte
realng.

prof. Grazyna Jaskierska-Albrzykowska, Potqczenia

0d prozni ontologicznej i ziemi niczyjej, rzeiba w drugiej polowie lat
szescdziesigtych i w latach siedemdziesigtych zaczyna przechodzic na pozycje
zhierania sit i szukania dla siebie zardwno uzasadnien filozoficznych jak i
whasciwego terytorium. Sprawa obszaru dla rzezby jest tu bardzo istotna, gdyz
przy demonumentalizacji odebrano jej przywigzania do ,,miejsc czci”. Dlatego tei
znaczenia nabierajq z jednej strony przedstawione powyzej rzezby-odciski a z
drugiej np. propozycje Roberta Smithsona probujqcego zamienia¢ nie-miejsca w
miejsca i przyjmujqcego idee rekultywacji. Z tego punktu widzenia oglqdane,
réwnie istotne sq przemiany miejsc z wykorzystaniem zywiotdw natury (patrz
dzieta artystow z grupy Mono-Ha czy te Waltera De Marii)) jok i niedawne
reaktywacje krajobrazu przez Jurostawa Kozakiewicza (wpisujqcego gigantyczne
odwzorowania fragmentdw ciota w duze obszary pejzazu). W nowych aktywnych
propozycjach rzezby, po pier wsze hardzo mocno artysc wyciggajq wnioski z
tego co daje dyskurs o rzezbie (migdzy innymi taki jak powyzej opisany).Podrugi

g, istotne staje si¢ zwrdcenie uwagi na dokonania w innych dziedzinach sztuki
(malarstwo, architektura) czy tez sfer zycia codziennego (media, moda, przedmioty
nas otaczajqee, recykling itd.). Sq tu wigc przyktady rzezb ,malarskich” a takze
tych, ktdore podnoszq zagadnienia spoteczne i polityczne. Potrz e cie, zaznacza sig
cisnienie propozycji sztuki ku wcigz nowym rozwigzaniom przestrzennym (rola
instalacji), co otwiera rozliczne pogranicza gatunkdw, ktére rzeiba chetnie
adaptuje. Poza wszystkim, paradoksalnie nowe zycie otwiera sig przed starymi czy
tradycyjnymi materiatami, takimi jok metale, kamien czy drewno. Dzieje sig tak
dlatego, ze w prozni bez rekodzieta, krytyczne poszukiwania, w sposob naturalny
stajq si¢ wazne dla tych mozliwosci, ktore negujg prymitywny konsumpcjonizm,
nasilajqcy sie wraz  z zalewem tanich materiatow i tworzyw sztucznych joko
przejaw masowej tandety.

Gdyby probowac wstepnie okresla¢ dgzenia rzezby na poczqtku XXI wieku, mozna

byloby zauwazyc co najmniej pigé postaw:

I/ NEGATYWY. Zamiast tzw. gotowych rzeib, istotq tworzenia bytoby ich
Luruchamianie”, troche na zasadzie matryc i odbi¢, nie bez nawigzai do
wspomnianych powyzej idei Beuysa. Materialnymi efektami takich dziatad sq
m.in.: odciski, odwrdcenia, wymierzenia, wypatroszenia, przekrecenia,
zabrudzenia, imitowania itd. Gldwng postaciq rzezhy negatywowej jest dzis
wspomniana juz Whiteread. Z punktu widzenia instalacji zwracajq tu tez uwage
np."Wnetrzno$ci” Mony Hatoum czy rozcztonkowane ciata u Louise Bourgeois,
hybrydy zwierzgce Thomasa Griinfelda albo odwrécenia Carstena Hollera (,,Pokdj z
muchomorami”, 2000) a na gruncie polskim prace z ,mszeniem” Grazyny
Juskierskiej czy eksperymenty ze Sladami u Marka Zyski.
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I1/ FIGURY W OKRESLONYCH MIEJSCACH (,ZADOMOWIONE”). Zaczyna sig tu od
okreslenia nowych miejsc w ,.krajobrazie pamigci”. Czyni sig fo jednak z wiedzq o
historii rzezby. Tu zwraca uwage joko prekursorskie waine dzieto Franciszka
Duszenkii Adama Haupta ,Pomnik ofiar obozu zagtady Zyddw Treblinka”(1961-64)
z duzym obszarem wypetnionym surowymi kamieniami. Sposob potraktowania
monumentu takiego jak ten, zdradza wiedzg o mozliwosci, jakq daje zredukowanie
pomnika do surowych elementow tylko w
ogélnym zarysie przypominajqcych teren
sepulkralny. Rézine zespoly form majqcych
znaczenie dla upamietnien zdajg sie w
nastepnych latach coraz bardziej wpisywaé w
miejsca i zagospodarowywaé je. We
wezesnych latach osiemdziesigtych wyrdznia
sig m.in. ,Pomnik weteranéw wietnamskich”
w Waszyngtonie, ktéry whija si¢ w ziemig jak
gigantyczna czarna, granitowa ksiega z
nazwiskami polegtych. Autorkq tego
niezwyktego projektu jest Maya Lin. Wsrod
szczegdlne rozpowszechnionych plenerdw i
sympozjow rzeibiarskich ideowo
nawiqzujqcych do realnych miejsc, duze
znaczenie nalezy przypisac czterem edycjom
»Skulptur Projekte” w Minster (1977-2007).
Linicjatywy Kaspera Koeniga co dziesigc lat
spotykajg sig w tym niemieckim miescie
rzezhiarze wykonujqcy swe realizacje In situ. W migdzyczasie rozwingly sig
dziesiqtki podobnych inicjatyw, lecz projekty w MUnster zachowaty wysoki poziom
i sq godne analiz przede wszystkim dlatego, ze kazda propozycju rzezbiarska
sytuuje sig tam wybitnie wobec kontekstu ofoczenia. Niewiele pomystow
przescignie zaprojektowang w 1977 a zrealizowang w 2007 ,Kwadratowq
depresjg” Bruce Naumana (z odwrécong i zaglebiajgeq sie w ziemie piramidg) czy
wSanktuarium” Hermana de Vries (ze swobodnie rosngcymi roSlinami w widokowej
rotundzie w 1997). Z edycji z 2007 roku zapamigtamy zaréwno ,Opowiesc o
Miinster” Dominique Gonzalez — Foerster (z reprodukcjami w formacie 1:3
dotychczasowych realizacji z poprzednich lat imprezy), czy Althamera
Scieike”(2007) wijqeq sie tajemniczo i swobodnie wsrdd pél za miastem. Z wielu
innych wzgleddw na uwage zastugiwatyby zardwno minimalistyczne propozycje
dla miejsc (Warszawa, Orofisko) Macieja Szafkowskiego jak i stata postawa
faustowskiego przeksztatcania miejscitworzyw przez Tomasza Domanskiego.

111/ MIEJSCA EFEMERYCZNIE ZAZNACZONYCH INTERWENCII. Tu moina bytoby
wymienia¢ wielkg ilo$¢ dziatari od lat szeScdziesigtych po ostatniq dekadg. Ale
niewqtpliwie liczy sig szczegdInie postawa Richarda Longa - mistrza podrézy przez
hezdroza i takich rzezbiarskich oznaczen krajobrazow, ktére sq tylko whasciwymi
ich uzupetnieniami. Jesli artysta uktada kamienie czy drewno w jakim$ miejscu to
czyni to tak jakby tych elementdw tam dotqd brakowato. Z tego sumego powodu, na
waine miejsce w tej rzezhiarskiej efemerycznosci zastugiwatyby:
zminiaturyzowane szklane krajobrazy Alojzego Gryta, wspaniale barwne,
sproszkowane piramidy Anisha Kapoora, wielkie nagromadzenia kwiatowych
pytkow przez Wolfganga Laiba czy splgtane kunsztownie pajeczyny folii Ludwiki
Ogorzelec. 0d niedawna, wsrod wielu propozycji sztuki recyklingu, wielu
kompozycji z pudetek, puszek, zegarkdw, fragmentow komputerdw czy butelek,
zadziwiajq nas zaskakujgcymi aglomeracjami prace Tani Bruguery, ktéra np. w
~Poetyckiej sprawiedliwosci” (2005) uformowata ciasne przejScie migdzy setkami
tysiecy zuzytych torebek z herbatq. Za kazdym razem, w takich miejscach mamy
widoczny efekt pracy artysty, ale poza dzietem, specjalnego zycia nabiera tez
kontekst. Rzezhy otwierajq si¢ wtedy narefleksjg o przemijaniuio tym, ze w takim
a nie innym miejscu wydarza sig przemiana tego, co wykorzystywane dla jakich$
celow moze stuzyc celom catkowicie innym i co$ dodatkowego nam ,,opowiadac”.

IV OBIEKTY | DZIALANIA ,BEZDOMNE’ LUB RUCHOME TJ. Z MOZLIWYM DOWOLNYM
USYTUOWANIEM W ROZNYCH MIEJSCACH. Wsréd wezesnych przyktadéw na uwage
zastugujq niektore dzieta artystdw z kregu Arte Povera z lat 60-tych, np. prace
Mario Merza z motywami igloo, ktdére sq mozliwe do instalacji w dowolnych
kontekstach. W podobnym sensie traktowa¢ moina wigkszos¢ rzeib Jerzego
Beresia, ktérego ,,Zwidy” z lat 60-tych i 70-tych juko surowe drewniane symbolo-

narzedzia hardziej sume oddziatuju na konteksty sytuacyjne niz poddajq sig im.
Rownie ruchome co do usytuowania mogq by¢ np. dziela Roberta Gobera (np.
,Noga” z 1990 roku) czy szczegdlnie zwiqzane z samym autorem prace Mirostawa
Batki z lat 90-tych. W tym ostatnim wypadku mamy symboliczne rzeiby (z czgstym
nawigzaniem wymiarowym do wzrostu artysty - 190 cm) zdecydowanie jakby z nim
samym ,,podrdzujgce”. Gregor Schneider idzie jeszcze dalej, gdyz ,wozi” ze sobq
caty swoj dom. Duza ilo$¢ obiektow zupetnie
tzw. tradycyjnych (mate statuetki, medale,
popiersia, pamigtki zatopione w szkle) tez
mogtaby tu by¢ uwzgledniona. Ale urocze
rzezhy Stephana Balkenhola, nieco bardziej
nastroszone postacie Sylwestra Ambroziaka
(iedne i drugie wykonane z drewna) czy tei
szklane lub metalowe figury Christosa
Mandziosa rédwniez moina postawic
,Wszedzie”. To samo dotyczy serii wesotych
rzezb pogrzebowych Kwame Kwei (np. ,,Trumny
cebule” czy ,Trumny mercedesy” z koiica lat
80-tych).

V. ELEMENTY PRZESTRZENNEJ SZTUKI
RELACYINEJ | SOCJOLOGICZNEJ Rzezba jest tu
czgsto komentarzem, zalqcznikiem lub
punktem wyjscia do dyskursu politycznego czy
spotecznego. W szczegdlnych wypadkach moze
by¢ tak, ze forma dzieta ksztattowana jest ,ankietowo” lub w procesie
,wspdtuczestnictwa”. Dla Beuysa czy Batki miarg wielu rzezh jest biografia twarcy.
Natomiast dla takich artystow jak: Leon Ferrari(rzezby z imitacjg kosci), Chen Zhen
(buddyijskie bgbny tlumiqce emocje), Kim Soo—Ja (cigzarowki z kolorowymi
tobotami imigrantéw), Liang Shaoji (setki chiriskich tozeczek z dziecmi lezqeymi w
nich i porzuconymi obok)), pole odniesien otwiera si¢ na zewngirz, ku
spoteczeistwu i zapytaniom, jokie z jego strony sq kierowane. Rowniez ku
zwyklym przypadkowym ludziom przebywajgcym na dworcu pewnego popotudnia
1992 roku kierowata si¢ akcja Mandziosa ,,Chleh”, dos¢ konkretnie pozwalajgca
nakarmié niedozywionych. ,Smietnikowe” rzeiby takich artystéw jak Isa Genzken
operujq dowartoSciowywaniem tego, co lekcewazone i pozhawiane wartosci.
Spektakularnie sytuowana w heroicznej przestrzeni Trafalgar Square w Londynie
rzezba z najszlachetniejszego marmuru karraryjskiego przedstawia nagq postac
niepetnosprawnej ,Alison Lapper w cigzy” (Mark Quinn, 2005). Chociaz nie ma w
tej ostatniej rzeibie nic z rewolucji monumentu to juz samo przeniesienie w
ptaszczyzne spektakularnego uhonorowania kogos, kto jeszcze niedawno mégthy
zostac skazany na egzystencjg catkowicie marginalng, jest mocnym przetamaniem
dotychczasowych schematéw polityki kultury. Te powyiej wzmiankowane
przyktady to ukierunkowanie myslenia globalnie coraz wyrazniejszego,
zwracanie uwagina los grup ludzi pomijanych i spychanych poza
nawias. A sama rzeiba wzhogaca si¢ dzigki tym moralnym
impulsom o rozne nieuwzgledniane dotqd pola gier i sposobdw
wykorzystania przestrzeni, w ktorych liczy si¢ nie zamknigcie a
otwarcie tejwielkiejdziedziny sztuki.
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eoria (nie) znaczqcaW przypadku rzezby szczegélnie widoczne jest, ze
Ttrudycyinu estetyka rzezhy jest teoriq przedmiotu, oznacza to
koncentrowanie si¢ na formie, ktérq mozna nazwac, okreslic, postrzec. Za
sprawq tego rodzaju myslenia w modernizmie rzezba stata sig tautologiq
formy, a decydowaty o tym modele myslenia o sztuce faworyzujqce $rodki i
warunki przedstawienia zamiast tresci przedstawien. Arty$ci awangardowi
oczyszczajgc forme kierowali sig ku tzw. abstrakeji (czyli temu, co wg nich
byto istotowe w sztuce), zaktadajqc i wierzqc w liniowg ewolucjg form
rozwijajqcych sig dialektycznie w kolejnych aktach historii. My$lano

Marek Sienkiewicz, Polskie jaja nie jak berety

howiem, ze formy juz stworzone, pozostajq niezmienne, tzn. ustalone jest
ich znaczenie. Teoretykom pozostawato zatem wydobycie jak najlepszego
narzedzia ich opisu. Forma dziel, ale i forma odbioru sztuki nadawana byta
odgdrnie, oznacza to, Ze to, co uwazano wowezas za filozofig, przeniesione
zostato w centrum artystycznej produkeji — ,zaakceptowaé sztuke jako
sztuke oznaczato zaakceptowat filozofie, ktdra te sztuke uzasadniata.”
Modernistyczna sztuka  ,formalistyczna” zoktadata forme/wartos¢
wizualng joko gtowny aspekt oceny dzieta sztuki. Natomiast krytyka
formalistyczna byta analizq fizycznych whasnosci przedmiotu, pomijany byt
natomiast element znaczenia w dziele. Sztuka nowoczesna transcendujgc
Swiat ludzkich przezy¢idoSwiadczen, absolutyzowata wartosci artystyczne
dgzqc do zapewnienia sobie odrghnej, autonomicznej pozycji wobec innych
sfer ludzkiej aktywnosci, w przekonaniv, Ze jest nosicielem wlasnej

Dagmara Hodun

prawdy.’

W latach szedcdziesigtych, pod wptywem filozoféw takich jak Derrida,
Deleuze, Focault, Lyotard, zaczgto dostrzegad, ze wlasnie dokonuje sie
wyjqtkowa w skutkach przemiana myslenia nie tylko o sztuce, ale i catej
kulturze. Podwazony zostat wtedy sposdb pisania o sztuce fundowany przez
tradycyjnq estetyke, opartq na pojeciach pigkna, przezycia estetycznego,
wartosci  estetycznej, formy. Okazato sig, ze tzw. kryzys sztuki $cisle
zwiqzany byt z kryzysem jej estetyki, ktéra wyczerpata swoje Srodki
popadajqc w konflikt ze sztukq z powodu nieprzystajqcych juz do niej
| kategorii. Zrozumiano wtedy, ze ksztalt sztuki to
co$, co naley dopiero jej nadac, wigcej nawet, 7e
1 kazdym spojrzeniem dokonuje sig
interpretacja, post factum. Konkluzja ta zmienia
zatem sposob podejscia do awangardy. Jezeli
przedstawimy postmodernizm jako sposdb
myslenia, postawe, a nie kolejng nastgpujqeq po
modernizmie epoke, hedziemy mogli dostrze,
ie ducha postmodernizmu moina znalei¢
zardwno w modernizmie jak i w innych epokach.’
Juz  artys$ci awangardowi pokazali bowiem,
tworzqc kolejne rodzaje sztuki, kolejne dzieta,
niekoniecznie za$ wygtaszajgc kolejne
manifesty, ze za kazdym razem ustalane sg nowe
regulty przy rzezha moze stac sig ptaska kolejne
manifesty, ze za kazdym razem ustalane sq nowe
reguly przy powstawaniv kolejnego dzieta
sztuki, co jednoczesnie narzuca odbiorcy-
teoretykowi zmiang narzedzi, wartosciowan, percepcji okreslajgeych
dzieto sztuki za pomocq specyficznej dla danego dzieta sztuki kategorii.
Postmodernistyczne porzucenie kwestii formalnych zaowocowato
natomiast powrotem znaczenia (juz w innych dekoracjach)i refleksii opartej
na analizie kontekstu, motywdw, przyczyn powstania dzieta.

Myslqc o rzezhie wspatczesnej trudno juz wydzielié jej klarowny obraz czy
pojecie. Wezmy chociazhy przyktad przenikania si¢ rzezby i malarstwa.
Rzeiba moze stac sig ptaska, a malarstwo - przestrzenne za sprawg zmiany
ich definicji. Malarstwo przestato cieszyc oko, malarz moze malowaé bedgc
niewidomym, tworzqc za pomocq faktury, zagniecen, mas, przecinajqc
powierzchnie, zaginajqc jg czy naktadajgc. Natomiast rzezha moze stac sig

' Por. 6. Dziamski, Sztuka po koricu sztuki, w: Lata dziewigédziesiqte, Poznari 2000, 5.195.
* Por. 6. Dziamski, Postmodernizm, w: 0d gardy do postmodernizmu, Warszawa 1996, s. 400.
* Tamie, s.393.

ptaska w momencie, gdy wytworzymy plaszczyzng, ktéra uklada sig
warstwami. Rzezba zyskata wiele odmian i nowych obszardw, definicji,
ktére okreslajg m.in. pojecia miejsca, Srodowiska, relacji przestrzennej.
Pojecia takie jok: pluralizm, wielo$¢, otwarto$c, eklektyzm,
fragmentarycznosé, przypadkowosc, réznica, nieokreslonosc, niecigglosc,
brak vzasadnien, niespdjnosé; oraz formy wypowiedzi artystycznej takie
jak: neodadaizm, pop-art, i inne antyformalistyczne dziatania — asamblaze,
enviorment, happening, Fluxus, estetyka campu, kontrkultura, dyskusja o
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antysztuce — wszystko to sprawito, Ze nienaruszalne jeszcze do niedawna
zasady sztuki nowoczesnej przestaly obowigzywac. Pytanie ,,Czym jest?” -
rzezha, malarstwo, sztuka stracito sens, gdy Andy Warhol pokazat, ze
wszystko moze hyc sztukq. Tradycyjne techniki, rzezba czy malarstwo sq
dzi$ zestawiane z performance, instalacjg, fotografig, pracami video, sztukq,
konceptualng, sztukq ziemi, tqczqce sig i przenikajgc z nimi. Sztuka
wspotczesna daje artystom wolno$¢ nieutozsamiania sig z zadnym
kanonem, stylem, formg, majq oni do dyspozycji wszelkie wypracowane
wczesniej formy i sposoby wypowiedzi, moina stosowal cytat,
zapozyczenie, nadawa¢ im wlasne znaczenia, bo tym, co okresla styl, jest

sposob odnoszenia sig do tych form.

forma (nie)znaczqca

Dzi$ coraz wigcej artystow i teoretykdw podkresla jednak, ze tworzenie nie
polega na tym, by wyprodukowac kolejny towar, cheq zrzucic z siebie
nieznosne juz pytanie ,co to jest?”, na rzecz pytania ,kto dziata?”, ,jok
dziata?”. Juk dziata ten, ktéry wyraza sig przez formy, jok dziatajg formy,
ktére uzyskujq toisamos¢ poprzez okreslanie ich w dziataniu. Nie
potrzebujemy juz sztuki by cokolwiek rozwazac, ale potrzebujemy jej by
kreowa¢ znaczenia. Wytwarzajqc znaczenia, nadajgc joko czegos, czego
zadaniem jest przywolywanie przesziosci, co sty

A

upamigtnieniv minionych zdarzen, mysli, rzeczy — ho
jest on czym$, co aktualnie nowe. Jest zespotem,
kondensatem, formg, ktdra nie znaczy, lecz czeka na
znaczenie. Nawet gdy rzezha staje si¢ obiektem nie
tworzy jednak okreslonej formy, jej forma nie jest
znaczqca, a przez to nie mozna jej przypisac konkretnego
znaczenia. Forma nie jest rodzajem pojemnika znaczenia,
ale jest okreslana przez siatke relacji z otoczeniem, z
tym, co wobec niej zewnetrzne. Nie przechowuje
przesztosci, ale projektuje-interpretuje wrazenia, ktore
potem uktadajq si¢ w znaczenie, ktére z kolei mozemy,
lecz nie musimy, odnies¢ do przesztosci. Pomnik to rodzaj
formy bez tresci, ktéra wypetniana jest w momencie, gdy
budzi w kim$ refleksjg, cierpienie, rados¢, sprzeciw,
afirmacjg. Dana forma jest tym, co przynosi mozliwos¢
skojarzen, w kazdej chwili na nowo sig dokonuje, staje sig
wraz z tymi, ktdrzy podtrzymujq byt tego niedokonanego
pomnika. Forma nie odsyla do Zadnego zewngtrznego
punku widzenia, dlatego tez btedem byto sqdzi¢, ze np.
sztuka abstrakcyjna odsytata do pojec, i ie zostala
oczyszczona ze zmystowosci. To, co forma ,mowi” jest w
niej samej nieobecne. Trzeba zrezygnowac ze stanowiska
transcendentalnego, tzn. ztudzenia o  pierwotnosci
przedstawianei tresci wobec formy. Nie jest tak, ze forma
~naturalnie” wywoluje pojecie, jok chcieli modernisci.

s Nalezy zapytaé: kto dokonat interpretacji. Forma jako

czyste dziatanie jest asemantyczna, przemawia cho¢ nic

nie mowi, znaczenia swoim gestom, cztowiek rownolegle konstytuuje swoj

whasny jezyk.  Tworzenie jest niepowtarzalne i pojmowanie jest
niepowtarzalne.

Rzezba kojarzona jest najczesciej z pomnikiem (rowniez w taki sposob, w
jaki pomnikiem jest tez obraz, instalacja, happening itd., jak kazda forma
sztuki, kazdy obiekt, kazde zdarzenie sztuki, t.j. pomnikiem-pojemnikiem
znaczenia, zawartego, ukrytego w nim). Cheg przez to powiedzied, ze nie

nalezy postrzegac pomnika
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nie transponuje, nie wymienia czego$ na co$ innego, nie przeksztakca, ale
jest i stale wnosi co$ odrgbnego, nowego, nieprzylegtego. Wezesniej
rozumiana byta jako naczynie niosqce tres¢, stuzqce wyrazeniu czegos, ale
przeciez moina rozumiec jq takie juko mechanizm, trybik w maszynie
znaczen. Artysta sam nie wie, jukie bedzie miato skutki to, co sig wydarzyto,
a wysylajgc swojq przesytke w Swiat sam staje sie odkrywcg, poniewai
formy nie sq komunikatem, sq czyms$ bez znaczenia, co dopiero wyglqda
znaczenia, czeka na sens. Rzezby — kazdy widzi w nich to, czym sam
emanuje. W kazdej z nich odbija sig
twarz tego, kto jq oglgda. Twarz jako
znak tozsamosci sposobu myslenia i
patrzenia (perspektywy skojarzen,
przeiy¢, teorii, wzordw dzialania,
nastroju). USwiadamianie sobie danych
znaczeri odbywa sig w jezyku jakim
postugujemy sie nazywajqc, a zatem w
przektadaniv zmystowego jezyka
sztuki na system znakéw jezykowych
dokonuje si¢ pewne rzutowanie,
nieprzystajqce przefozenie w inne.
Powstaje kolejna forma. Dlatego tez
teoria sztuki nie dotyka, nie wyraza
konkretnej egzystencji dzieta sztuki,
ale tworzy obraz pewnej myéli. Teoria
to co$ gromadnego, stadnego, tworzy
nowe nazwy i pojecia, ktére uosahiajg
obiekt teoretyczny, meta-forme, ktdra
przy dostatecznym talencie teoretyka
takze moze stac sig dzietem sztuki, ale
go nie odzwierciedla. Teorie nie sq
pomostem migdzy dzietami sztuki a
odbiorcg. Jakze howiem udostepnic
komu$ te przeiytq przez artystg
przygodeg, jok przekazac to komus, kto
nigdy czego$ podobnego nie przeiyl, i
nie ma na to zmystow. Widz nie moze
przezywal dzieta tak jok przeiyt je
artysta, ktory zobaczyt je z daleka,
odgadt je, wykonat a mimo to nazajutrz sam nie jest w stanie pojgg, co sig
wydarzyto. Sztuka potrzebna jest tylko artystom. .. ale przeciez wszystko,
co jest dobrze powiedziane, ukazane, znajdzie takze swoich wyznawcow.
Wszyscy cheq zrozumiec sztuke. Mozna by zapytaé: dlaczego nie cheq
rozumiec Spiewu ptakdw? Dlaczego nie cheg sig w sztuce po prostu znalei,
poruszac si¢ w niej, by sprawdzi¢ jok dziata. Kazda forma sztuki, kazde
dziatanie, jest niczym instrument do eksperymentdw: juk to dziata?, jak to
dziata na mnie?, i co jo joko widz, teoretyk, filozof moge ciekawego na ten
temat powiedziec, w jakq forme ubrac to przeiycie, to wrazenie, by zylo
ciqgle takze w pojeciach, juz innym zyciem. Malowanie obrazu obrazu jest

Marek Sienkiewicz, Domek dla kazdego polskiego ptaka

takze rodzajem mys$lenia go. Pisanie o sztuce jest juk malowanie obrazu
obrazu, mamy zatem kolejny obraz, ktory nie koniecznie przedstawia
poprzedni. Przekroczenie ram wyznaczonych przez modernizm, daje
artystom wolno$¢ umieszczania w swoich kompozycjach wszystkiego, co
lubig, nie robiqc juz réznic migdzy przedmiotami, nie wyznaczajqc ich
hierarchii. 0znacza to takze: miec Imig, oznacza zgode na siebie-wielos¢,
nowy podmiot, ktdry wyraza sig w rzeczach, mysli rzeczami. Rzezbiarz jest
catem w Swiecie, rybakiem i siecig, podrdznikiem, (hez domu-formy).
Wezesniej artysc pozwalali, by
wytyczac im programy, ktdre
potem sumiennie i pilnie
porzqdkowaty ich obowiqzki.
Pragnienie, by wszystko podda¢
kanonom, programom przetrwato
w sztuce, czy raczej w mysleniv o
niej ai do dzis, z tym, ze w
postmodernizmie nie jest to jui
obowiqzujqcq i zobowiqzujqeq
koniecznoscig. Dzi§ kanon moze
stac sig historiq szczeSliwie
utraconej ziemi ohiecanej —
przedustanowionego znaczenia.
Lamiast przedstawiania, znaku,
pojecia, abstrakeji, warto$ciq staty
sig wlasne opowiesi, styl, ktory
oznacza réwniez brak programu,
manifestu, szczegdlng samotnosé
w thumie, ktérg organizuje zwrot ku
pluralizmowi, niepokadj, niewiedza,
niekonsekwencja, brak formy,
planu, kanonu. Ruch. Zmiana ta
oznacza takze prywatne estetyki—
nie ma estetyki rzezhy — osobne
sztuki, konstelacje, systemy,
trybiki, domagajq si¢ osobnych
filozofii, mechanizmy wytwarzania
znaczenia. W teorii takze trzeba
tworzy¢ zmystowos¢, nasycac jg,
ukazywad, myslec, by potem poddawac jej pojecia, jednostkowe, trwate
tylko dla niej. Pojecia nie stuzq juz do ustalania tego, czym jest dana rzecz
(iej istota), dzi$ pojecie powinno oznaczai wydarzenie, poniewaz ,jesli
mamy do czynienia z wielkim dzietem, musimy przyjq¢ inng strategig¢ — nie
wybiera¢ sobie tego, co nam pasuje, odrzucajqc resztg jok zbhedny odpad,
tylko wzig¢, afirmowac najpierw wszystko w catosci. Wtedy odkryjemy
konieczno$¢ przystugujqeq takze impasom, kryzysom,
sprzecznosciom — dostrzezemy ich funkcjg w procesie
tworzenia. Bo tez ,branie w catosci” czy afirmacja nie

oznacza zadnego za$lepienia, lecz sq raczej warunkiem
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ESTETYKA RZEZBY

Michat Uzar

Teoriu estetyki w naszej kulturze ma podstawe w dwu definicjach:

pojecia pigkna i pojecia sztuki. Wedtug Henri Bergsona sztuka jest
bezposredniq wizjq rzeczywistosci i poprzez ten fakt jej jedyng wizjq
prawdziwg. Jako, e sztuka odwoluje si¢ do intuicji, jest jedynq sitq
ludzkg zdoIng uchwycic rzeczywistosc. Pojecie estetyki rzezby wigze sig
rowniez z procesem tworczym. Natomiast Umberto Eco pisze, ze historig
piekna dokumentujq prawie wylqcznie dzieta sztuki. Stwierdzenie to
ukazuje zwigzek pomigdzy sztukq i pigknem.
W mys$l Wielkiej Teorii Estetycznej starozytni okreslali pigkno w
kategoriach matematycznych. Ideat estetyczny w starozytnej Grecji
realizowat sig nie tylko poprzez sztuke i prawdeg, ale i poprzez to, co sig
podoba, gr. kalon. Ideat kalokagathia poszukiwat pigknosci idealnej,
tworzqe syntezg pigkna form i dobroci ducha. Realizowat przy tym
okreslony kanon przez analogie do zasad obowigzujgcych w
kompozycjach muzycznych. Pigkno jako proporcja i harmonia potwierdza
sig w nauce pitagorejskiej, ktdora twierdzita, e zasadq wszechrzeczy
jest liczha. Szukano w liczhie reguty zdolnej ograniczy¢ rzeczywistos,
ktora nada jej pewien porzqdek. W zgodzie z tq wizjq wszechswiata,
rzeczy istniejq, poniewaz odzwierciedlajg pewien tad wynikajgcy z tego,
e realizujg sie w nich prawa matematyczne, bedgce zarazem
matematycznym warunkiem pigkna. Matematyczng koncepcje
wszechSwiata rozwingt pdzniej Platon, szczegdlnie w dialogu ,, Timajos”.
W okresie Odrodzenia nastqpit powrdt platonizmu. Wtedy to regularne
bryly platofiskie studiowali tacy twércy jok Leonardo da Vinci, czy
Albrecht Diirer. Atrybutami rzeczywistosci staly sig harmonia, tad,
piekno, symetria i liczha. W odniesieniu do architektury, od czaséw "0
architekturze” Witruwiusza, funkcjonowata zasada proporcji. Zarowno w
starozytnosci, jak i w Sredniowieczu, az do renesansu. W architekturze
gotyckiej pojawito si¢ upodobanie dla struktur pentagonalnych,
szczegdlnie w planach katedralnych rozet. W odniesieniv do
renesansowych teorii architektury dzieto Witruwiusza byto inspiracjq dla
takich tworcow jok Leon Battista Alberti, Piero della Francesca, czy
Palladio. Zasada proporcji architektonicznej funkcjonuje w tym okresie
réwniez w wymiarach symboliczneji mistycznej aluzji.
W okresie $redniowiecza zaobserwowa¢ mozna dewaluacje cielesnosci
na korzysc piekna duchowego. Okres ten nie stosuje matematyki
proporcji w przedstawieniach ciata ludzkiego. Teoria homo quadratus
odpowiadata wszakie zasadzie, w ktérej liczha, wyznaczajgca
wszech$wiat, przybierata znaczenia symholiczne. Zasada ta polegajgca
na okreslonych relacjach liczhowych potwierdzata rowniez ich charakter
estetyczny, bowiem juz starozytni wychodzili z zalozenia, ze sztuka
powinna by¢ odzwierciedleniem natury. Liczba cztery przejawia sig w
Swiecie zewnetrznym pod postaciq faz ksigzyca, por roku, czy cnét
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odbyta sig konferencja poswigcona zagadnieniu estetyki w

rzezbie. Inicjatywa ta miata na celu skonfrontowanie

dokonai twércéw zwigzanych z uczelniq i zawigzanie
dyskusji na temat sytvacji i roli rzezby, rowniez w
przestrzeni miejskiej. Konferencja, wydarzenie otwarte dla

kardynalnych chociazhy. Witruwiusz pisat, e cztery jest liczhq TR G, SO 0 [ L SE

podsumowanie pracy katedry rzezby. Oprécz wyktadow

cztowieka, bowiem szeroko$¢ cztowieka o rozpostartych ramionach

e L . Romana Konika z Uniwersytetu Wroctawskiego, Pawta
odpowiada jego wysokosci, wpisujqc sig tym samym w idealny kwadrat.
. 2 o [E - . . Taranczewskiego z Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie,
(ztery miato tez byc liczhg doskonatosci moralnej, a to z kolei s i . _
doprowadza nas do wniosku, ze rdwniez pentada symbolizuje ay An rze|'u Kostoiow.sklego AL ele Sz’tulf Pigknych
doskonato$¢ mistyczng i estetyczng, jako, ze liczha pigc posiada wiele - Wroduwl, odhyhf e uumprezemuqe.two'rcov.l : qugu
odniesieni, a cztowiek wpisany w koo, ktérego $rodkiem jest pepek, - A\,'{r(_)dUWSklel ol vepmee 2 el g
, . , NP - filmow traktujqcych o ich dokonaniach. Dzigki takiej formie
podczas gdy obwdd tworzony przez linie proste, ktdre tqczq sig zroznymi -

e T A Ru1) é_oﬂsumowuniu dotychczasowego dorobku katedry rzezby,
W okresie Odrodzenia artysci przejmujg rolg teoretykow sztuki i to oni p0|f1v.uiu’s’|g buz'u .w’y|.su0wu L nowyctl dokonun,’u fkes
badajq i ustanawiajg co jest pigkne, harmonijne i symetryczne. Wiedy to 'mozllwo.sc bu'rd2|e| swmd.omych Yvybor’ow st.udemow, @ qo
do doskonatosci zostata doprowadzona Wielka Teoria Estetyczna, AL TI00] U ] W 0
. L . , L. istniejqcych pracowni rzezby na wroctawskiej uczelni.
zgodnie z ktdrq pigkno polega na proporcji poszczegélnych czgsci. (zas . S . '
o, 9 S ey o el e S Oj’gqnufnorzy zupo’w'luqucykl tego ty[')'u imprez. | |t’aszcze
niespokojnego i zadziwiajqcego. Powstato sprzyjajgce podtoze dla mysli - At Ll seheme. amepesmr g pemEi
C . o . tworcow. Spostrzezeniem, ktore sig nasuwa, jest kwestia
baroku i péiniej, manieryzmu. Renesans dzigki postgpowi nauk ] S ' N
matematycznych i przyrodniczych, rozwingt Wielkq Teorig do tegdo ~ fgrm»y;lwypowwdn I R [PO.CARTIG AL,
L . . i . = ~-ktorymi kozdy z uczestnikow pragngt sig podzielic.

stopnia, e nastgpito odkrycie harmonii o wiele bardziej~ .- =
- :F,o”szczegélni arty$ci podejmowali probe odpowiedzi na

=

: ) Maciej Albrzykowski, Mezczyzna
ytanie, czym dla kazdego z nich jest zagadnienie estetyki

skomplikowanych i niepokojgcych niz przewidywane. Pigkno stato s'ivg' _
pojeciem subiektywnym i wielorakim. Drogg tq potwierdzity rozwazania :
. , . - w rzezbie. Tym samym okazato sig, ze istnieje wiele indywidualnych estetyk. Niewqtpliwie mozna stwierdzi¢, ze na wroctawskiej uczelni
Kartezjusza, ktdry tqeczyt matematyczno-fizyczny Swiatopoglgd z
. . o Lo , . realizuje si¢ idea rzezhy pojmowanej intuicyjnie. Nie zabrakto tworcow prezentujgcych okreslony poziom rzemiosta sztuki obrobki
teologig, w przeciwstawieniu do chrzescijofistwa, w ktorym teologia

it o 7 i, 16 S S s mest o S réznych materiatow. Na plan pierwszy jednak wysuwa sig konkluzja, ze kazdy z prezentujqcych sig przedstawiat wtasny, odrgbny sposob

el 7 R, ke orathne e i, B dhese postrzegania roli jakq w jego Zyciu petni rzezba, oraz sposdb wyrazania siebie poprzez nig. Ujawnita sig rowniez roznorodno$¢ oczekiwan
! ! .

stttz i el s s, porh st z nig zwiqzanych. Elementarng kwestiq jest decyzja odnosnie formy wypowiedzi, azeby uszanowac majestat rzemiosta, jak rowniez po

e A, S e e s to, aby czytelnym byto przestanie, ktore tworca ma do przekazania. | choc stowo majestat posiada okreslone konotacje, nalezy rozwazy¢,

czy ujecie koncepcii teologicznej pigkna w kategoriach matematycznych oy rzezha dla artysty zajmujgcego sie nig nie powinna by¢ wlasnie formg religii, istotnym czynnikiem jego egzystencji. Trudno odmdwic
. . - o 3% _ -refleksii realizacjom prezentowanym przez wszystkich tworcow biorgcych udziat w konferencii, jednakze ciekawym pod tym wzgledem
zapoczqtkowato zmierzch 2,5 tysigcletniej dominacji Wielkiej Teoriiss S
. . L e = zjawiskiem byla rzezba prezentowana przez Leona Podsiadtego. W jego obiektach dostrzec mozna harmonig, swoiste wyczucie tempa
Estetycznej. Tym samym zachwianiv uleglo samo pojgcie pigkna joko : e :

ot | Feonn s, Wi, ety feaii ~—= formy rzezbiarskiej i nawigzanie do organicznej sfery Swiata zewngtrznego. Wyraznie zarysowywuje sig¢ obraz tworcy jako dojrzatego
sztuki, obserwowac mozemy odchodzenie sztuki od kategorii pigkna. Na A O OO O e

potwierdzenie fakitu takiego kryzysu estetyki przywota¢ moina SO, O Ceiminess Gyel o[RS

opracowania filozoficzne zmartego w 2005 roku Stefana O T [IOUICED ORI ol L

. . . . . . nawigzywanie do motywu jaja nasuwajq z kolei skojarzenia
Amsterdamskiego. W ostatnim trzydziestoleciu zdeprecjonowaty sie vy ywuia 12 I

pojecie kanonu w sztuce, czy zasada ,Ztotego podziatu”. Dla Theodora 2 U0 B A L7 (1 Tty @

. . = organiczny, jak i mistyczny.

Adorno na przyktad, estetyka klasyczna jest pozorem tylko, a zadaniem = organic I.Y/I“. ZY.C Y .
S . : : realizacje n nowy sen i
sztuki wspéfczesnej jest wprowadzenie chaosu w porzgdek. Tworzenie P GEEIIRCT) TR A7 €008 [T
estetyki w rzezhie i majq istotny wktad w

pieknych form, wediug niego oznacza eliminacje wielowymiarowej
rzeczywistosci, a nowoczesne dzieto sztuki powinno by¢ azylem dla tego, -
co roznorodne, inne, fragmentaryczne i indywidvalne. W dniach 5 i 6- ;
grudnia 2007 rokv w aulii wroctawskiej Akademii Sztuk Pigknych z
inicjatywy Magdy Grzybowskieji Grzegorza Niemyjskiego

Leon Posiadty
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DIALOGI RZEZBY

Magda Banska

Nie jestem rzezbiarkg, artystkq, studentkq ani absolwentkq

Akademii Sztuk Pigknych, obserwowatam wigc konferencjg
LEstetyka rzezby” z zupetnie innej perspektywy niz wigkszosc jej
uczestnikow. Na szczegdlng uwage zastuguje dobrze skonstruowany
program konferencji, zamknigty w klamry dwadch teoretycznych
wyktadow, migdzy ktérymi prezentowane byto cate spektrum spojrzen
na rzezhe wspotczesng w postaci tworczosci profesorow Katedry
Rzezby wroctawskiej ASP.

Wyktad dr Romana Konika byt pierwszym mocnym akcentem,
prowokujgcym konieczno$c odniesien kolejnych wystqpien do Wielkiej
Teorii Estetycznej. Nie sposob bylo uciec od skojarzen i pytan, ktdre
nasuwaty sie podczas prezentacji: juk bardzo i czy rzeczywiscie artysci
przetomu XX i XXI wieku sq kontra wobec poszukiwania harmonii, tadu,
porzqdku? Wydaje sig, ze mimo oczywistego odejScia sztuki
wspotczesnej od starozytnych ideatdw porzqdek, cho¢ juz zupetnie
innego rodzaju, nadal jest waznym elementem konstytuujgcym dzieto
sztuki. Nie jest to porzqdek liczb i idealnej symetrii, cho¢ nawigzania
do niego pojawiajq sie bardzo wyraznie w pracach z nurtu abstrakgji
geometrycznej, ale porzqdek budowany na podstawie dialogu z
przestrzenig, formg, materig, rzeczywistosciq spofeczng, naturg,
kontekstem....

Najbardziej naturalna forma owego plastycznego dialogu rozgrywa sig
pomigdzy ptaszczyznami, brytami, materiatami, a jej owocem sq
abstrakcyjne realizacje rzezbiarskie. Odnajdziemy go w twérczosci
m.in. prof. Janusza Kucharskiego, prof. Alojzego Gryta, prof. Leona
Podsiadtego czy dr Ryszarda Gluzy.

Dialogiem prowadzonym przez wspétczesnych artystow-rzezbiarzy z
historiq i tradycjq uprawianej przez nich dziedziny sztuki jest uzycie
materiatdw poza rzezbiarskich tj. szkto, plastik, rury PCV. Do realizacji
takich mozemy zaliczy¢ uktad biato — czerwonych rur PCV Janusza
Kucharskiego czy instalacje ze szklanych ptytek Alojzego Gryta. Mimo
uzycia przez wymienionych autorow nietypowych materiatow, podczas
prezentacji nie wahali si¢ oni przyznac, ze Srodki te stuiq im do
poszukiwania tadu, harmonii, rytmu dzieta sztuki.

Imaganie z materig, nawet nietypowg, jest wyzwaniem dla kazdego
artysty. Zdarza si¢ jednak , jak w przypadku dr Waldemara Szmatuty,
ie widz patrzqc na prace ma wrazenie, jukby tworca poszedt znacznie
dalej prébujqc pokona¢ zastane prawa natury. Lekkie, latajgce,
postacie  unoszq si¢ w powietrzu w taki sposéb, jukby w ich
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bajkowym, radosnym $wiecie zniesiona zostata grawitacja. Surowosci
pewna charakterystyczna raknie, i oby przeksztakita sig ona w
tytutowy dialog. zgrzebnos¢ ich form zupetnie nie zatraca wrazenia
subtelnosci.

Toczqey sig dialog o relacji pomigdzy cztowiekiem, a naturg
odnajdziemy w plenerowych realizacjach prof. Grazyny Jaskierskiej—
Albrzykowskiej. W pracy ,,Czysta woda” autorka uknuta artystyczngq
intryge wykorzystujqc prawa przyrody. Oto woskowa tratwa luzno
plywajgca po zanieczyszczonej tofli jeziora unosi tytutowq czystq
wode. Czy jest to tylko efektowny zabieg? Czy tez kryje sig za nim
tesknota za czystoscig, niezatapialng prawdg, ktdra bytaby w stanie
dryfowac ponad zaroslami klamstw? Z tej perspektywy praca ta
nabiera wrecz metafizycznego charakteru, a postawione pytanie
odzwierciedla uniwersalny niepokéj cztowieka o aksjologiczny
porzqdek Swiata. Natomiast refleksje nad naturg i miejscem cztowieka
w i wobec niej ilustruje praca, w ktorej artystka na jatowiej ziemi
kamieniotomu stawia rzezhy — drzewa. To symholiczne odwotanie do
przemijania i niszczenia Swiata przyrody przez dziatalnos¢
industrialng. Drzewa — rzezby, umocowane w kamieniach, o prostej,
surowej, ascetycznej formie, sq martwe. Ta dramatyczna w swojej
wymowie praca jest holdem zlozonym ofiarom zagtady dokonanei
przez ludzkosc.

Nie sposéb pomingc problematyki spotecznej, ktéra pojawita sig
réwniez w tworczos¢ prelegentow konferencii. Tutaj najwazniejszym i
najbardziej czytelnym przyktadem jest dziatalno$c artystyczna prof.
Ibigniewa Makarewicza, bedqgca dialogiem ze Swiatem i o Swiecie.
Jednq z tego typu prac artysty jest realizacja World Press z 1977 roku,
na ktdrq sktadat sie niewielkich rozmiaréw gazetowy stolik, na i pod
ktorym lezaty sterty ,poprawnych politycznie” gazet Polski Ludowej.
Przy tworczosci profesora Makarewiczna warto zwrdcic uwage na
kolejny toczqcy sie w obszarze sztuki dialog. Tym razem jest to
interdyscyplinarna  rozmowa migdzy roznymi dziedzinami oraz
dziataniami artystycznymi tak ulotnymi jak np. performance.

Dialog ten pojawia sig rowniez w twarczosci Christosa Mandziosa, w
ktorej waine miejsce zajmujq okcje plastyczne w przestrzeni
publicznej. Jednak dziatalno$c tego artysty zawsze nawigzuje do
formy rzezhiarskiej — charakterystycznego, antropoidalnego ksztattu
sylwetki ludzkiej. Zauwazy¢to mozna w przyktadowych realizacjach,
podczas ktdrych wypiekano chleb o wspomnianym ksztatcie, by
nastepnie rozdac go na wroctawskim Dworcu Gtownym bezdomnym i
przypadkowym przechodniom.

Rowniez na dworcu (oraz w wigzieniu) podczas Triduum Paschalnego sylwetka ludzka potozona na biatym ptétnie w symbolicznej trumnie zakwitta
zielenig wezesnowiosennych roslin . Uwage przyciqga gteboka symbolika zawarta w pracach artysty, przy uzyciu prostych $rodkow tworzy przekaz
o tresci metafizycznej. Miarowe uderzenia mtotkiem, biate ptétno, chleb, cztowiek, zielen, dajg sie czytactym, ktérzy zdecydowali sig zatrzymac.
Ich milczenie, zaduma sq oznakq Swiadomosci (lub jedynie przeczucia) uczestniczenia w czym$ wzniostym i niezwyklym. Ich postawa kontrastuje
wyraznie z panujgcym wokét chaosem: nawotywanie megafonu, pospiech podréznych, gwar w kolejce do kasy. Nasuwa sie tutaj pytanie o granice,
ramy tej sytuacji artystycznej. Dzietem nie jest wypieczona czy kwitngca forma, wigczeni w nie zostali zaréwno ci, ktérzy w akeji uczestniczyli
czynnie i biernie (przyglqdajqc sig), juk réwniez ci, ktdrzy nie zauwazyli catego przedsigwzigcia. Dopiero w tej skali praca zyskuje swéj whasciwy
wymiar. Subtelnos¢ przekazu, uniwersalno$¢ uzytych znakéw sprawiajg, Ze interpretacja nie narzuca si¢ odbiorcy. Podobnie jak w innej pracy
artysty, w ktérej szereg papierowych postaci zawist pod sufitem Galerii u Jezuitow na drewnianej belce. Belke te mozna interpretowac w symbolice
religijnej—jako drzewo krzyza, ale réwnie dobrze mogta ona oznaczaé po prostu twardg, ugniatajgcq, ale rowniez utrzymujgeg nas rzeczywistosc.

Wsrod wieloSci interpretacii sztuki wspatczesnejniezwykte jest doSwiadczenie, ktore wyniostam z konferencji — przekaz samych tworcow, dlaczego

A

Michat Stuszczui(, Pegasus

ich wypowiedzi ksztattowane sq w takq lub inng forme plastyczng, ukazanie dystansu i zabawy, cytatu i konceptu, przemyslen o cztowieczenstwie i
naturze. Stuchajgc wystqpien prelegentow odnalaztam niezwykiq analogie pomigdzy konferencjq a przygotowaniami i wystawq bizuterii
artystycznej autorstwa Esther Knobel (Zydéwki) i Wilhelma Tasso Mattara (Niemca). Ekspozycja zatytutowana Untitled Dialog poprzedzona byta
niezwyktg korespondencjg, w ktorej arty$ci wymieniali sig nawzajem swoimi odczuciami, emocjami i dramatycznymi przezyciami. Znamienny jest
fakt, ze w tej korespondencji nie ma ani stowa o materialnych przedmiotach: pierscionkach, kolczyknch, bransoletach. Podczas wystgpien
prelegentow konferencji wracity wspomnienia tamtego dialogu, arownoczesnie odkrywat sig przede mnq v 2 owtarzalny untitled dialog kazdego z
nich. Prowadzone przez artystow wielopoziomowe ,dialogi” osadzajq sztuke wspotczesng gteboko zu.....5 w Srodowisku spotecznym jak i w
strukturze historii sztuki, a zawarte w nich przestanie odwotuje si¢ do uniwersalnych wartosci, pytan metafizycznych, czy zabawy

ujetej w karby rzezbiarskiej formy. Mam nadzieje, ze dyskusii o i po konferencji nie zabraknie, i oby przeksztakcita sig ona w éj}
tytutowy dialog. i




