


Pomniki — ludzie od zawsze je budowali. To za-
zwyczaj duze lub bardzo duze obiekty usytuowane
w waznych miejscach, najczesciej w centrach skupisk
ludzkich. W zamierzchlych czasach funkcje pomni-
kow pelnily wykonane recznie proste totemy, glazy
narzutowe czy $wiete drzewa lub inne charaktery-
styczne fragmenty natury. Odnosily sie one do waz-
nych wydarzen lokalnej spotecznosdi, sit przyrody
czy miejscowych bohater6w. Wiele z nich przetrwato
do dzisiaj i $wiadczy o 6wczesnej kulturze.

Stowo ,,pomnik” pochodzi od staropolskiego
,pamieta¢” — ,pomnie¢”. To jest jedna z jego funkdji
i chyba najwazniejsza — skupianie w materialnej
formie wspélnotowych emocji, materializowanie
sfery miedzypokoleniowych przezy¢, integrowanie
pamieci. Funkdji tej towarzyszy ksztalt i forma
plastyczna, ktéra jest wizualnym brzmieniem po-
mnika. To wtasnie forma powinna zawiera¢ w sobie
jego znaczenie. Istotne przy tym sg takie aspekty
jak zwiazek z otoczeniem, wpisanie sie w charak-
ter przestrzeni, skala, dobér materiatu, interakcja
z odbiorca. To one powinny decydowac o jego
konstrukdji i wygladzie, a w ostatecznosci o sile jego
oddzialywania.

Istnieje takze ciekawy nurt antypomnikéw —
realizacji, ktére nie sg z zalozenia monumentalne,
przeciwnie, s dzialaniami lekkimi i ulotnymi oraz
nie odnosza sie do ciezkich historycznych tematéw.
Sa takze stare drzewa nazwane ,pomnikami przy-
rody”, s3 pelnigce te role szkoly, biblioteki, fundacje
oraz rézne inicjatywy spoleczne. Nas interesuje
jednak pomnik jako rzezba.

Mozna zada¢ pytanie o potrzebe budowania
pomnikéw dzisiaj. Czy monumentalna rzezba
z kamienia lub bragzu w $rodku miasta jest potrzebna
w epoce online? To jest pytanie zaréwno o potrzebe
pamietania, jak i o forme plastyczna: jaki ksztalt ma
mie¢ dzisiejsza pamiec¢? Jak skonstruowa¢ material-
ny znak naszej pamieci? Te dylematy s3 tematem
»Zeszytu Rzezbiarskiego” nr 10.
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Radosc¢ i smutek
pomnikow (kilka uwag)

Andrzej Kostotowski

Urodzony w 1940.
Historyk i teoretyk
sztuki ze stopniem
doktora; ukonczyt tez
studia z lesnictwa ze
specjalizacjg ochrona
przyrody. 0d 1966 byt
pracownikiem Muzeum
Narodowego w Poznaniu
-wspoétorganizowat
0ddziat w Smietowie.
0d 1967 dziata

w galeriach, muzeach,
na uczelniach i plenerach
artystycznych,
prezentujac krytyczne

i teoretyczne prelekcje.
Wspdlnie z Jarostawem
Koztowskim
rozpowszechnit

w 1971 manifest

NET, awraz z Jerzym
Beresiem i Zbigniewem
Warpechowskim brat

w 1979 roku udziat

w akcjach z cyklu
Anglo-Polski Art and
Performance. 0d

1980 nalezy do Grupy
Krakowskiej. Jest
autorem kilkuset tekstéw
o0 sztuce, a takze wydat
kilka ksigzek i broszur,
m.in. zbidr esejow
Sztuka i jej meta (2005)
oraz Wykresy i sztuka.
Wybdr zagadnien (2016).
Wyktadat na poznanskim
Uniwersytecie
Artystycznym oraz

w latach 1990-2019 we
wroctawskiej Akademii
Sztuk Pieknych.

I
Pomniki powstawaly i powstaja na skrzy-
zowaniu dazen spoleczno-politycznych czy
religijnych oraz mniej lub bardziej wyraznych
propozycji sztuki. Wéréd idei spolecznych za
naturalne uznac nalezy racje logiczne, a cza-
sem tez entuzjazm, towarzyszace upamietnia-
niu w trwatych materiatach. Dotyczy¢ to moze
niezwykle waznych wydarzen realnych lub
tylko wyobrazonych, 0séb szczegélnie zastu-
gujacych na uznanie (tych historycznych, ale
tez i postaci powolanych jako wytwory imagi-
nacji). Sa tez pomniki z odniesieniami do okre-
$lonych miejsc, pojeé, wzordw, symboli itd.
Niejednokrotnie (cho¢ nie zawsze!) towarzyszy
pomnikom duza wartosé artystyczna, ale juz
bardzo rzadko jest w nich twércza rewelacja.
W najnowszych czasach twércy moga bardziej
niz dawniej eksponowac wynalazczo$¢ arty-
styczng w kontekscie projektéw monumentéw.
Ma to miejsce szczegélnie wtedy, gdy wazniej-
sza niz upamietnienie kogos czy czegos$ staje
sie zamierzona przez decydentéw doskonalos¢
dzieta jako wyrézniajacego akcentu w da-
nej przestrzeni. W tym wypadku mamy do
czynienia z tautologiczng sytuacja ,pomnika
pomnika” albo tez z wyrazeniem szczegdlnego
uznania dla autora/autorki monumentu.
Wazna rzeczg jest jak w sztuce Zachodu do
XVIII wieku wlacznie — przy pewnej nad-
rzednosci dyktatu wladcéw, duchownych czy
innych decydentéw — w przypadku wiek-
szo$ci pomnikéw godnych uwagi dochodzilo
do spolegliwego dostosowywania wartosci
artystycznych do nadrzednych tresci. Dopiero
pod koniec XIX wieku (gtéwnie dzieki takim
artystom jak Auguste Rodin) rozwineto sie
wieksze otwarcie monumentéw publicznych
na przebtyski form z kregéw rodzacego sie mo-
dernizmu. Dalo to niegasnaca dotad zdumie-
wajaca réznorodnos¢ pomysiéw co do: wielko-

$ci dziela, jego lokalizacji w pionie i poziomie,
przestrzeni zajmowanej przez monument,
materialéw, stopnia ingerencji w otoczenie itd.
Zanim w XX i XXI wieku zaistniata wielosé¢
form pomnikéw, w ciggu wezedniejszego
»stulecia pary” i wystaw $wiatowych krélo-
wala jednak pomnikowa sztampa z domi-
nujaca ideologia patriarchalno-heroiczna.
W XIX-wiecznych monumentach publicznych
utrwalit sie stereotyp wyréznionych postaci.
Pisarze, poeci czy wybitni dostojnicy stali lub
siedzieli, dowddcy i wladcy mogli pojawiac sie
na koniach. Stosowano stosunkowo wery-
styczna konwencje z wypracowanym uktadem
pozy postaci (np. jedna reka triumfalnie
w gore!) i szczegbtami ubrania zgodnymi
z bombastycznymi opisami w powieéciach
tego czasu. Sytuowano pomnikowe osoby na
bardzo wysokich cokolach czy kolumnach,
co do$¢ dostownie nawigzywato do kategorii
wzniostosci, a jednoczesnie zagwiadczalo,
ze wyrézniona postaé miesci sie w celebrze
hierarchicznie wysoko. Ten dystans obecny
w pionie wzmacnialto odizolowanie pomnika
od ,,gawiedzi” w poziomie. Wprowadzano
to zaréwno poprzez zastosowanie kilku
schodkéw pod plinta, odpowiednie dopasowa-
nie plyt lub bruku wokél, a takze przez oto-
czenie monumentu pachotkami i taiicuchami.
Nawet na poczatku XX wieku, gdy moder-
nistyczne ujecia tematu przetamywaty juz
archaiczne przyzwyczajenia, niektérzy chcieli
jednak koniecznie do tych starych wzoréw
wracaé. Jak pisat znawca historii pomnikéw
Sergiusz Michalski, jeden z czotowych fran-
cuskich architektéw i urbanistéw, Eugéne
Henard, jeszcze krétko przed 1914 rokiem
zadal, aby przy wznoszeniu pomnikéw
powrdécono do systemu postaci lokowanych
na wysokich kolumnach. Ten bardzo zacho-
wawczy postulat nie jest nawet z dzisiejszego

punktu widzenia catkowicie absurdalny. Trwal
w XX wieku, bedac przeciwwagg dla radykali-
zmu nowoczesnosci jako ulubiona konwencja
w faszyzmie, nazizmie, stalinizmie i w innych
satrapiach. A ostatnio, juz w XXI wieku, znéw
ozywa w §rodowiskach wspoétczesnych auto-
kratéw lubigcych pomniki z powiekszonymi
postaciami lub na wyniostych postumentach.

W niniejszych szkicach nie zajmuje sie
rozpelzla po $wiecie pomnikomania w starym
stylu. Prébuje raczej zaakcentowad wybrane
subiektywnie zr6znicowane préby udanego
sprzezenia radykalnej twérczosci z ideami
monumentéw w przestrzeni publicznej. Punkt
wyjscia dla takich postulatéw rzezby pomni-
kowej z forma wspéttworzaca idee sztuki mo-
dernizmu obserwowali$my juz u wspomnia-
nego Rodina (patrz: jego Balzac z 1892-1897,
ukazany bez pompatycznosci i nawet nie bez
pewnej groteskowosci).

Poczatki gtéwnych i procentujacych
twoérczo az do dzisiaj idei mozna zlokalizo-
waé w obrebie awangardy lat dwudziestych
i trzydziestych XX wieku. Wsréd propozycji
z tego kregu kluczowe s3 poglady Katarzyny
Kobro, oryginalnie zarysowujacej mozliwosci
rzezby w ogdle (w tym i tej w wersji monumen-
toéw publicznych). Negujac elitaryzm tradycyj-
nych pomnikéw, za wazne uznata Kobro, aby
rzezba publiczna odciela sie od pet izolujacego
uwznioslania. Dlatego tez, tak jak i inni wsp61-
cze$ni jej artysci, proponowala zarzucenie
manii stosowania wyniostosci pomnika wobec
otoczenia. Stary schemat , paty wéréd betonu”
(moje subiektywne okreslenie — AK) mialoby
zastapi¢ bezposrednie (,egalitarystyczne” czy
w jakiej$ mierze funkcjonalistyczne) ustawie-
nie (w zasadzie abstrakcyjnego) monumentu.
Bez bazy i ,barokowych” dodatkéw monument
zyskiwalby na dialogu z przechodniami w re-
alnej przestrzeni. Wyréznikiem rzezby wobec
rozlicznych przechodniéw bytyby mocno
w niej obecne kolory. Ten postulat byt ,,rado-
sny”, poniewaz odbiegal od monochromatycz-
nego ponuractwa. Byl tez pionierski i wyprze-
dzajacy rozwigzania rzezby kilkadziesiat lat
pozniejsze. To zwr6cenie uwagi na kolor jest
u Kobro manifestacyjne, poniewaz czarna,
szara, biala czy brazowa rzezba wcze$niej
(z malymi wyjatkami) raczej unikala siegnie-
cia po zywy koloryt.
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Jakby z boku dazen awangardzist6w,
upamietniajac dramat Wielkiej Wojny (jak
okreslano I wojne $wiatowg) tworzono
w okresie miedzywojennym niejednokrotnie
gigantyczne zespoly funeralne czy quasi-
-$wigtynne o charakterze pomnikéw. W kilku
przypadkach ich smutny i surowy architek-
toniczno-rzezbiarski charakter przywotywat
odniesienia §redniowieczne czy ekspresjoni-
styczne.

Zupelnie odmienny w nastroju, bo trium-
falistycznie pogodny, cho¢ tez typu mania
grandiosa, byt nowatorsko konstruktywistyczny
pomnik III Miedzynarodéwki Wtadimira
Tatlina z 1920 roku. Catkowicie nie-smutny,
ajak hymn patetycznie wzniosly, stal sie
natomiast genialny pomnikowy zespét rzezb
Constantina Brancusiego, uformowany ku
czci rumunskich bohateréw [ wojny $wiatowej
w Targu Jiu w 1938 roku. Jak wiadomo, obej-
muje on m.in. ikoniczne i gleboko symbolicz-
ne motywy: Bramy pocatunku, Stotu milczenia
i Niekonczqcej sie kolumny.

Prébami potaczenia formy publicznej z po-
dej$ciem awangardowym sa niektére dzieta
z lat czterdziestych i pie¢dziesiatych. Wsr6d
nich bylby madry koncepcyjnie i wprowadza-
jacy element funkcjonalny projekt pomnika

Fryderyka Chopina autorstwa wielkiej postaci

Gtowa Jozefa Stalina
z obalonego pomnika,
Budapeszt, 1956




Pomniki bywaja wzno-

polskiej sztuki

szone na fali entuzjazmu. — masii saremy

Czasem jednak entuzjazm

71949 roku. Zre-
alizowany zostat

ten mija Z biegiem Iat. w zmodyfikowanej

wersji jako Fontan-

W Wirze WCiai I'IOWYCh na Chopina przez

wybitna rzezbiarke

faktow niektore pomniki |7’ "0 e
bywajq usuwane iarchitektke Marte

Kozielec w 2006

CZY WI'QCZ Obalane. roku na krakow-

Peter Eisenman,

pomnik Pomordowanych
Zydoéw Europy (Holocaust
Mahnmal), 2003—2005

skich Plantach.
W nawigzaniu do roli fortepianu, w dziele
tym pojawia sie symboliczne zycie wody
tryskajacej z mloteczkéw i strun. Usytuowany
dzi$ w Rotterdamie pomnik Rozdarte miasto
(1949-1951) Ossipa Zadkine’a to mocna
ekspresja wydobyta poprzez postac czlowieka
z wyrwanym sercem. Odniesienie do znisz-
czonych miast (takich jak Warszawa, Rotter-

dam, Wroctaw, Drezno i in.) uyjawnia okropna
»specyfike” IT wojny $wiatowej, polegajaca na
niszczeniu catych miast.
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Idac po linii coraz bardziej partnerskich
mariazy inicjatyw spoteczno-historycznych
z nos$nymi propozycjami artystycznymi,
mozna zwréci¢ uwage na niektére wybrane tu
subiektywnie monumenty publiczne powstate
w II polowie XX wieku i na poczatku naszego
stulecia. Sa to tworcze przeksztalcenia samej
idei pomnika (z otwarciami na przestrzen,

z formowaniem zespoléw architektoniczno-
-rzezbiarskich, gra widzialne/niewidzialne,
ujeciami mikro i makro, itd.). Przede wszyst-
kim jednak s3 to przyktady przewijania sie

w pomnikowych projektach gléwnych ten-
dencji z tego okresu: nowej figuracji, pop artu,
performansu, dekonstruktywizmu, sztuki
procesu, konceptualizmu, sztuki partycypa-
cyjnej.

Jesli chodzi o wyobrazenia cztowieka lat
piecdziesiatych i sze$¢dziesigtych XX wieku,
to na uwage zastugiwatby m.in. Reg Butler —
reprezentant figuratywnej rzezby brytyjskie;j.
Artysta zaslynat projektem nagrodzonym
w londynskim Konkursie na Pomnik Nie-
znanego Wieznia Politycznego w Berlinie

(1951-1953) — kluczowym wydarzeniu
dotyczacym rzezby tamtych zimnowojennych
lat. W pracy Butlera nad malymi postaciami
kobiet (w domysle: matek czy zon w zalobie)
dominuje dziwna konstrukcja taczaca wieze
radarowa z jakim$ rusztowaniem niby-
-szubienicznym.

Jednym z gléwnych przedstawicieli ame-
rykanskiego dekonstruktywizmu jest Peter
Eisenman — autor berliiskiego pomnika
Pomordowanych Zydéw Europy (Holocaust
Mahnmal) z lat 2003-2005. Jest to symbo-
liczny zespét 2711 ciemnoszarych betonowych
blokéw-steli, programowo potraktowanych
jako przyttaczajacy, ponury wyrzut martwoty
w centrum kipigcej zyciem metropolii. Zupel-
nie odmiennym monumentem jest radosne
zgrupowanie dwudziestu dwéch mocnych
kolorystycznie figur Ogrodu Tarota (1979—1998)
Niki de Saint Phalle. Bedac wybitna francu-
ska rzezbiarka, Saint Phalle za pop-artowska
ekstatycznoscia i radosnym ukazywaniem sie
kolejnych figur skryla tu tajemniczosc kart
wrézebnych i kilka akcentéw dramatycznych.
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Calos¢ tego Ogrodu wtapia sie wspaniale w to-

skanski pejzaz.

W pewnym zwigzku ze sztuka performan-
suisztuka partycypacyjna pozostaje niezwy-
kty Zywy Pomnik ARENA Jerzego Beresia
(proj. 1970, realizacja 2010). Koncepcja tego
pomnika powstatla z okazji przelomowego
w sztuce polskiej Sympozjum Wroctaw ‘7o.
Istotg tej kompozycji jest obecnosé po jednej
stronie szesciu mtodych, zywych drzew, z kaz-
da wiosna zazielenionych nowymi li§¢mi. Po
drugiej stronie jest umocowany w betonie do
go6ry korzeniami martwy, duzy dab. Jego ,wy-
rwanie z korzeniami” symbolicznie nawigzuje
do repatriacji, jaka przezyli obecni mieszkancy
Wroctawia. W zamierzeniu autora co roku
wiosna korzenie ,,0zywiaja sie”, gdy podczas
specjalnej ceremonii malowane s3 na zielono.

Konsekwentna argentynska neoawangar-
dzistka Marta Minujin zwraca uwage pola-
czeniem instalacji i sztuki partycypacyjne;j.
W 1983 roku, tuz po odejsciu od wladzy junty
wojskowej, w centrum Buenos Aires postawita
szkieletowy Partenon Demokracji wypelniony

Maria Jarema,
Fontanna Chopina,
proj. 1949



trzydziestoma tysigcami ksigzek autoréw

w czasie dyktatury niewydawanych. Po trzech
tygodniach trwania pomnika publiczno$¢
zostala obdarowana tymi woluminami.

Jako szczegélne dzieto rezygnujace z pedu
ku wyniostosci nalezaloby wspomnie¢ prace
konsekwentnego holenderskiego mistrza
konceptualizmu Jana Dibbetsa. Stworzyt on
w 1994 roku monument czczacy XIX-wieczne-
go matematyka i astronoma Francoisa Arago,
ktéry wyznaczyt tzw. ,potudnik paryski”.
Dzielo to polega na uzyciu wmurowanych
w bruk stu trzydziestu pieciu brazowych pla-
kiet ze stowem ARAGO. Ich uktad tworzy linie
potudnika przebiegajacego przez Paryz.

Ze sztuka procesu zwigza¢ mozna zadzi-
wiajaco poddane naturze rzezby Tomasza
Domariskiego: tworzone od lat dziewieédzie-
sigtych i zmieniajace sie dzieni po dniu Pomniki
czasu. Od 2003 roku Domarnski wspélnie
z Beata Ludwicka rozwija aktualny do dzisiaj
wielki projekt pomnikowego ogrodu, bedacego
»antologia” rzezb. Jako Wiezogréd formowany
jest on w malowniczym dolnoslaskim pejzazu
z duza rolg wyniostych struktur oraz zywych
roslin.

Jesli szukaé sprzezenia sztuki i humoru
w pomnikach, to nalezaloby siegna¢ po po-
wstate w ostatnich latach dziela czeskiego ar-
tysty Davida Cernego, w tym po parodystycz-
ne przedstawienie $w. Waclawa siedzacego na
brzuchu odwréconego martwego konia (Kon,
1999, Praga, Palac Lucerna).

II

Pomniki bywaja wznoszone na fali entu-
zjazmu. Czasem jednak entuzjazm ten mija

z biegiem lat. W wirze wcigz nowych faktow
niektére pomniki bywaja usuwane czy wrecz
obalane. Najczesciej jednak nadal trwaja,
choé bywa, ze smutnieja i tracg czesc swej sity
dzialania. Pozostaja wtedy jako ,niezbywal-
ne” akcenty przestrzeni na terenach (gléwnie
miast), ktérych mieszkaricy dostosowuja sie
do nich po swojemu. Niejednokrotnie pate-
tyczne monumenty staja sie urbanistycznymi
popychadlami, jak np. skadinad wybitny
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pomnik Adama Mickiewicza w Paryzu. Chodzi
o dzielo Antoine’a Bourdelle’a (projekt 1909,
odstoniecie 1929) z wieszczem stojacym na
wyniostej kolumnie. Przy przebudowie miasta
monument przeniesiono z placu d’Alma do
parku przy Cours Albert. Cho¢ wciaz prezentu-
je sie korzystnie, stal sie bardziej municypalna
ciekawostka niz obiektem holdu. Ten pomnik
zapewne czeka jeszcze na swéj lepszy czas.
Znacznie bardziej dramatyczne s3 dzieje
pomnikéw wodzéw czy dyktatoréw. Czesto
manifestacyjnie burzono je, jak na przyklad
grandiozny pomnik J6zefa Stalina w Buda-
peszcie, postawiony wedtug projektu Sandora
Mikusa w 1951 roku, a zniszczony przez ttum
w 1956. Dodatkowym ciekawym elementem
ywiatru historii” bylo wéwczas to, ze 6w
pomnik odlano z brazu uzyskanego z przeto-
pienia licznych ,burzuazyjnych” monumentéw
z przeszlosci. Wiesci o wojnie w Iraku objety
w 2003 roku manifestacyjne obalenie pomnika
satrapy Saddama Husajna w Bagdadzie. Ten
monument, postawiony rok wczesniej, autor-
stwa Khalida Ezzata, zadziwial wyniostym
postumentem, a zrzucenie z niego postaci
dyktatora stato sie medialnym ,hitem”.
Masowe usuwanie komunistycznych
pomnikéw tuz po zmianie ustroju w Europie
Srodkowo-Wschodniej (1989-1990) odbyto
sie w duzej mierze bez niszczenia samych
rzezb. Grupowanym w cale zespoly dawnym
monumentom, jako przyktadom totalitar-
nego stylu socrealizmu, znaleziono miejsca
w muzeach czy specjalnych parkach rzezb.
Tu mozna przywolac jako ciekawy buda-
pesztanski Memento Park (od 1993 roku) czy
Galerie Sztuki Socrealizmu w Kozléwece (od
1994). W zbiorach Kozléwki znalazt sie m.in.
stynny poroniniski pomnik Lenina z 1950
roku (dzielo Dimitrija Szwarca). Pewnym
paradoksem powrotu zainteresowania tym,
co niedawno zostato zlekcewazone, moze
by¢ fakt wystawienia tego pomnika w 2019
roku na ekspozycji po§wieconej problematyce
zimnowojennej w Militair Museum w Soest
w Holandii. Wichry historii zamieniaja sie
czasem w ,powracajace fale”...
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Nie)trwatosc
pomnika
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Historyk sztuki,
absolwent Wydziatu
Nauk Historyczno-
-Pedagogicznych
Uniwersytetu
Wroctawskiego

oraz Wydziatu Nauk
Historycznych
Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika w Toruniu.
Wyktadowca Akademii
Sztuk Pieknych im.
Eugeniusza Gepperta
we Wroctawiu ze
stopniem doktora.
Uczestnik polskich

i miedzynarodowych
projektow badawczych,
m.in. digitalnego
programu inwentaryzacji
zabytkoéw. Kurator
wystaw, w tym wystawy
JWtadystaw Wincze.
Wnetrza” w Muzeum
Architektury we
Wroctawiu (2019). Autor
ksigzek i artykutéw
naukowych zwigzanych
z historig sztuki
Sredniowiecznej,
nowozytnej

i nowoczesnej,

historig wzornictwa,
dziedzictwem kulturowym
oraz turystyka kulturowa,
publikowanych

w czasopismach polskich
i zagranicznych oraz
naukowych cyklach
wydawniczych.

Pomnik jako staly element przestrzeni
publicznej obliczony jest zazwyczaj w zamy-
$le jego fundatoréw lub grup spolecznych
przyczyniajacych sie do jego powstania na
dtuga, o ile nie wieczng egzystencje. Od jego
sily przetrwania zalezy ciaglo$¢ zdepono-
wanej w nim pamieci, ktéra najczesciej ma
zwigzek z ideg polityczna, spoteczna lub reli-
gijna, doswiadczeniem chwalebnego, tudziez
traumatycznego wydarzenia lub uznaniem
dla dorobku badz czynéw osoby obdarzonej
ponadprzecietnymi przymiotami. Z zalozenia
trwatosci monumentu wynikato tez od wie-
kéw funkcjonowanie w sferze semantyczne;j
takich wyrazéw jak ,kamieny’, ,gtaz”, ,braz”,
,Spiz” synonimicznie wobec okreélenia , po-
mnik” lub ,monument”. Wybér odpowiednie-
go surowca ma zapewni¢ zachowanie ksztaltu
pomnika zgodnego z pierwotnymi zalozenia-
mi przede wszystkim w konfrontacji z nie-
korzystnymi czynnikami w dlugiej pespek-
tywie uptywajacego czasu. Arjun Appadurai
wspomina w tym kontekscie o aspirowaniu
pomnika do ,iluzji permanentnosci™.
Jednym z wazniejszych zatem czynnikéw
konstytuujacych powstanie pomnika jest jego
niezmienno$¢, ktérg m.in. gwarantowad ma
aura symbolicznej donioslosci, intencjonalnie
zazwyczaj wykraczajaca poza sfere codzienne-
go doswiadczenia. Tym samym nawet $wiecki
monument zyskuje range artefaktu obdarzone-
go nadprzyrodzonym charyzmatem, wymaga-
jacym od odbiorcy okreslonej postawy wiazacej
sie z oznakami szacunku, rytualizacja gest6w,
powsciaganiem nadmiernej osobistej ekspre-
sji na rzecz wyciszenia, zadumy, etc. Funkcja
sacrum sprawia, ze pomnik staje sie nie tylko
obiektem fizycznym, mniej lub bardziej rozbu-
dowang kompozycja przestrzenna, lecz takze
sktadnikiem systemu wartosci, w odniesieniu
do ktérego budowane sa okreslone tozsamosci.

W tym kontekscie nalezy pamietad, ze po-
mniki naleza réwnolegle do kilku porzadkéw:
materialnego, wynikajacego z cech i wtasci-
wosci surowcéw; artystycznego, wplywaja-
cego na ksztatt, skale oraz funkcjonowanie
w przestrzeni publicznej; a takze spolecznego
i politycznego. Najbardziej destrukcyjnym
z punktu widzenia egzystencji monumentu
zdaje sie by¢ 6w ostatni system.

Polityczny aspekt nietrwalosci pomnika
szczegblnie dobitnie wybrzmial na wystawie
zorganizowanej w 2018 roku w warszawskiej
Krélikarni pt. ,Pomnik. Europa Srodkowo-
-Wschodnia 1918-2018". Przyktad dziejow
kilku monumentéw pochodzacych ze srod-
kowo-wschodniej czesci Europy pozwolit
organizatorom i organizatorkom ekspozycji
okresli¢ powtarzalng etapowosé wpltywu
czynnikéw spoleczno-politycznych na ,cykl
zyciowy” pomnikéw. Impulsem inicjujagcym
powstanie pomnika sg zatem warunki, a wiec
temat, miejsce oraz sita polityczna, stanowigce
jeden z istotniejszych stymulatoréw podjecia
wstepnych dziatan przygotowujacych sekwen-
cje dalszych etapéw. Nastepnym krokiem jest
adaptacja zatozen ideowych do rzeczywistosci
spoteczno-politycznej poprzez negocjacje
miedzy grupami spolecznymi lub pomiedzy
wtadza a spoteczenistwem i przeprowadzenie
procedury konkursowej wprowadzajacej kon-
tekst estetyczny. Kolejny etap wigze sie z nada-
niem ksztaltu monumentu poprzez dziatania
artystyczne. Momentem rozpoczynajacym
spoteczny zywot pomnika jest jego odsloniecie,
najczesciej przybierajgce forme od$wietnego
wydarzenia spoleczno-politycznego, po kté-
rym nastepuje uzytkowanie intensyfikujace
sie podczas oficjalnych uroczystosci.

Obszar uprzestrzennienia pamieci po-
mnika staje sie z jednej strony terytorium
ekspresji i wytwarzania nowych form tozsa-

mosciowych, z drugiej zas§ — polem konfliktu.
Dominacja oficjalnego wariantu np. historii,
jako arbitralnej wersji wydarzen, upolitycz-
nionych rytualéw i kontroli dyskurséw do-
tyczacych przeszlosci moze niejednokrotnie
napotykac na spoteczny opdr i przyczyniac sie
do zaistnienia subwersywnych akcji przeciw-
nikéw nieakceptowanych upamietnien.

Ostatnim etapem jest rozklad, bedacy
wynikiem ,korozji historii”™, a wiec dewalu-
acji i dezaktualizacji idei uchodzacych do tej
pory za propagowane przez wladze aksjomaty
oficjalnej wersji interpretacji przesztosci#. Jak
pisze Krzysztof Pomian: , [...] pamie¢ umie
by¢ znacznie bardziej odporna na wptywy
zewnetrzne, niz jest sie skfonnym przypusz-
czaé. Totez »polityki historyczne«, ktére usitu-
ja narzucic obraz przesztosci sprzeczny z tym,
jaki zachowal sie w pamieci zbiorowej, koricza
sie z reguly, predzej czy p6zniej, zupelnym
fiaskiem™. Efektem takiego dziatania bylo
m.in. usuniecie pomnika Feliksa Dzierzyn-
skiego (autorstwa Zbigniewa Dunajewskiego)
w Warszawie w 1989 roku czy likwidacja
pomnika J6zefa Stalina w Pradze (autorstwa
Otakara Sveca) w 1962 roku.

Praktyki oczyszczania historii z obcych
narracji historyczno-tozsamosciowych wy-
brzmialy na szeroka skale po zakonczeniu II
wojny $wiatowej na terenach przytaczonych
do Polski Ziemi Zachodnich i Péinocnych.
Waznym elementem oswajania obcych ob-
szaréw stalo sie z jednej strony eliminowanie
materialnych przejawéw przynaleznosci
zdobytych ziem do wrogiej nacji, z drugiej
za$ — wzmacnianie symbolicznych kore-
latéw $wiadczacych o ich polskosci. Walke
o ,krajobraz semantyczny” rozpoczeto zatem
od usuwania pomnikéw, wszelkiego rodzaju
tablic pamigtkowych oraz komemoratywnych
miejsc historii i kultury niemieckiej. Waznym
wydarzeniem politycznym w pierwszych mie-
sigcach po zdobyciu Wroctawia — przybieraja-
cym cechy Gennepowskiego rytuatu przejscia,
majacego na celu zapewnienie bezpiecznego
przezycia zmiany i przeprowadzenia procesu
wlaczenia® — bylo zniszczenie 21 pazdzier-
nika 1945 monumentalnego pomnika cesarza
Wilhelma I, stojacego niegdy$ przy wroctaw-
skiej Promenadzie. Obalenie pomnika poprze-
dzone zostalo manifestacja zorganizowana

przez uczestnikéw
II Zjazdu Polskiej
Partii Socjalistycz-
nej, za$ okoliczno-
$ciowe przemoéwie-
nie wyglosit byty
prezydent Wrocta-
wia Bolestaw Drob-
ner. Akt destrukgji
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Obszar uprzestrzennienia
pamieci pomnika staje
sie z jednej strony
terytorium ekspresji

i wytwarzania nowych
form tozsamosciowych,

monumentu miat

nentu} z drugiej zas polem
W zamierzeniu sta- .
nowi¢ wspélnotowe kO nﬂ | ktu .

doswiadczenie ini-

cjujace fundacyjny mit ,,Ziem Odzyskanych”,
zamykajacy prusko-niemiecki etap historii
miasta’.

Trwalos¢ badz nietrwalo$é monumentu
poza sferg konfliktu, ktéry moze sie rozegrac
dookota jego statusu materialnego w wyniku
istotnych przemian spotecznych lub politycz-
nych wplywajacych na dalszg egzystencje lub
jej gwaltowne przerwanie, wiagze sie jednak
przede wszystkim z nadrzedna funkcja
pomnika, jaka jest pamieé. Niezmienno$¢
pomnika wywoluje szczegélny zbiorowy tryb
zapamietywania, ktéry ksztattuje odczuwanie
przeszlosci jako wspdlng kulturows forme
tozsamosci. Topografia pamieci zbiorowej
zmienia sie jednak w czasie w nastepstwie
zmiany czynnikéw, ktére ja ksztaltuja.

Poczawszy od XX wieku koncentracja
pamieci o przeszlo$ci w mniejszym stopniu
zalezy od tradycji ustnej, a w wiekszym od
interakcji miedzy pamiecia spoteczng a sfera
fantazmat6w i §wiatami przedmiotéw. W idee
pomnika wpisany jest niejako jego specyficz-
ny zwiazek z przeszloscia. Za jego pomoca
wytwarzana jest wizja czaséw minionych,
ktorej ksztatt utrwala sie w $wiadomosci
odbiorcéw w spos6b skondensowany i uprosz-
czony. Pomniki skupiajg zatem zbiorowe
wspomnienia, lecz staja sie takze przestrze-
niami bezwladnymi i amnezyjnymi, na ktére
jednostki lub spoleczenstwa moga przesz-
czepiac swoje ciagle ulegajace przemianom
wizje wspomnien. Cytujac dalej Pomiana: , [...]
przede wszystkim jednak topografia pamieci
zbiorowej zmienia sie zaleznie od podmio-
tu pamieci. Jest inna w przypadku kazdej
grupy i kazdego zrzeszenia, w szczegdlnosci
za$ — kazdego narodu europejskiego i w jego
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Z jednej strony pomniki
powoduja, ze pamietamy
o tym, co upamietnione,
z drugiej jednak strony
,N0SZ3 pamie¢” — to one
.pamietaja” za nas i to na
nie przeniesiony jest
poniekad obowiazek
pamietania.

obrebie — kazdej

z kategorii spo-
tecznych, z jakich
on sie sktada. Przy
czym ,,[...] pamie¢
duzych zbiorowosci
jest zawsze rozdarta — czesto do tego stopnia,
ze mozna i trzeba zapytac, czy w ich przy-
padku mamy do czynienia z jedna podzielona
pamiecia, czy tez jest ona tylko ztudzeniem,
za ktérym kryje sie wielo§é pamieci niezgod-
nych ze sobg™. W tym sensie pomnik nie jest
w stanie utrwali¢ jednorodnej wizji pamieci,
poniewaz jest ona zjawiskiem zmiennym
ilabilnym, jednoczes$nie taczy pewna czesé
zbiorowosci wokét okreslonej wizji przeszlosci
lub idei, a zarazem od}acza od niej inng, ktéra
nie podziela danej perspektywy.

Okazuje sie zatem, ze rola, jaka pomnik
odgrywa w procesie zapamietywania, nie jest
bezwarunkowa. Skupia on w sobie bowiem
napiecie miedzy pamiecia a amnezja, miedzy
pamiecia a zapomnieniem. W owym dialek-
tycznym rozdzwieku $cierania sie przeci-
wienstw réwnie waznym czynnikiem kon-
stytuujacym trwanie pomnika jest wtasnie
zapominanie, odbywajace sie nie tylko w skali
jednostki, ale takze na poziomie zbiorowosci.
Jak pisze Malgorzata Praczyk w odniesieniu
do spostrzezeni Alana Forty’ego: ,[...] w pro-
cesie tym pomniki (memorials) bytyby raczej
ramnezjakami« (amnesiacs), aktywnymi akto-
rami juz nie pamieci, ale zapomnienia. Z jed-
nej strony pomniki powoduja, ze pamietamy
o tym, co upamietnione, z drugiej jednak stro-
ny »nosza pamieé« — to one »pamietaja« za
nas i to na nie przeniesiony jest poniekad obo-
wigzek pamietania™. Pelnig zatem nie tylko
role obiektéw, na ktérych spoczywa obowia-
zek zapamietywania, ale takze przyczyniaja
sie do uruchomienia utatwionego i szybkiego
procesu zapominania. Dzieki temu wplywaja
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Pomnik cesarza Wilhelma |
— stan po zburzeniy,
Wroctaw, 1945,

fot. Henryk Makarewicz,
Muzeum Miejskie
Wroctawia

na funkcjonowanie zycia danych spoteczno-
$ci, ktére, wytwarzajac pomnik, nie s juz
zobowiazane do tego, by pielegnowa¢ w sobie
pamiec o tym, co monument upamietnia.
W tym sensie pomnik, jako znak pamieci, do
ktorej zawsze mozna sie odwolaé, bedzie sta-
nowil usprawiedliwienie dla jej wyparcia.

Symptomatycznym dziataniem artystycz-
nym, wpisujacym sie w kontekst rozwazan
o trwalo$ci i pamieci pomnika, bylo wystawie-
nie 8 listopada 2012, w rocznice Nocy Krysz-
tatowej, przez Jerzego Kaline na placu przed
wroctawska Synagoga pod Bialym Bocianem
zespolu wykonanych z lodu plyt nagrobnych,
przywotujacych formy macew rozmieszczo-
nych na zydowskim cmentarzu. Ten swoisty
antypomnik, bo wykonany z nietrwatego
materialu i skazany na dosy¢ szybka destruk-
cje, stat sie dobitnym komentarzem zjawiska
ulotno$ci pamieci, jej — par excellence — top-
nienia, wymazywania z ludzkiej $wiadomosci
i wypierania w okolicznosciach odmiennych
doswiadczen kulturowych. Efemerycznos¢
dziatania artystycznego, mozliwego do
uwiecznienia jedynie w formie fotograficznej
lub filmowej, oddzialywala tym bardziej na
percepcje widza, ze stanowita proces powolny
i nieodwracalny, ktérego w zaden sposéb nie
mozna bylo zahamowa¢ lub cofnaé. W ten spo-
s6b rezygnacja z wykorzystania tradycyjnych
surowcéw, bardziej adekwatnych do zagwa-
rantowania trwatoéci dzietu rzezbiarskiemu,
przyczynita sie do intensyfikacji przezycia,
a tym samym wzmocnienia sily przekazu i sity
oddzialywania na pamie¢ odbiorcéw. Nietrwa-
tos¢lodowych plyt nagrobnych paradoksalnie
utrwalita pamiec o spotecznosci, ktérej odma-
wiano prawa do samostanowienia w obrebie
totalitarnego panistwa.

Wobec burzliwych przemian spoleczno-
-politycznych bedacych czestym doswiad-

czeniem dwudziestowiecznej historii Europy,



12

ktérych efektem byly gruzy rozbijanych po-
mnikéw majacych w zamysle ich fundatoréw
przetrwad wieki, warto zada¢ pytanie o for-
mute wspélczesnych sposobéw utrwalania
pamieci. Majac na uwadze sposéb budowania
wspélnotowosci polegajacy na konstruowa-
niu zbiorowej tozsamosci poprzez kreowanie
reprezentacji istotnych zdarzen z przeszlosci,
warto przywola¢ inne niz rzezbiarskie spo-
soby ochrony pamieci i wiedzy o przeszlosci.
Sa to m.in. instytucje pelnigce role intencjo-
nalnych no$nikéw pamieci, takie jak archiwa
i biblioteki®®.

W ramach obchodéw Tysiaclecia Paristwa
Polskiego, na przelomie lat 60. i 70., ze §rod-
kéw budzetu panistwa i funduszy spolecznych
wybudowano niemal 1500 szkét i internatéw.
Pomnikowy charakter zyskaly realizacje
kilku polskich szpitali, w tym najstynniejszy
warszawski Instytut Pomnik — Centrum
Zdrowia Dziecka utworzony w 1977 roku, pel-
nigcy funkcje instytutu naukowego i jednostki
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badawczo-rozwojowej, placéwki leczniczej,

a takze pomnika dzieci, ofiar IT wojny $wia-
towej. Charakter komemoratywny posiada
takze Fundacja Dzielo Nowego Tysiaclecia,
powolana przez Konferencje Episkopatu Polski
w 2000 roku jako wyraz wdziecznosci dla Jana
Pawta II za jego postuge duchowa na rzecz
Ko$ciota i Polski. Fundacja ma na celu wspie-
ranie uzdolnionej mtodziezy z ubogich rodzin
poprzez program stypendialny. W kontekscie
masowego zjawiska fundowania monumentéw
Jana Pawta IT w przestrzeni polskich miast
iwsiw tradycyjnej formie figuralnej, specyfika
podobnej inicjatywy z pewnoscia zastuguje

na odnotowanie. Owe przyktady nietypowych
miejsc i form pamieci, wyrastajacych z ducha
modernistycznej uzytecznosci, szczegdlnie

w Polsce naszych czaséw — parafrazujac stowa
Agnieszki Tarasiuk, organizatorki wspo-
mnianej wystawy w warszawskiej Krélikarni
— w dluzszej perspektywie moga okazac sie
trwalsze niz kamien i braz*.
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Rzezba w przestrzeni

publicznej

Antoni Janusz Pastwa

Rzezba w przestrzeni publicznej to temat bar-
dzo rozlegty, wielowatkowy, wiec nie sposéb
tego zagadnienia kompleksowo tutaj oméwic.
Moje wystapienie to raczej zbiér refleks;ji,
odczud, przezy¢ emocjonalnych i intelektu-
alnych, wynikajacych z naocznego kontaktu
z jej realizacjami. Mozna potraktowac je jako
autorski wybér przyktadéw historycznych
iwspolczesnych. W niektérych przypadkach
ulegtem pokusie, by obie te epoki zestawi¢ ze
soba. Uwazam bowiem, Ze zawsze co$ z czegos
wynika i nic nie rodzi sie w zupelnym ode-
rwaniu od dokonan poprzednikéw. Jestesmy
w taricuchu sztuki, tworzac coraz to nowe
jej ogniwa.

Rzezba w przestrzeni publicznej istnie-
je od tysiacleci, a z wielu wspélistniejacych
cywilizacji najblizszy jest mi Egipt, ponie-
waz wiele razy miatem szcze$cie by¢ tam
iuczestniczy¢ w tym niezwyklym misterium
duchowym, jakie emanuje ze $cislego zwigzku
rzezby z architektura. Co jest uderzajace w tej
architekturze i rzezbie, w tym niezwyktym
zwiazku? Otdz przede wszystkim — przeni-
kajaca przestrzen metafizyczna atmosfera,
ktéra zawsze mnie opanowuje, gdy jestem
wewnatrz zatrzymanego w czasie spektaklu
toczacego sie miedzy gléwnymi aktorami:
rzezba i architektura.To gtebokie rozumienie
$wiatla (przejeli to z wielka klasg Grecy), ktére
buduje i zmienia relacje pomiedzy elementami
poddanymi jego grze. Uklad jest tak logiczny,
kompleksowo zaprojektowany, ze nie ma tu
miejsca na cho¢by najmniejszy dysonans.
Strefy zewnetrzne i wewnetrzne nasycone
rzezba i architektura wzajemnie sie przenika-
ja. Mury pokryte reliefami w dialogu z rzezba
i przestrzenig tworza kuszgce zaproszenie,
by to chlonaéiodkrywa¢, poddajac nowym
doznaniom.

Nie wszystkie §wigtynie sie zachowaly, po-
zostaly jedynie fragmenty i z takim fragmen-
tem w postaci dwu kolosalnych rzezb — zresz-
ta zwa sie kolosami Memnona — zetknalem
sie tam. Stojg samotnie, dajac dobitne $wia-
dectwo, czym moze by¢ rzezba w przestrzeni
ijak moze na nia dziata¢. Te gigantyczne
rzezby ze swoja dramatyczng historia, ktéra
czytamy na ich okaleczonych brytach, przy-
nosza doznanie zapadajace na dlugo.Trwaja
w czasie jak dwa zamkniete , sezamy sztuki”.

Podobne refleksje budzi grecka wyspa
Delos. Niezamieszkata, bedac kiedys sanktu-
arium Apollina, zachowala jedynie fragmenty
tego waznego miejsca kultu. Niekompletna
aleja Iwéw ryczacych z jaka$ nostalgia do mo-
rza. Sg biale, uwiezione w niezwyktlej formie.
Z kolei nieoczekiwane spotkanie z alejg fallu-
séw, ich witalnoscia i piekna forma, wywotuje
w widzu osobliwy rodzaj emocji.

Na Egipt natknalem sie takze nieocze-
kiwanie bedac w Madrycie jako uczestnik
specyficznego $wiata turystéw, ruchliwego
i gtosnego jak to miasto. W jego centrum stoi
w parku $wigtynia Demod. Zdumiata i zasko-
czyla mnie specyficzna cisza woké! tej pieknej
$wiatyni. Ten niezwykly przestrzenny zespét,
sktadajacy sie z trzech bryt-obiektéw, emanuje
spokojem, za$ widz poddaje sie tej atmosferze
i refleksji nad czasem. Przemyslana kompo-
zycja o idealnych proporcjach i wspaniatych
wzajemnych relacjach.

Zwiedzajac nieraz pewne znane miejsca
wielokrotnie — bo czyz sa jeszcze jakies
nieznane? — spotykalem sie z architektura,
ktéra poprzez bogata forme i wynikajaca z niej
r6znorodnosc¢ dziata tak, jakby to byta rzezba.
W przypadku starej architektury hinduskiej
czy tez kambodzanskigo Angkor Wat nasyce-
nie architektury rzezba, ilos¢ detali, wielo$¢

Urodzit sie 26 stycz-

nia 1944 w Brzozie

k. Kozienic. Uczeszczat
do Liceum Plastycznego
w Kielcach. Nastepnie
studiowat na Wydziale
Rzezby w ASP w Warsza-
wie w latach 1964-1970,
najpierw w pracowni
prof. Mariana Wnuka,

a p6zniej w pracowni
prof. Stanistawa Stoniny.
Dyplom uzyskat w 1970.
W latach 1974-1981

byt asystentem u prof.
Stoniny. W 1980 roku
zostat adiunktem. Od
1981 prowadzit Pracow-
nie Kamienia. W 1987
otrzymat tytut docenta,
zas$ w 1992 mianowany
zostat profesorem sztuk
plastycznych. 0d 1995
roku prowadzi Pracow-
nie Rzezby na Wydziale
Konserwacji i Restauracji
Dziet Sztuki. 0d 2001
roku prowadzi pracownie
dyplomujaca na Wy-
dziale Rzezby. W latach
1990-1996, 1999-2002,
2002-2006 sprawowat
funkcje dziekana Wy-
dziatu Rzezby macie-
rzystej uczelni. Cztonek
Rady Programowej
Centrum Rzezby Polskiej
w Ororisku. Wielokrotnie
uczestniczyt w pracach
jury ogdélnopolskich
konkurséw rzezbiarskich,
niejednokrotnie petniac
funkcje przewodniczace-
go. Opiekun artystyczny
wielu realizacji prze-
strzennych.
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W dobie szalonego ruchu,
kiedy jesteSmy atakowani
zmienng forma obrazow,
dzwiekiem czy $wiattem,
nieruchoma forma zakom-
ponowana przez zdolnego
artyste w dalszym ciggu
bedzie istotnym czyn-
nikiem majacym wplyw

na przestrzen publiczng

i bedzie pozytywnie od-
dziatywaé na przechodnia.

Henry Moore, wystawa
Moc natury — Henry
Moore w Polsce, Ororisko,
2018
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profili powoduje, ze najpierw widze ogromna
rzezbe, a potem czytam i odkrywam detale
ipojedyncze rzezby. Czapki z gléw przed tymi
anonimowymi twércami.

Cytaty rzezbiarskie — czytelne przynaj-
mniej dla mnie — odnajduje we wspoétczesnej
architekturze, chociazby tej z Brasilii. Pamie-
tam rodzaj szoku, jaki przezylem idac przez
Reims, ktore nie jest specjalnie wielkim mia-
stem, kiedy nagle wychodzac z jakiej$ uliczki
zobaczylem ogromnga forme katedry — zadzia-
tala na mnie jak totalna rzezba poprzez swoja
skale i mase; czulem sie wciagniety w $wiat
fascynujacych doznan estetycznych i dopiero
potem mogtem czytac detale. Odczucie podob-
ne jak w przytoczonych wczesniej przyktadach.
To réwniez efekt pracy bezimiennych twércow.

W podobnej ,temperaturze” odbieram
kosciét Sagrada Familia Gaudiego — to tez
ogromna, ciaggle w budowie bryla, jak rzezba,
do ktérej dostawiane s3 coraz nowe i wyzsze
fragmenty. Ta swoista mozaika ksztaltéow
nadaje jej charakterystyczne dla hiszpanskiej
sztuki bogactwo formy. Z bliska odkrywam
cala mase rzezb odzwierciedlajacych religijne
misteria; nie jestem ich fanem, wiekszos¢
nie budzi mojego zachwytu. Jednak w swojej
masie i §ci$le przynalezne bryle architekto-
nicznej — dzialaja. Zaskoczeniem dla mnie
jest wnetrze. Gaudi uzyskal, mimo ogromnej
skali, jakas ujmujaca lekkos¢ i — chyba dobre
tutaj to stowo — niebiariskos¢. Kolumny, deta-
le, witraze wskazuja zamiar zrealizowania sie
w niebosktonie. Jestem pod wrazeniem.

Nasuwa sie pytanie, czy dzisiaj, bo przy-
toczone tu przyklady odnosza sie albo do
odlegtych czaséw, albo do czasu sprzed wieku,
jak w przypadku Gaudiego — czy dzisiaj
architektura proponuje podobne rozwigzania
wsparte inng technika? Moim zdaniem — tak
inasuwa mi sie skojarzenie z twérczoscia
Franka Gehry’ego, szczegélnie z jego Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Bilbao. Ale wlasnie
ten architekt pracuje podobnie jak rzezbiarz.
Najpierw szuka ksztattu poprzez tradycyjne
materialy, takie jak tektura, papier, wygina je,

Zeszyt rzezbiarski / nr 10 / POMNIK

gniecie, klei — za$ elektroniczne mozliwosci
zostawia na druga faze pracy. Ten wyrafi-
nowany i odwazny artysta stworzy! gmach
o fascynujacej formie: podobny rzezbie, stat
sie juz ikong i z nieznanego miasta uczynit cel
podrézy dla ludzi z wielu stron $wiata.

Dotychczas pisatem o rzezbie zwigzanej
z architekturg czy tez architekturze przypo-
minajacej rzezbe, ale rzezba potrafi znako-
micie wpisac sie w pejzaz parku.Doskonalym
przykladem rzezby, ktéra $wietnie sie czuje
we wszystkich aspektach przestrzeni, a w par-
kowej szczegdlnie, jest rzezba, ktéra uprawial
wielki jej przedstawiciel Henry Moore. Mialem
to szcze$cie, ze zaproszono mnie na plenerowg
wystawe jego rzezb do Yorkshire w Anglii. Bylo
to ponad 10 lat temu, ale dobrze ja pamietam.
Duze, ponad czterometrowe rzezby rozstawio-
ne na wielkiej przestrzeni fgk, w odleglosci
ponad 500 metréw jedna od drugiej, utwo-
rzylty niezwykla scenerie. Ta jego najwieksza
z wystaw dokumentuje wazng ceche sztuki
Moore’a: jego rzezby cudownie sie w tych prze-
strzeniach czuja. Jest on wielkim mistrzem
nawigzywania dialogu z przestrzenia i natura.
Wtasnie trwa jego piekna wystawa w Oronsku.
Kilka duzych rzezb wystawionych w parku
natychmiast nawigzato kontakt z otoczeniem.
Robia wrazenie trwania tam od zawsze. Trud-
no nie poddac sie smutnej refleksji, ze zostana
z tego miejsca zabrane.

Przypomina mi sie w tym miejscu pew-
ne zdarzenie. Dawno temu, kiedy bylem
w Londynie po raz pierwszy, meandrujac, aby
dostac sie na Trafalgar Square, natknatem sie
na niewielki placyk. Nic specjalnego — ja-
ki fragment klasycystycznej architektury,
drzewa, krzewy... Ale co$ mnie zatrzymato:
zobaczylem rzezbe. To byla rzezba Moore'a,
piekna w formie. Co$ z niej waznego emano-
walo, powodujac,
ze stalem tam i sta-
tem, kontemplujac

i atmosfere wokot

niej. Po paru latach, W pI'ZEStI'ZEI'Ii.

Dobra rzezba to wazny,
zarswno rzezbe, jak - pjeraz decydujgcy akcent
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Daleki jestem jednak od
stwierdzenia, ze jedynie te

fatalne pomniki decyduja
0 naszej przestrzeni we, znowu znala-

jadac na wspomnia-
na wczesniej wysta-

ztem to miejsce.

pllbliCZI’IEj, bO Sq Ledwo je poznatem,
rowniez dobre, a nawet
bardzo dobre,chociaz wyrézniat Niebyto

bo placyk jak placyk
— niczym sie nie

. . s rzezby! Miejsce sta-
tO ml'lle]SZOSC. 1o sie anonimowe.
To uswiadomilo mi

wage rzezby w przestrzeni publicznej. Dobra
rzezba to wazny, nieraz decydujacy akcent
w przestrzeni. Kapitol rzymski to przeciez
znakomita architektura, bo w konicu projek-
towat ja sam Michatl Aniol, ale bez genialnego
pomnika Marka Aureliusza sama architektura
nie mialaby tego ducha. Podobnie jak Gat-
tamelata Donatella w Padwie czy kondotier
Verocchia w Wenecji.

A unas? Mamy $wietne rzezby, zarowno
w przestrzeni parkowej, jak i zwigzane z archi-
tektura, ale jest ich o wiele za mato. Szczegél-
nie na ulicach, ktére im tak dobrze czynia.
Wzbogacaja je o estetyczne emocje i intelek-
tualne przezycia, dajac przechodniowi szanse
na codzienny kontakt ze sztukg. Odniose sie
w tym miejscu do okresu miedzywojennego,
kiedy panistwo dopiero co scalone i biedne
jednak umozliwilo realizacje wielu interesu-
jacych, niejednokrotnie wybitnych projektéw.
Nie mialo to nic wspélnego z dzisiejszym ,po-
spolitym ruszeniem”. Realizowali te obiekty
znani rzezbiarze, na trwale juz dzis obecni
w historii sztuki. Mtodzi mieli szanse zaist-
nie¢ poprzez konkursy i wielu rzeczywiscie
zaistniato. Szanowano przestrzen publiczna,
makietowano projekty, by mie¢ pewnos¢, ze
sg dobrze skomponowane z otoczeniem. Nie
wszyskie sie zachowaly, ale te, ktére prze-
trwaly lub zostaly odtworzone, daja dobre
$wiadectwo poziomu artystycznego. Czesto
przejezdzam do pracy obok pomnika Lotni-
ka autorstwa Edwarda Wittiga w Warszawie
i mam satysfakcje z tych spotkan. To $wietna
rzezba, o syntetycznej, znakomitej formie. Do-
skonale skomponowana w wysokim cokotem,
ktéry wynosi ja w przestrzen nieba. Podobne
odczucie wywoluje pomnik Dietla w Krakowie

autorstwa Xawerego Dunikowskiego. Mocna
prosta bryla emanujaca sila, Swietnie wyrzez-
biona i dobrze wkomponowana w przestrzen
zabytkowego placu. Warto wspomnie¢ inng
jego realizacje, a mianowicie pomnik Czynu
Powstanczego na Gorze Swietej Anny. Po-
wstal w nieciekawym czasie schytkowego juz
na szczecie socrealizmu. Prosta w zalozeniu
forma mauzoleum o czystych profilach,
bardzo dobrze dokomponowana do istnie-
jacej poniemieckiej przestrzeni amfiteatru.
Réwniez w okresie miedzywojennym powstat
projekt parku Skaryszewskiego w Warszawie,
gdzie juz w fazie projektowej uwzgledniono
grupe rzezb. Projekt, nagrodzony srebrnym
medalem na wystawie $wiatowej, stal sie dzi§
pieknym parkiem z rzezbami, ktére repre-
zentuja bardzo dobry poziom artystyczny. Sa
to powszechnie znane rzezby: Rytm Henryka
Kuny, Kgpigca sie Olgi Niewskiej, Tancerka
Stanistawa Jackowskiego.

Po wojnie rzezba zderzona z nachalng
ideologia musiata sie zmieni¢. Powstala duza
liczba najczesciej przecietnych pomnikéw,
bedacych niejednokrotnie ilustracjg propa-
gandowa, ale juz lata szes$¢dziesiate przynosza
zmiane, owocujacg wybitnymi realizacjami
— mysle tu przede wszystkim o Treblince Du-
szenkii Haupta. Przez ponad 50 lat istnienia
ta niezwyktla, dramatyczna kamienna insta-
lacja ciggle robi wrazenie mocno wspélczesne.
Czysty przyklad jak znakomite dzieto oparto
sie czasowi, przywolujac w artystycznej for-
mie straszny dramat, jaki tutaj sie rozegrat.

Bardzo udang realizacje odnoszaca sie do
dramatu Holokaustu jest stosunkowo §wieza
praca Andrzeja Sotygi z zespolem, czyli po-
mnik w Belzcu. Artysci wykorzystali istniejace
uksztaltowanie terenu w formie zbocza, ktére
zostato pokryte grubym zuzlem hutniczym.
Przeciete jest przez srodek waska droga, ktéra
zaczyna sie od poziomu 0 i utrzymujac ten
poziom optycznie, coraz bardziej sie zweza, bo
narastaja $ciany zbocza. W tym swoistym zdu-
szeniu prowadzi ona widza do zamykajacej ja
$ciany z informacjami. Bardzo ciekawy zabieg
0 duzym tadunku emocjonalnym.

Za udang uwazam tez realizacje pomnika
o$wiecimskiego, bo dobrze skomponowany

z otoczeniem, ogniskuje groze, a sktada sie

z bardzo prostych abstrakcyjnych bryl. Wspo-
mne, ze réwniez Oscar Hansen projektowat
pomnik odwiecimski, ale niestety ta ciekawa
propozycja angazujaca przestrzer obozu nie
mogla by¢ zrealizowana, bo naruszala miejsce,
ktore jest uswiecone.

Wymienione tu realizacje, cho¢ tak rézne,
maja ceche wspdlng — wieloelementowosc,
aw przypadku Treblinki — multiplikacje
form. Rozwinela ten typ instalacji Magdalena
Abakanowicz, ktérej instalacja Negev to usta-
wione w ciggu kamienne kota. Praca, mocno
identyfikujaca sie z klimatem miejsca, nawia-
zuje kontakt z odlegltymi czasami. Z Abakano-
wicz mam klopot, bo to wybitna artystka, a jej
rewolucyjne w formie ,abakany” to mistrzo-
stwo samo w sobie; réwniez poszczegdlne

rzezby uwazam za bardzo dobre. Nie moge,

R

niestety, przekonac sie do jej realizacji skta-
dajacych sie z duzej liczby zmultiplikowanych
postaci, ktére jako catosc sa intrygujace, ale
pojedynczo — bardzo schematyczne. Wole je
ogladac¢ z daleka, z bliska traca.

Multiplikowanie to zabieg o bardzo starym

rodowodzie, bo przeciez terakotowa armia
chiniska, uderzajaca swa masa iliczbg, jeszcze
nie do konca odkopana, intryguje jako catos¢
i zarazem budzi uznanie opracowaniem deta-
lu. Poszczegdlne postacie, powozy to czesto
wyrafinowane w formie fragmenty i pomimo
takiej liczby detal jest dopracowany.

We wspomnianym wcze$niej kregu ar-
tystow znajduje sie Antony Gormley — ten
angielski rzezbiarz jest wybitnym artysta,
ktérego instalacje sktaniaja do glebokiej
refleksji nad kondycja ludzka, samotnoscia
jednostki uwiklanej w pajeczyne wspédlczesnej

Pomnik Ofiar Zagtady
w Treblince, Franciszek
Duszenko, Adam Haupt,
1963




Pomnik Jana Pawta Il
w Swiebodzicach, 2005
>
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cywilizacji. Bardzo mi sie podoba jego znako-
mita instalacja sytuowana nad morzem czy
korowéd powstajacych postaci. Bardzo to wie-
loznaczne. Gormley dostrzega wage i znacze-
nie przestrzeni pomiedzy rzezbami, czyniac ja
aktywnym elementem calosci. Co$ taczy tego
rzezbiarza z Brancusim, ktérego kolumna Nie-
skoniczono$¢ jako element oryginalnej instalacji
w rumunskim Targu Jiu réwniez nawigzuje
aktywny dialog z przestrzenia.

A jak wyglada nasza przestrzen publiczna
dzisiaj? Przede wszystkim jestesmy $wiadka-
mi postepujacej w szybkim tempie dewastacji
tejze przestrzeni. W wiekszosci przypadkéw
traktowana jest ona nie jako publiczna, ale
staje sie miejscem zawlaszczania przez organi-
zujace sie komitety grupujace ludzi, ktérzy nie
maja zielonego pojecia o rzezbie, a co za tym
idzie — jej znaczeniu. Stad zalew amatorskich
pomnikéw odnoszacych sie do postaci Jana
Pawtla II, ktére mozna juz liczy¢ w tysigcach.
Teraz za$ zaczynajg szybko powstawa¢ pomni-
ki upamietniajace zmartego tragicznie pre-
zydenta Lecha Kaczynskiego — moze to juz
nie sa takie potworki, jak czes¢ powstatych
pomnikdéw Papieza, ale niestety sg réwniez
amatorskie.

Nawet w PRL-u istniala instytucja o nazwie
Pracownie Sztuk Plastycznych, ktéra usitowa-
ta zapanowaé nad poziomem artystycznym.
Byly to komisje zlozone z rzezbiarzy, ktérzy
projekty pomnikéw opiniowali. Oczywiscie,
powstawaly obok $wietnych réwniez marne
dzieta, ale nie powstawaly kicze. Niestety,
obecnie nikt nad tym nie panuje, nie istnieje
zadna instytucja, ktéra by ten chaos opano-
wata. Oznacza to, ze problem ten wcigz bedzie
narastal. Jedyng zorganizowang grupa, ktéra
co$ ma do powiedzenia, moga by¢ wyzsze szko-
ty artystyczne jako calos¢, ale i tak moze to by¢
dlugi proces. Zawsze szybciej sie niszczy niz
buduje. Daleki jestem jednak od stwierdzenia,
ze jedynie te fatalne pomniki decyduja o naszej
przestrzeni publicznej, bo s3 réwniez dobre,
anawet bardzo dobre, chociaz to mniejszos¢.
Bardzo pozytywnym przyktadem s3 realiza-
cje pomnikowe Jana Kucza, jako $wiadectwo
jego klasy rzezbiarskiej. Kucz jest mistrzem
realistycznej formy, mistrzem detalu i wyrazu
postaci. Jest rozpoznawalny. Ogladajac jego
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realizacje trudno nie zauwazy¢ pozytywnego
ich oddzialywania na przestrzen oraz tego, ile
ta przestrzen na obecnoéci jego dziet zyskata.
Nie zawsze jednak rzezbiarz ma decydujace
zdanie w kwestii kompozycji, a szczegdlnie
miejsca usytuowania. Ostatnio gtosnym echem
odbita sie realizacja, a szczegélnie posadowie-
nie pomnika smolenskiego Jerzego Kaliny.
Projektowany do kameralnego miejsca, na
skutek decyzji politycznych postawiony zostat
w zupelnie innej prestrzeni, ta zag sprowadzita
pomnik do matego elementu przypadkiem sto-
jacego na placu. Mam problem z odebraniem
idei, bo w tym miejscu stala sie mato czytelna,
natretnie narzucajac forme trybuny, czegos
tymczasowego. Kalina to dobry artysta, autor
bardzo udanego grobu ks. Jerzego Popietuszki
w Warszawie czy tez intrygujacej i oryginalnej
instalacji rzezbiarskiej Przejscie — poczatkowo
powstalej jako projekt w Warszawie, od paru
za$ lat zrealizowanej we Wroctawiu.

W moim wystgpieniu staratem sie oczy-
wiscie w sposéb subiektywny opisac swoje
wrazenia ze spotkan z rzezbg w przestrzeni
publicznej. To jedynie gars¢ refleksji. My-
éle, ze winny sie pojawi¢ powazne rozprawy
naukowe, poniewaz przestrzen publiczna,
czyli nasza wspoélna, jest zbyt wazna, aby ja
lekcewazy¢. To przeciez wielki nauczyciel es-
tetyki, przezywania piekna, a nawet wzruszen
— a to nas buduje. Technika, jej szybki rozwdj,
bedzie miata wplyw na ksztalt przyszlej
rzezby, obiektu czy instalacji. Coraz wigksze-
go znaczenia w tym procesie nabiera $wiatto.
Czy jednak technika na pewno zastapi do
kornica tradycyjny material? Nie sadze. W dobie
szalonego ruchu, kiedy jeste$my atakowa-
ni zmienna forma obrazéw, dzwiekiem czy
$wiattem, nieruchoma forma zakomponowa-
na przez zdolnego artyste w dalszym ciggu
bedzie istotnym czynnikiem majacym wplyw
na przestrzen publiczna i bedzie pozytywnie
oddziatywa¢ na przechodnia. Pojawig sie
nastepni rzezbiarze, moze nawet genialni,
ina nowo okre$la sens rzezby w przestrzeni.

Tekst zaméwiony dla publikacji Strzegom-
skiego Centrum Kultury pt. VII Strzegomskie
Biennale Rzezby w Granicie (w przygotowaniu

do druku).
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Pamiec miejsca

Robert Kaja

Pracuje w Akademii
Sztuk Pigknych

w Gdansku — profesor

dr hab. W 1992 uzyskat
dyplom w pracowni prof.
Franciszka Duszenki.
Wieloletni asystent

prof. Zdzistawa Pidka.
0d 2004 prowadzi
Pracownie Projektowania
i Organizacji Przestrzeni
na Wydziale Rzezby

i Intermediéw ASP

w Gdansku. Kierownik
Katedry Specjalizacji

na kierunku rzezba.
Organizator warsztatow

i konferencjina

temat relacji rzezby

i architektury, wielokrotny
uczestnik lub organizator
pleneréw i wystaw

w Centrum Rzezby
Polskiej w Oronsku.
Autor zwycieskiego
projektu w konkursie

na pomnik Bolestawa
Lesmiana w Zamosciu
(2007); zrealizowat
granitowa rzezbe
plenerowa Drzewo Zycia
w Aberdeen w Szkocji
(1994), pomnik Wydarzen
Zielonogorskich

21960 roku w Zielonej
Gorze (2010), plafony
Heweliusza i Fahrenheita
na Politechnice Gdariskiej
(20111 2013), rzezbe
plenerowg w granicie
12=12, Edycie Stein

w Strzegomiu (2018).
Wykonat statuetke
nagrody Rejtana dla
Jarostawa Marka
Rymkiewicza (2015).
Wystawy m.in.: CRP

w Oronisku, CSW Zamek
Ujazdowski w Warszawie,
CSW taznia w Gdansku,
Muzeum Narodowe

w Warszawie, Muzeum
Sztuki w todzi.

Chcialbym omawiajac kwestie zwigzane

z funkcjonowaniem rzezby w przestrzeni pu-
blicznej przywotaé posta¢ Profesora Francisz-
ka Duszenki, a jest ku temu kilka powodéw.
Profesor byl postacig wybitna. Jako autor
(wraz z architektem prof. Adamem Hauptem)
pomnikéw w Treblince i na Westerplatte ode-
gral ogromna role w srodowisku artystycznym
Pomorza i catej Polski. Skala oraz rozmach,
ale przede wszystkim oryginalno$¢ zatozenia
z Treblinki staly sie punktem odniesienia dla
kilku pokolen rzezbiarzy i architektéw na
Swiecie.

Nadrzednym celem calego rozwigzania
bylo naznaczanie miejsca, wydobywanie
(wyciagganie na powierzchnie) jego tragicznej
tozsamosci, wprowadzenie odwiedzajacego
w pozioma narracje wedréwki poprzez (hory-
zont zdarzen) gesto$¢ chropowatych kamien-
nych form do kulminacji — granitowych $cian
centralnego sarkofagu. Sarkofag, przeszyty
czernia pionowej szczeliny, zwienczony zostat
kamienng ,pokrywg”, opatrzong motywem
gwaltownie rozrzezbionych gléw i rak. Forma
gléwnego elementu rzezbiarskiego sprawia
wrazenie obloku spowijajacego gére — oltarz
ofiarny. (Skojarzenie z biblijng Kainowga zbrod-
nig nasuwa sie podprogowo). Chmura przy-
krywajaca kostke ociosanej granitowej bryty,
zapis uchodzacego z tego miejsca w niewy-
obrazalnie tragicznym ciggu zdarzen strumie-
nia istnien ludzkich daje namiastke bezmiaru
katastrofy kultury i humanizmu w ogéle,
ktoéra dotkneta i przesaczyla to miejsce.

Z kolei Westerplatte — monumentalny
pion zlozony z dwéch odrebnych narracyj-
nie form, jednej zgniatanej i zapadajacej sie
w podlozu wzgdrza, i drugiej — dominujacej,
postawionej na tej pierwszej i przyttaczajacej
ja bezwzglednym ciezarem nowego porzadku.
Cho¢ monument sprawia wrazenie jednorod-

nej formy rzezbiarskiej, to jednak stylistycz-
nie odr6zniaja sie dwie wspomniane czesci.
Dolna — estetyka krystalicznie pocietych
form oddaje klimat rzezby przedwojennej
Polski zaktécony dramatycznymi formami
gléw, polozonych jedna na drugiej, poddanych
presji gérnego elementu. Ten z kolei epatuje
zwycieskim topornym socrealizmem, zwien-
czony dwoma zolnierskimi torsami o twarzach
zdradzajacych wschodnie rysy. Sens porzadku
umieszczonych na obelisku nazw miejsc walki
jest analogiczny — dé61 to obrona Polski w 1939
roku, géra — bitwy z udzialem Polakéw na
réznych frontach po klesce wrzesniowej,

w tym u boku Armii Radzieckiej. W moim
odczuciu jest to bardzo gleboki komunikat

i przemyslane (§wiadome) zastosowanie r6z-
nych estetyk dla uzyskania przestania, ktére
niekoniecznie byto w zgodzie z obowiazujaca
6wezesnie doktryna polityczng.

Na uwage zastuguje takze cmentarz
obroncéw Westerplatte — prosta kompozycja
zbudowana z powtarzajacego sie lapidarnego
elementu krzyza opatrzonego motywem woj-
skowego ,niesmiertelnika”, ktérego czesciowo
poszarpana forma nawiazuje do ksztaltu glo-
wy w wojskowym helmie, co nadaje chlodnej,
zwielokrotnionej, geometrycznej strukturze
zolnierskiego cmentarza aspekt jednostkowe-
go ludzkiego dramatu.

Obydwa pomniki realizowane byty ze
strzegomskiego granitu, co w szczegdlny spo-
s6b wiaze sie z osobistymi doswiadczeniami
Duszenki z czaséw II wojny swiatowej, kiedy
jako dziewietnastoletni chlopak, zolnierz AK,
po aresztowaniu trafit do znajdujacego sie
obok Strzegomia obozu Gross-Rosen, gdzie
w nieludzkich warunkach pracowal w pobli-
skim kamieniotomie.

Niezwyklym odkryciem stala sie pra-
cownia prof. Franciszka Duszenki, gdy po
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Pomnik-Cmentarz

w Betzcu, autorzy: Zdzistaw
Pidek, Andrzej Sotyga

z zespotem; 1997

(realiz. 2003-2004)

< makieta

Vv realizacja




Pomnik w Treblince,
autorzy:

Franciszek Duszenko,
Adam Haupt, 1963
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jego $mierci zona profesora, Urszula Ruhnke
-Duszeriko, umozliwita obejrzenie zasobéw
kryjacych sie w jej murach. Dopiero osobiste
doswiadczenie tej przestrzeni pozwolilo na
stworzenie pelnego obrazu nieprzecietnej
osobowosci znakomitego rzezbiarza. Klimat
pozostawionego wnetrza, przesyconego indy-
widualnoscig artysty i pedagoga, nagromadze-
nie szkicéw, modeli-eksperymentéw rzezbiar-
skich, zdje¢, publikacji i niejako zatrzymanych
w czasie r6znych przygodnych artefaktéw
tworzylto sume wartosci, form i idei oniemiaja-
ca swoim nasyceniem. Unaocznialo to powage,
z jaka traktowal swojg profesje.

Gestos¢ i intymnosc¢ charakterystyczna dla
przestrzeni gromadzacych osobiste doswiad-
czenia pozwalala dostrzec i rozumieé miniona
rzeczywisto$¢ niejako od srodka, z pozycji
artysty-narratora historii, ktéra obserwo-
wal, odbieral i przetwarzal w sobie wlasciwy
sposoéb. Strategia tego opisywania, gramatyka,
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sktadnia budowanych fraz formy rzezbiarskiej
zapisana na po6tkach okalajacych pracownie
byta jak szczegélna partytura, ktérg mozna
odczytac tak w realizacjach pomnikowych Du-
szenki, jak i doszukac sie jej echa w twérczosci
licznego grona uczniéw, ktérzy (jak sobie
bedac tam zdatem sprawe) w jakis tajemniczy
pozawerbalny sposéb przesigkali wrazliwoscig
i pomystami profesora.

Jednym z najwybitniejszych uczniéw,
ktoéry stal sie kontynuatorem idei pomniko-
wej Duszenki, byt prof. Zdzistaw Pidek. Jego
realizacje cmentarno-pomnikowe z Katynia,
Charkowa i Miednoje wyznaczyly nowa jakos¢
w upamietnianiu ludobéjstwa na terenach
bylego Zwiagzku Radzieckiego. Cmentarze two-
rzone przez zesp6l pod kierunkiem Zdzistawa
Pidka z udzialem Andrzeja Solygi charakte-
ryzuja sie doskonatym wpisaniem w zastany
pejzaz i ogromnym szacunkiem dla miejsca,
gdzie rozegratl sie dramat dtugo ukrywanej
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Pomnik-Cmentarz

w Miednoje, autorzy:
Zdzistaw Pidek, Andrzej
Sotyga z zespotem,
1999-2000

\Y
Pomnik-Cmentarz

w Katyniu, autorzy:
Zdzistaw Pidek, Andrzej
Sotyga z zespotem,
1999-2000



Wnetrze pracowni
prof. Franciszka Duszeriki,
fot. Wojciech Zamiara
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i fatszowanej masowej $mierci polskich ofice-

r6w i urzednikéw panstwowych. Zaznaczenie
zbiorowych mogil w naturalnym ksztalcie
zeliwnymi ptytami (jako ,.zywych plam w pej-
zazu”), czy wpisanie ogromnych pionowych
zeliwnych krzyzy w sosnowy las okalajacy mo-
gity pomordowanych — to rozwigzania, ktére
wytyczyly pewien kierunek wspélczesnego
upamietniania tamtych tragicznych wydarzen.
Szczegblnym rozwiazaniem pomnikowym
realizowanym przez Pidka i Solyge z zespotem
byt Betzec. Miejsce §mierci setek tysiecy Zy-
déw zostato przez autoréw pokryte wielkopie-
cowym zuzlem, co nadaje temu fragmentowi
pejzazu jakas upiorng nierealno$é pola $mier-
ci. Lekko wznoszacy sie teren zostal przeciety
szczeling, ktéra wyznacza pozioma, coraz
bardziej zaglebiajaca sie w gruncie $ciezke
zakoniczong jasng kamienng $ciang zbudowa-
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na z ogromnych plyt strzegomskiego granitu
(nawiazujaca symbolicznie do Sciany Ptaczu
z Jerozolimy). Narracja drogi, ktéra pokonuje
odwiedzajacy, najpierw widzac z daleka ,pole
popioléw”, potem zagtebiajac sie w ziemie
skrywajaca prochy ofiar, jest tak sugestywna,
ze zbedny jest tutaj jakikolwiek komentarz.
We wszystkich wspomnianych przyktadach,
zaréwno Duszeriki i Haupta, jak Pidka i Solygi,
wazna jest artystyczna sita oddzialywania
i czytelno$¢ miejsca, jego pamied, niepozwala-
jaca rozmy¢ sie doswiadczeniu grozy wydarzen,
ktérych historia obecnie staje sie coraz bardziej
odlegta i dla wielu nierzeczywista.

Tekst zaméwiony dla publikacji Strzegom-
skiego Centrum Kultury pt. VII Strzegomskie
Biennale Rzezby w Granicie (w przygotowaniu

do druku).
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Pomnik, kilka stow o...

Waldemar Okon

Wszystkie pomniki dzieja sie w okreslonym
czasie i w okreslonej przestrzeni. Ich czas
bywa niekiedy przedtuzany, podczas gdy
przestrzen ulega zawezeniu, by dosy¢ czesto
ulec totalnej destrukcji. Pomniki nie lubig
czasu terazniejszego i moze sie nam wyda-
wac, ze w ogéle w nim nie istnieja. Poprzez
pamiec¢ o wydarzeniach i ludziach dotykaja
czasu przeszlego i jednoczesnie chcg nam
co$ opowiedziec o czasie przyszlym niedo-
konanym, obecnym w naszej $wiadomosci
w duzej mierze jedynie dzieki nim. Pomniki
moga przybierac rézne formy i ksztalty,
bywaja naskalnym rytem, rzezba, budowlg
lub freskiem. Przybieraja réznorodne maski
i skrywaja pod nimi prawdziwe oblicza. Ukry-
waja sie w $wiecie Natury i wydobywaja z niej
pod postacig kurhanéw i kopcéw grzebigcych
szczatki dawnych wladcéw i bohaterdéw.
Najdawniejsze trwaja do dnia dzisiejszego,
podczas gdy czesto te powstate niedawno juz
nie istnieja. Wynika to z rytmu historii i tego,
ze pomniki na ten rytm sg szczegélnie mocno
podatne. Wystarczy, ze zmieniaja sie uwarun-
kowania polityczne, zmienia forma wladzy
lub nadchodza kolejne wojny, a pomniki
znikaja z powierzchni ziemi i czesto nikt ich
tak naprawde nawet nie zatuje. Bywalo tez
tak, ze wystarczyl drobny retusz, niewielka
zmiana, aby pomniki jednych wtadcéw czy
innych wybitnych mezéw przez prosty zabieg
podmienienia wyrzezbionej glowy zamie-
ni¢ na innych, ktérzy nagle stali sie wybitni
iwazni, i nikt nawet sie temu nie dziwit, ani
nadmiernie nie protestowal. Musimy bowiem
pamietaé, ze pomniki niosg ze sobg zawsze
nie tylko klasyczna pamiec jako forme my-
$lenia o przeszlosci, ale tez pamied, jezeli tak
mozna powiedzie¢, aktualizowang, traktowa-
na wybiérczo zgodnie z biezacymi potrzebami
politycznymi i kulturowymi.

W dziejach naszej cywilizacji pojawiajg
sie i znikaja kolejne generacje godne tego,
by postawi¢ im pomnik. Niekiedy to znikanie
ma wymiar czysto dorazny (najezdzcy niszcza
pomniki pokonanych, pokonani rekonstruuja
je po pokonaniu najezdzcéw), lecz przewaz-
nie jest tak, ze jezeli kto$ raz przestanie by¢
godny pomnika, to bardzo trudno jest mu
powrdci¢, przynajmniej w tej samej uroczystej
i monumentalnej postaci. Bohaterstwo ulega
zapomnieniu, ofiara bywa daremna. Piekne
hasto gloria victis, tak charakterystyczne dla
historii naszego narodu, nie wszedzie znaj-
duje zrozumienie, poniewaz pochwata tych,
ktérzy przegrali w planie realnym, a zwy-
ciezyli jedynie w planie duchowym, w szcze-
$liwszych niz nasza cze$ciach $wiata wydaje
sie by¢ czyms$ absurdalnym. Pomnik bowiem
powinien upamietnia¢ kréléw i wodzéw,
dobroczyncéw ludzkosci, artystéw i uczonych,
wielkich politykéw i wynalazcéw, a nie ofiary
wojennych tragedii polegle i pochowane
w bezimiennych grobach. I znowu, zyjac tu
i teraz, mamy pelng $wiadomos¢, ze idea me-
czenistwa i odkupienia, tak charakterystyczna
wczeéniej dla chrzescijaiistwa, a poczynajac
od wieku XIX dla polskiej mysli politycznej,
sprzyjala i sprzyja powstawaniu pomnikéw
poswieconych w wiekszym stopniu ofiarom
niz tym, ktérzy zwyciezyli w planie realnym.

Historia pomnikéw to tak naprawde
historia ocalalych lub zachowanych czesto
jedynie w pamieci réznorodnych dziet sztuki;
wydaje sie jednak, ze ich szczegdlny czas
nastapit w chwili, kiedy doszto do o$wiecenio-
wej sekularyzacji spoleczenstw, dzieki czemu
juz nie tylko wtadcy i wodzowie stali sie godni
tej formy wywyzszenia i upamietnienia.
Etienne-Louis Boulleé, projektujgc pod koniec
XVIII wieku monumentalny architektoniczny
pomnik ku czci Newtona, pisat: ,,O Newtonie!

Poeta, historyk sztuki,
krytyk artystyczny.
Absolwent filologii
polskiej i historii

sztuki Uniwersytetu
Wroctawskiego. Pracuje
w Instytucie Historii
Sztuki Uniwersytetu
Wroctawskiego na
stanowisku profesora,
specjalizujac sie w historii
sztuki XIX i XX wieku.
Opublikowat m.in. zbiory
studiéw poswieconych
tej epoce w ksigzkach:
Sztuka i narracja (1988),
Alegorie narodowe (1992),
Sztuki siostrzane (1992),
Wtajemniczenia (1996),
Stygnaca planeta (2002),
Przesztos¢ przysztosci
(2005).

Wydat rowniez osiem
toméw poezji oraz ksigzki
prozatorskie, w tym
literacka autobiografie
Jestem jak echo. Rok
1983 (2017), a takze
monografie Jan Matejko
i Stanistaw Wyspiariski
(1998) oraz Kresy

w malarstwie polskim
(2006). Stypendysta
Fundacji Lanckoronskich
i Funduszu Pomocy
Niezaleznej Literaturze

i Nauce Polskiej. 0d
1996 roku cztonek
Stowarzyszenia Pisarzy
Polskich — obecnie
prezes wroctawskiego
Oddziatu SPP.
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Pojawia sie zatem pytanie
— czy pomnik jako dzieto
sztuki jest w ogole
mozliwy, tym bardziej,

ze otaczajacy nas i coraz
bardziej rozmnozony kicz
pomnikowy sktania raczej
do mysli, iz nalezatoby

na jakis czas zabroni¢ ich
realizacji.

Tak jak ty dzieki
jasno$ci twego
umystu i rozlegto-
$ci twego geniuszu
okresliles ksztalt
Ziemi, ja powzig-
tem projekt, by cie
otoczy¢ przez twe
odkrycie. To jakby
w jakis sposéb
okrazy¢ cie toba
samym. Ech, jakze
znalez¢ poza toba
cos, co bytoby god-
ne ciebie! Poprzez
wiec ten obraz,

poprzez ksztalt Ziemi, chcialem okresli¢

twdj nagrobny pomnik. To na wzdr staro-

zytnych i aby oddac ci hold, otoczytem go

kwiatami i cyprysami™.

Pomniki projektowane sa dla kogos lub

w zwigzku z czyms, jednak bywa i tak, ze

to sam artysta uwaza, iz dzieto, ktére stwo-

rzyl, stanowi jako catos¢ najlepszy upa-

mietniajacy go pomnik. Idea ta towarzyszy

naszej cywilizacji od czaséw Horacego i jego

cokolwiek narcystycznego stwierdzenia exegi

monumentum aere perrenius. Horacy wspomina

w swoich Piesniach?, iz poezja jest nie tylko

trwalsza od spizu, ale réwniez ,wyzsza od

krélewskich piramid”, wskazujac wyraznie, ze
stowa moga przetrwac wszystko to, co w wiek-
szym stopniu niz one zwigzane jest z materia.

Mysl autora stynnego sformutowania ut pic-

tura poesis, stanowigcego podwaline wszel-

kich koncepcji korespondencji sztuk, trwata

ponad pokoleniami, gtéwnie w literackich

przeswiadczeniach, ze ,rekopisy nie ptong”,

a plomien, ktéry moze zniszczy¢ ,malowane

dzieje” ominie pozornie bardziej podatne na

zniszczenie stowa wielkiego poety.

Jednak dla tradycyjnej historii sztuki

istotniejsze sg te dziela, ktére utrwalono

w materiale takim jak kamien, braz, marmur

lub przynajmniej gips lub drewno; ktére moga

pozniej stac sie podstawg dla ostatecznej,

bardziej trwalej realizacji. Nie sposéb tu

oczywiscie opisa¢ historii pomnikéw, ktére

poczynajac od wielkich realizacji architekto-

nicznych albo upamietniajacych zwycieskie

lub niekiedy przegrane, a jednak heroiczne
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bitwy (na przykiad pomnik $wietego hufca
Tebaniczykéw polegtego w 338 p.n.e. pod
Cheroneja), poprzez setki powstajacych przez
wieki pomnikéw nagrobnych, dotrwaly do
wieku XVIIIijego kultu oséb niebedacych
jedynie zrédtem wtadzy lub religii, lecz raczej
uosobieniem wiedzy i, z wolna zyskujacej
autonomie, sztuki.

Nadal istotny byt jednak problem zastug
rzeczywistych lub jedynie pozornych oséb,
ktérym nalezalo wystawi¢ pomnik. Histo-
ria pelna jest niezwykle w tym kontekscie
ostrych polemik i dyskusji, najczesciej natury
ideologiczno-politycznej, ktére trwaja do
czaséw nam wspolczesnych, by wspomnied
na przyklad ostatnie spory o pomniki ofiar
katastrofy smoleniskiej, Lecha Kaczynskiego
lub o ksztatt i forme pomnikéw Solidarno-
$ci. Wezesniej tego typu dyskusje zwigzane
byly u nas z pomnikami Tadeusza Ko$ciusz-
ki, ksiecia Jézefa Poniatowskiego, Adama
Mickiewicza, Juliusza Stowackiego, Fryderyka
Chopina, Jézefa Pilsudskiego, Jana Pawta II,
a antologia mieszczaca teksty owych sporéw
liczylaby setki, jezeli nie tysigce stron. Co cie-
kawe, dyskusje te ogniskowaly sie najczesciej
nie woko? postaci, ktérg miat upamietniaé
pomnik, bowiem ich zastugi na polu sztuki,
religii lub polityki uwazano przewaznie za
bezsporne, lecz woké?! formy artystycznej,
jaka miala towarzyszy¢ powstajacemu dzietu.

Pomniki tak naprawde, szczegélnie te
powstajace od wieku XIX, prawie nigdy
nie zyskiwaly powszechnego aplauzu kry-
tyki i czesto byly i s3g nadal przedmiotem
wrecz kpin i prasowych szyderstw. Wynika
to z jakze idealistycznego przeswiadczenia,
trafnie sformulowanego przez Cypriana
Kamila Norwida, ze ,Cala plastyki tajemni-
ca/ Tylko w tym jednym jest,/ Ze duch — jak
btyskawica,/ A chce go ujac gest™. Pragnac nie
by¢ gotostownym, przytocze opinie jedne-
go z krytykéw na temat projektu pomnika
Adama Mickiewicza autorstwa Stanistawa
Szukalskiego (jest rok 1925), w ktérej czyta-
my: ,Na pomniku siedzi obdarty z szat i skéry
czlek, w plecy pazurami wbil mu sie wampir,
potworng szyje wsunat golasowi pod pache,
dziéb wbil mu w serce i zlopie krew. Cierpiet-
nik krzywi sie nieludzko, noga wota o ratunek
i pomste... Br... Straszny obraz™.
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Owa kontrowersja pomiedzy ,,duchem”
a ,gestem” trwa nadal i pewnie bedzie juz
zawsze skladowa debat wokét powstajacych
kolejnych dziet pomnikowych, poniewaz
ulotnos¢ idei artystycznej, politycznej czy
religijnej tak naprawde nie pozwala na
utrwalenie jej w zamknietym, ograniczonym
forma, czasem i miejscem powstania oraz
osadzonym w konkretnym materiale przed-
miocie. Pojawia sie zatem pytanie: czy pomnik
jako dzieto sztuki jest w ogéle mozliwy, tym
bardziej, ze otaczajacy nas i coraz bardziej
rozmnozony kicz pomnikowy sklania raczej
do mysli, iz nalezaloby na jakis czas zabroni¢
ich realizacji. Nie jest to oczywiscie mozliwe,
tym bardziej w kraju, w ktérym tylko w latach
1980—2005 powstalo blisko 230 pomnikéw

Jana Pawta II5, a w samym Wroctawiu mamy
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takie ,dzieta” jak pomnik Bolestawa Chrobre-
go czy Ofiar Zbrodni Katynskie;j.

Refleksja nad formga artystyczna pomni-
kéw nigdy nie byta nadmiernie mocna strong
mecenaséw i fundatoréw wywodzacych sie
najczesciej ze sfer konserwatywnych politycz-
nie i artystycznie zachowawczych. Charakte-
rystyczny jest tu na przyktad spér o projekt
pomnika Mickiewicza w Wilnie Zbigniewa
Pronaszki, w ktérym jak w soczewce skupiaja
sie dylematy zwigzane z samg idea ,pomniko-
wosci” oraz tym, co ma ona sobga reprezento-
wac i przedstawiaé. Zrealizowang w 1924 roku
dzieki poparciu samego Jézefa Pitsudskiego
drewniang figure poety zbudowana z sosno-
wych desek (wysokosci 12,25 metra) trak-
towano jako tymczasowa makiete dla osta-
tecznej realizacji, ktéra miala by¢ wykonana

Zbigniew Pronaszko,
Gfowa Adama Mickiewicza
(model w drewnie)

1924
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Pomnik powinien byé
synteza doprowadzong . vetonie. sak pisat
do granic lakonicznosci
i odziang w ksztalty wiold Hulewicz

o0 tym monumen-
talnym dziele

,Cale plaszczyzny

dOtYkalne, d WSkUtEk tego s martwe, pozba-
przemawiajacg do uczué
poprzez posrednictwo neszkicowo -]

wione wewnetrznej
logiki, traktowa-

, Jednako wszakze
Z mYS|0W... ustalié¢ trzeba;
pomnik Pronaszki
tysigckrotnie blizszy jest duchowi wieszcza
i najglebszym z jego i naszym czasem rela-
cjom niz bohomaz Rygiera i pozostale monu-
menty! Nowy pomnik sta¢ musi jak najdalej
od tamtej tandety, a jak najblizej koncepcji
wspblczesnej, ktéra w modelu nad Wilig bly-
snela $wietnie, lecz zalamata sie w realizacji™.
Jak memento dla historii tego pomnika brzmi
informacja, ze w roku 1938 na skutek powodzi
Wilia zniosta juz mocno wéwczas podnisz-
czone jego fragmenty, a w lipcu roku 1939
znajdowal sie on w tak optakanym stanie, ze
musiano go ostatecznie rozebrac.

Pisze o tym ze wzgledu na zawarte w owej
opowiesci potwierdzenie tezy o dostrzeganych
przez krytykoéw relacjach i kontrowersjach
pomiedzy duchem i materig, ktérych kazdy
pomnik jest widomym znakiem i symbolem.
Pojawia sie tu bowiem dylemat nie tyle natury
artystycznej, co raczej ideologicznej, a mia-
nowicie: czy zaktadana wielko$¢ i potega idei
powinna decydowac réwniez o ostatecznej
wielkosci (skali) samego monumentu. Nieste-
ty, najczesciej dysponenci owych idei, w swej
istocie totalitarnych, a nie wywiedzionych
z subtelnej krainy ducha, sg ludZmi nieobzna-
jomionymi z istotg sztuki, barbarzyncami
o rozbudowanym ego, dla ktérego odnajduja
wytlumaczenie badz w brutalnej przemocy,
badz tez w bardziej z pozoru subtelnych tezach
wywiedzionych z filozofii dziejéw, ttumacza-
cych przemoc koniecznoscia dziejowa (komu-
nizm) lub prawem takich struktur spotecznych
jak Naréd do wyzyskiwania lub wrecz likwi-
dacji innych narodéw (hitleryzm). Stad tez
megaskala zrealizowanych lub tylko projek-
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towanych pomnikéw mieszczacych sie po tej
ciemnej stronie mocy i de facto najczesciej ich
krotki zywot oraz upadek wraz z upadkiem
barbarzynskich mocodawcéw oraz gloszonych
przez nich nieludzkich ideologii. Swoista men-
talna tautologia tych realizacji (im ,wieksza”
idea, tym wiekszy pomnik) trwa jednak nadal
— przyktadem niech bedg ogromne i prze-
skalowane realizacje zwigzane ze specyficznie
pojmowana religijno$cia, jak ,pomnik” Chry-
stusa Kréla Wszechéwiata w Swiebodzinie, lub
z nasza historiag — megalomanskie projekty
pomnika Bitwy Warszawskiej.

Czesto zapominamy, ze wiekszo$¢ powsta-
tych na przestrzeni dziejéw pomnikéw ma
strukture alegoryczna. Z szeregu elementéw
budowana jest calos¢, ktéra, przy pozorach
komplikacji wizualnej, ma w miare precyzyjnie
przekazywac abstrakcyjne w swej istocie idee,
takie jak potega wtadcy lub rodu, chwata zwy-
ciestwa, wielkos¢ ludzkiego geniuszu, wspania-
tosé sztuki, ekstatyczna i czesto prowadzaca
do meczenstwa religijnos¢ itp. Bohaterowie
pomnikéw sa reprezentantami nie tylko siebie
samych jako konkretnej indywidualnosci, ale
przede wszystkim zespotu cech, najczesciej na-
tury etycznej, akceptowanego i podziwianego
w danym czasie przez okreslony krag odbior-
cow. W zwigzku z tym zniszczenie pomnika
moze by¢ odbierane jako wystapienie prze-
ciwko tym ideowym pryncypiom i zasadom.
Mozliwa jest réwniez sytuacja ,,oczekiwania”
na pomnik, ktérego powstanie ma wypelnic
etyczna, religijna lub polityczng luke dostrze-
gana przez oczekujacych nan ludzi. Dzieje sie
tak najczesciej w krajach zniewolonych poli-
tycznie lub ideologicznie, w chwilach kryzyséw
natury religijnej i cywilizacyjnych przesilen.

Wiek XIX i czasy nam wspoélczesne, ktére
wypracowaly pojecie narodu jako pewnej
wspodlnoty odrebnej od innych wspdélnot
na gruncie jezyka, terytorium i historii, sa
szczeg6lnie podatne na sytuowanie pomnikéw
w szczelinie nacjonalistycznych fobii i we-
wnetrznych sporéw dziejacych sie w przestrze-
ni konfliktu pomiedzy tym, co konserwatywne
iliberalne; tradycjonalne i nowoczesne. Twoérca
wielu wybitnych pomnikéw Gustaw Zemta
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mowil, ze: ,Nie wolno stawia¢ pomnikéw, kté-
re ranig, rozbijaja naréd. Pomnik ma wyrazac
jego godnos¢, musi trwacé i jednoczy¢™, bowiem
pomnik to nie tylko struktura rzezbiarska lub
architektoniczna, lecz przede wszystkim, jak
to dosy¢ patetycznie okreslano, ,dzialanie na
poziomie wyzszym — organizujacym dusze
ludzkie wokét tresci ideowych™.

Nic dziwnego, ze przy tak ,wysokich”
zatozeniach sama forma rzezbiarska staje sie
mniej istotna i najczesciej podlega banalizacji,
by nie powiedzie¢ trywializacji, dostosowujac
sie do estetycznych gustéw tak zwanej szero-
kiej publiczno$ci. Niekiedy wprawdzie udaje
sie przetamac ten syndrom powstajacy na
styku szlachetnych pobudek, dobrych checi
i czesto zwyklej ludzkiej i pafistwowo-naro-
dowej pychy i pr6znosci, jednak najczesciej
proby te sa nieudane i prowadza do zaludnie-
nia przestrzeni publicznej kolejnymi pomni-
kowymi potworkami, ktérych usuniecie staje
sie bardzo trudne, poniewaz stojg za nimi
pozaestetyczne idee i podbudowane spotecz-
nie skrajne emocje natury psychologicznej

Czy jest w zwigzku z tym wyjscie z tej
jakze trudnej sytuacji, trudnej zaréwno dla
artystow, jak iich mecenaséw (artysci stosun-
kowo rzadko s3 mecenasami sztuki na wiek-
sza skale). Twércy maja zawsze mozliwos¢
pocieszania sie stowami Horacego i wiara,

ze tworza dziela
trwalsze od dziet ze
spizu, ktére beda
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Czy zakladana wielkos§¢
i potega idei powinna
decydowaé rowniez

»wyzsze od kré-
lewskich piramid”.
Mecenasi, poza

fecenasi (skali) samego
tetyeznym, winni,  IMONUMenNtu?

moim zdaniem,
zapoznac sie ze stowami wypowiedzianymi
w 1898 roku przez Ignacego Matuszewskie-
go, ktory twierdzil, ze ,Pomnik przewyzsza
inne symbole zZywotnoscia i logika, gdyz nie
jest symbolem dowolnym. Lecz symbolem
naturalnym. Tkwiacym korzeniami w gruncie
rzeczywisto$ci. Pomnik krystalizuje w sposéb
widoczny idee zrodzone w duszy czlowieka,
ktéry wcielil w siebie pewne dazenia i uczucia
calej masy jednostek [...] Pomnik powinien
by¢ synteza doprowadzong do granic lako-
nicznosci i odziang w ksztatty dotykalne,
a wskutek tego przemawiajaca do uczuc
poprzez posrednictwo zmystéw, tj. w sposéb
najpewniejszy, a zarazem najdostepniejszy
dla szerokich kot spotecznych™.

Obawiam sie jednak, ze wspoélczesni
mecenasi, przynajmniej ci, ktérych mam
w pamieci, stéw tych nie przeczytaja, a jezeli
nawet udaloby sie ich naméwi¢ do tej lektury,
to nie kierowaliby sie ich przestaniem.

1. Podaje za: Teoretycy, artyscii krytycy
o sztuce 1700-1870, wybor, przedmowa
i komentarze E. Grabska i M. Poprzecka,
Warszawa 1974, s. 146.

2. Piesn 3,30, 1-2. Dokladnie cytat ten brzmi:
»Exegi monumentum aere perennius/
regalique situ pyramidum altius”.

3. C.K.Norwid, Lapidaria [w:] Cyprian
Norwid, Pisma wybrane, wybral i opraco-
watl JW. Gomulicki, t. 1 Wiersze, Warszawa
1968, s. 341.

4. Podaje za: A. Melbechowska-Luty, Posg-
giiludzie. Rzezba polska dwudziestolecia
miedzywojennego, (1918-1939), Warszawa
2005, S. 193.

5. Pisze o tym Kazimierz S. Oz6g w ksigzce
Miedziany pielgrzym. Pomniki Jana Pawta II
w Polsce w latach 1980-2005, Glogéw 2007.
Tam, tez rozlegta bibliografia problema-
tyki zwigzanej z pomnikiem jako zaga-
dnieniem estetycznym, kulturowym
i politycznym.

6. Podaje za: A. Melbechowska-Luty, op. cit.,
S. 44.

7. Podaje za: K.S. Ozég, op. cit., s. 15.

8. Opinia Z. Strzatkowskiego, podaje za:
K.S. Ozég, op. cit,, s. 14.

9. L. Matuszewski, Psychologia pomnikéw,
»Iygodnik Kulturalny” 1898, nr 52, s. 102
in. Tez K.S. Oz6g, op. cit., s. 14.

o ostatecznej wielkosci
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»A my Polacy,
my lubim pomniki
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albo: Na czym polega kiopot
z brazowaniem narodowej pamieci

Pigkno jest jedynq rzeczq boskq
i widzialng jednoczesnie.
Sokrates

Zbigniew Makarewicz

Urodzony w 1940

w Wilnie (Litwa). Studia
w PWSSP we Wroctawiu
w latach 1958-1965.
Rzezbiarz, performer,
poezjografik i happener,
autor pionierskich prac
konceptualnych (1967).
Krytyk sztuki, dziatacz
spoteczny (Zwigzek
Polskich Artystéw
Plastykéw) i polityczny
(Ruch 0Odbudowy
Polski). Uczestnik ruchu
neoawangardy. W latach
1990-2016 wyktadowca
ASP we Wroctawiu
(profesor zwyczajny).
Obecnie wyktada

w Wyzszej Szkole
Humanistycznej

we Wroctawiu.

Polskie dylematy

Pewien rzezbiarz na emigracji w XIX wieku

w Paryzu utyskiwal, ze umeczona ojczyzna po-
mnikow nie ma i mie¢ nie moze?, a los polskie-
go artysty widzial mu sie w czarnych barwach?.

Teraz Ojczyzna juz nie umeczona, raczej
zmeczona zabieganiem o sprawy przyziemnej
codziennodci, ale tez i o chwalebnej, a takze
meczenskiej przesztosci chce pamietaé. I tu
jest wlasnie klopot. Nie w tym, zeby pomniki
stawiac i mie¢, bo nikt poza kilkoma wariatami
nam nie broni, ale ,jak” to miec.

Rzecz w tym, ze przez dlugie lata od 1939
do 1989 roku okresy zamierzonej totalnej niwe-
lacji pamieci o osiggnieciach naszego narodu
i niwelacji samego narodu tez*, przeplataty
sie z okresami usilnych préb ,,przekodowania”
jego $wiadomosci. Zyjemy nadal do pewnego
stopnia w warunkach wspéibytowania histo-
rycznego narodu polskiego z ,polskojezyczna
wspolnotg rozbdjniczg o charakterze zbroj-
nym”, zeby uzy¢ tutaj prawniczego okreslenia.
Ta wspoélnota od trzydziestu lat jest pozbawio-
na mozliwo$ci uzycia przemocy wprost. Ale
dysponuje ona nadal w naszych panistwowych
granicach wieloma innymi sposobami i zasoba-
mi do kontrolowania komunikacji symbolicz-
nej w przestrzeni publiczne;j.

W nie tak znowu odlegltych czasach
wladzy komunistycznej (jej prominentni
dziatacze reprezentuja obecnie Polske w Par-
lamencie Unii Europejskiej) do budowania
pomnikéw zabierano sie z réznymi, niekiedy

z wrogimi Polsce intencjami. Zdarzyto sie
jednak, ze ruch spoteczny narodowej solidar-
nosci wymusil uhonorowanie pomnikami
ofiar terroru komunistycznego na Wybrzezu
z 1970 roku. W 1981 roku odstonieto pomni-
ki ofiar tych represji w Gdanisku i w Gdyni.
Na cmentarzu powgzkowskim w Warszawie
31 lipca 1981 roku ustawiono granitowy krzyz
na symbolicznej mogile katynskiej. Po nie-
dlugim czasie, 1 sierpnia, zostal wywieziony>.
We Wroctawiu w 1987 roku galeria ,Na Ostro-
wie” (Oddzial Muzeum Archidiecezjalnego)
rozpisata konkurs i podjeto realizacje pomni-
ka ofiar komunistycznych zbrodni sado-
wych z lat 1946-1956 w kwaterze cmentarza
Osobowickiego.

W ostatnim dziesiecioleciu przetamano,
jak sie wydaje ostatecznie, opér postkomuni-
stycznych element6w i rozpisano konkurs na
pomnik tzw. zolnierzy wykletych. Pozostawia
jeszcze wiele do Zyczenia stan naszej komu-
nikacji symbolicznej. Tkwi jeszcze w réznych,
weale nie ubocznych miejscach wiele pamiatek
antywartosci i pomnikéw antybohateréw.
Okres Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej
obfitowal bowiem w najprzerézniejsze préby
przekodowania polskiej kultury. Takze przy
uzyciu pomnikowych realizacji. Po 1989 roku
niektére z tych dziet trzeba bylo usuwac w cient
jakichs zakatkéw lub burzy¢. Zostawat pro-
blem do rozstrzygniecia, jak budowac i rzezbi¢
nowe pomniki przenoszace wazny kod starych
polskich wartosci.
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Stare pomniki sprzed 1939 rokuy, a na-
wet jeszcze starsze sprzed 1918 roku — jesli
przetrwaly owe bomby, kartacze i perfid-
nych burzycieli — a takze te, ktére zdotano
odtworzy¢ — stanowily jakas niedopeiniong
resztke wielkiego planu narodowej symboliki,
ktéra w kilku wariantach przechowywalismy
w swoich marzeniach. Te ,ostanice” spelniaty
wazng role punktéw odniesienia w wirtual-
nym projektowaniu komunikacji symbolicznej
narodowej wspélnoty.

Antypomniki

Ukoniczylem studia w 1965 roku praca dy-
plomowg — projektem pomnika ofiar obozu
Gross Rosen, filia w Jelczu. Bardzo ekspresyjna
to byta rzezba w ceramice. We wroctawskiej
PWSSP funkcjonowata na Wydziale Ceramiki
specjalistyczna Pracownia Ceramicznej Rzezby
Architektonicznej prowadzona przez doc. Apo-
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linarego Czepelewskiego — architekta. W cza-
sach moich studiéw kierownikiem Katedry
Rzezby i Pracowni Studium Rzezby byl Xawery
Dunikowski, bardzo ceniony rzemieslnik.
Asystentka Mistrza byta Lucja Skomorowska-
-Wilimowska, wychowanka z kolei Antoniego
Mehla — ucznia Dunikowskiego z krakowskiej
ASP i absolwenta wroctawskiej Kunstakademie
und Kunstgewerbeschule. Tak to jednym pal-
cem byli$my uczepieni do znakomitej przeciez
tradycji miejsca, ktére zajeliémy po niemiec-
kich poprzednikach®. Bylo jeszcze pare innych
powodéw, ale o tym, ze bede studiowal rzezbe
w pracowni Mistrza Xawerego Dunikowskiego
nie wiedziatem — ani tego, ze w ogdle bede
studiowal rzezbe. Los jednak tak chcial, zebym
uczyt sie budowania i rzezbienia pomnikéw.
Studia ukonczytem z wynikiem bardzo do-
brym z wyréznieniem i to okazalo sie osobliwg
putapka.

Powitanie Xawerego
Dunikowskiego przed
PWSSP we Wroctawiu;
na zdjeciu od lewej:
Zbigniew Makarewicz,
Andrzej tetowski,
Xawery Dunikowski,
Apolinary Czepelewski,
1962
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Przestrzen wielkomiejska,
zresztg kazda przestrzen
publiczna, ma swoiste
funkcje symboliczne, a nie
tylko utylitarne.

,Wtadza ludo-
wa” moze i byta
wtadza brutalng,

0 czym ponie-

kad mogtem sie
raz idrugi sam
przekonad, ale byta
na pewno wtadzg

powazng. Dostaltem po owym sukcesie pracy

dyplomowej zlecenie na dwa dzieta pomnikowe

w Legnicy: monumentalne popiersie Marcelego

Nowotki dla jednostki wojskowej i pomnik

y2utrwalaczy wtadzy ludowej” na jednym ze

Xawery Dunikowski
Matka, pomnik Czynu
Slaskiego, 1955
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skwer6w naszej ,,malej Moskwy”. W sumie
warto$¢ dobrego mieszkania lub samocho-

du. Troche mnie to kosztowato. Uzytem serii
subtelnych zabiegéw dyplomatycznych, zeby

z tych zlecen sie ,wyslizga¢”. Pomnik ,utrwa-
laczy” nigdy nie powstal. Monument Nowotki
wyrzezbil inny mtody i zdolny plastyk. Dla
mnie za$ ta przygoda, a raczej klopotliwy dyle-
mat, okazala sie wazna inspiracjg do podjecia
wlasnego zadania — komponowania ,anty-
pomnikéw”. Okazal sie ten pomyst niezbyt
poplatnym, a nawet wprost przeciwnie, ale
dostarczat mi kolejnych satysfakeji jako wlasna
,sztuka dla sztuki”.

Wszakze warto zastanowic sie nie nad
takimi dzialaniami prowadzacymi do jakiegos
egoistycznego samozadowolenia, ale nad tym,
jakie reguty postepowania i jakie okolicznosci
moga doprowadzi¢ do osiagniecia wynikéw
zbieznych z oczekiwaniami zamawiajacych
dzieto pomnikowe i przynajmniej poprawne-
go przedluzenia tradycji rzezby jako sztuki
pieknej.

Konflikty wartosci i kontrowersje estetyki
Zdarzalo sie tak, ze powstawaty pomniki
falszywe w rozumieniu aksjologicznym, ale
estetycznie co najmniej zadowalajace albo tez
iwnoszace do tradycji wazne jej rozwiniecie.
Takim pomnikiem byty tzw. organy Wtady-
stawa Hasiora w gérach. Te znakomite stalowe
konstrukcje mialy by¢ hotdem dla wtasnie
niezbyt chwalebnych poczynan ,utrwalaczy
wladzy ludowej” na Podkarpaciu. Tak to oce-
niamy z punktu widzenia etycznych podstaw
wspoélnoty historycznego narodu polskiego.
Ale dla wspomnianej polskojezycznej wspdl-
noty rozbdjniczej mialy takie dedykacje wazne
znaczenie jako wyraz panowania nad narodem
polskim’. I te ,,Hasiorowe organy” stoja do dzi-
siaj (usunieto dedykacje). Bez zalu pozbylismy
sie wielkich brazowych gniotéw dedykowanych
L utrwalaczom” w Warszawie. Tak samo nie za-
towalismy zgrabnego, ale zaledwie poprawnego
»Krwawego Feliksa” z Placu Bankowego, jak
i,Czterech $pigcych” z praskiego brzegu Sto-
licy i towarzyszacego im nad Wisla ,Berlinga”.
O te ostatnie eksmisje trzeba bylo toczy¢ boje,
starania, na szczescie bezkrwawe. Niestety
wielki monument pamieci Jézefa Stalina dalej
symbolizuje Warszawe — miasto, ktéremu
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jego geniusz pozwolil zginac w 1944 roku.
Kiczowatego Patacu Kultury i Nauki imienia
Jo6zefa Stalina jakos$ nie udaje sie rozebrad, tak
jak rozebrano od razu, w pierwszych latach
niepodlegtej RP w 1921 roku kacapski Sobér
Aleksandrowski zawalajacy Plac Saski. Konflikt
wartosci jest sprawg polityczna, w tradycyjnym
rozumieniu polityki, jako rozsadnego dazenia
do osiggniecia dobra wspoélnego. Hier ist der
Hund begraben.

Kontrowersje estetyczne

Konstrukcja pomnika jest w swojej istocie
przejsciem od zamystu bytujacego w $wiecie
czystej idei do nadania temu potencjalnemu
bytowi bytowania faktycznego. Jako czaso-
przestrzenne zjawisko pomnik jest jednako
fizykalnie, zmystowo konkretny, jak tez realnie
oddzialuje na sfere wyzszych uczu¢ zintelek-
tualizowanych. W tym sensie dziata wielopo-
ziomowo, jak kazde zjawisko ludzkie. Ale ma
to pomnikowe dzielo szczegblne wyrézniki,
ktére wydzielaja je z r6znorodnej praktyki
dziet ,sztuki przestrzeni”. Jest to z jednej stro-
ny (autora dzieta) wyznaczanie wzajemnych
proporcji przestrzennych jednostek, zamierzo-
ne ich zmystowe i pojeciowe oddziatywania,
bowiem do kompetencji autora nalezy przede
wszystkim prowadzenie jakosciowych operacji
na wolumenach przestrzennych. Z drugiej za$
strony (zamawiajacego dzielo) jest to przyjecie
lub odrzucenie takiej konstrukeji. Ponadto
celem jest i autora, i zamawiajacego zdobycie
przez pomnik wyrézniajacego sie pozytywnie
miejsca w odczuciach i przemysleniach widza-
-odbiorcy.

Pomnik moze by¢ rzezbg. Jest wtedy
zamknietg wokét swego srodka przestrze-
nig, bryla jednorodnga, budowana na osiach
pionu i poziomu. Ale moze by¢ takze forma
przestrzennga i przestrzennym urzadzeniem
(installation), jest nig poniekad réwniez wielo-
elementowa ukladanka z rzeczy (assamblage)
lub otoczenie (environment), a wiec rodzaj
architektury, jak tez architektura o swoistym
przeznaczeniu nosnej konstrukgji dla symbo-
licznych znaczen. Takze efemeryczne zdarze-
nie, ktérego struktura preferuje przestrzenne
dane. Przestrzen zaangazowana w kreacje
tych utworéw staje sie nie tylko miejscem
pobytu obiektu, lecz jest takze wykreowanym
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Xawery Dunikowski
Rolnik, pomnik Czynu
Slaskiego, 1955

w ten sposéb srodowiskiem znaczen i symboli

z catym ich kulturowym i konkretnie jednost-
kowym wyposazeniem.

Autor pomnikowego dzieta, bez wzgledu
na to, jakie — w sensie gatunkowej reguty
budowy i estetycznej konwencji ono by nie
bylo — w danym mu materiale do opraco-
wania ma gotowe i niezmienne wtasnie owo
»Srodowisko znaczen i symboli” (hardware).
Jego rola jest ograniczona do uzgadniania
tego srodowiska z mozliwymi do wykonania
w wybranym tworzywie konwencjami formal-
nych zabiegéw (software). Dzieto pomnikowe
jest zatem zawsze dzietem poniekad synkre-
tycznym. Rola twércy pomnika jest okreslona
przez zasade stosownosci (decorum), podobnie
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Konstrukcja pomnika jest
W swojej istocie przejSciem
od zamystu bytujacego

w Swiecie czystej

idei do nadania temu
potencjalnemu bytowi
bytowania faktycznego.

jak w wypadku dziela
zwigzanego z opra-
wa kultu religijnego.
Nie ma tu miejsca na
eksponowanie indy-
widualnych popiséw

artystycznej inwencji.

Jesli zdarzaty sie

w historii nowator-
skie rozstrzygniecia
w tej materii, to tylko

wtedy, gdy znane konwencje (stylistyki) nie

wytrzymywaly nacisku oczekujacej na uciele-

$nienie symboliki i rzezbiarz lub architekt sta-

wal sie wynalazca, nowatorem wskazujacym

jednoczesnie precyzyjnie na sensy wigzacych

go idei, jak i nowe ,.epifanie piekna™.

Mozliwos¢ pojawiania sie nowych chwytéw

formalnych w utworach przestrzennych ist-

nieje tak samo w rzezbie religijnej, w reklamie,

w formach agitacji politycznej, w rzezbie po-

mnikowej, nagrobkowej i czysto dekoracyjnej.

Ale nie mozna oczekiwac wprost osiggniecia

warto$ci artystycznej, jak to bywa wyktada-

ne expresis verbis w warunkach konkurséw

na projekty pomnikowe. Potwierdzeniem tej

zasady niech bedzie praca dawnych rzezbiarzy

greckich, takich jak np. Sokrates. ,Rzadko
sobie u§wiadamiamy, jak wiele pojecie sztuki

zawdziecza bohaterskiemu duchowi $miatych
nowatoréw, ktérzy dzialali miedzy 550 a 350
rokiem przed naszg erg” — méwi Ernst Gom-
brich. Bardzo tadnie, pieknie, §licznie — ale nie
o to chodzi w dziele pomnikowym. Moze ono
zmierzad raczej ku koncepcji ,trudnego piekna”
wlagnie przez to nakierowanie na komunikacje
symboliczng. Jednakze gdy podziwiamy dziela

z dalekiej przesztosci, podziwiamy niekiedy

tylko klase formy, podobnie gdy mamy przed

soba dzieta z odleglych egzotycznych krain.

Nie oznacza to jednak, ze rzezba arty-
styczna zawlaszcza sobie cale pole formalnego
eksperymentu.

Oryginalno$¢ greckiej rzezby nie polegata
przeciez na odejsciu od pelnienia jakichkolwiek
funkcji w komunikacji symbolicznej, a nawet
wprost przeciwnie, to dazenie do nadania bez-
posredniego wyrazu mitologicznym przedsta-
wieniom zaprowadzilo rzezbiarzy i malarzy do
opanowania nowych sposobéw prowadzenia
przestrzennej akeji i nowych sposobdéw czysto
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wzrokowego, a nie konceptualnego odniesienia
do widzianej lub wyobrazanej przestrzeni.
Szczesliwe dla twérczych rzezbiarzy okolicz-
nosci polegaty przede wszystkim na zbieznosci
ich $wiadomosci estetycznej i $wiadomosci
przestrzenno-wzrokowej z tymiz cechami
mecenaséw, a nawet szerszej spotecznosci.
O tym, jak dalece te Swiadomosci moga sie
rozmija¢, przekonali$my sie np. przy okazji bu-
dowy pomnika Ofiar Zbrodni Katynskiej. Jury
konkursu wskazato na projekt prof. Alojzego
Gryta. Jednakze nie odpowiadat on Stowarzy-
szeniu Rodzin Katynskich, ktérego czlonkowie
preferowali pewien typ komunikacji ,emblema-
tycznej” i estetyki polegajacej na ,bezposredniej
ekspresji”. Ten rodzaj rozbieznosci dotyczyt
tez budowy poznanskiego pomnika ofiar
komunistycznego terroru z czerwca 1956 roku;
ostatecznie w 1981 roku zrealizowano catkiem
udana koncepcje dwdch ztaczonych krzyzy.

Pro domo sua

Przestrzen wielkomiejska, zreszta kazda
przestrzen publiczna, ma swoiste funkcje
symboliczne, a nie tylko utylitarne. Spotecz-
nos$¢ zajmujaca taka przestrzen odnosi sie

w r6znych formach symbolicznych do swoich
dziejéw i do hierarchii wspélnie wyznawa-
nych wartosci. Oto bardzo prosty przyktad,
jak moze jakis obiekt zyska¢ znaczenie.

W latach szesédziesiatych rozwazano spra-
we kosztownego, zdaniem wtadz, remontu
wroctawskiej Iglicy. Ta najwieksza w Europie
rzezba modernistyczna, wzniesiona w 1948
roku z okazji Wystawy Ziem Odzyskanych,
nie miala zadnej z géry zalozonej funkeji
symbolicznej. Jednakze zamiar jej rozebrania
i przeznaczenia na zlom spowodowat fale
protestéw. Iglice wyremontowano. Jest dla
wroclawian czytelnym symbolem ich twoér-
czej obecnoséci w dawniej niemieckim miescie
»Breslau”. Trzeba takze dodac¢, ze Iglica jest
dzietem eleganckim i jednoczesnie popisem
technicznym. Ustawiono te Iglice przed archi-
tektonicznym arcydzielem Maksa Berga, daw-
niej zwanym , Jahrhunderthalle”, czyli tak jak
obecnie ,,Halg Stulecia” (stulecia bitwy pod
Lipskiem w 1813 roku). a swego czasu ,Halg
Ludowg” (Volkshalle). I jest Iglica znakomitym
uzupelnieniem kompozycji calego uktadu —
kompleksu architektonicznego.

35

Wroctaw ma specyficzng historie i trudno
tutaj wskazywac wprost takie momenty histo-
ryczne, ktére domagalyby sie upamietnienia.
Jednoczacym Wroctawian przypadkiem moze
by¢ osoba Jana Pawta II, lub, siegajac w gtab
dziejéw, Bolestawa Chrobrego — pierwszego
krola Polski (wtedy jeszcze pafistwa gnieznieri-
skiego). Doczekatl sie takze swojego pomnika
ks. arcybiskup Bolestaw kardynat Kominek,
ktérego osoba taczy sie z poczatkiem polsko-
niemieckiego pojednania. Mamy pomnik
Wojciecha Korfantego, wielkiego dziatacza
$laskiego odrodzenia narodowego i dyktatora
ITT Powstania Slaskiego, ktory spedzit pare lat
we Wroctawiu na studiach.

Jak dotad figuralne pomniki, czy to Jana
XXIII — papieza, Juliusza Stowackiego, czy
Jana Pawta II (np. w Les$nicy), jak réwniez abpa
Bolestawa Kominka, nie wydaja sie szczegdl-
nie trafnymi rozstrzygnieciami rzezbiarski-
mi, a dodatkowo sposéb uksztattowania ich
bezposredniego otoczenia i btedne ustawienie
wobec storica nie dodaje im wdzieku. Podob-
nie jest z ustawieniem w stosunku do $wiatla
stonecznego pomnika Fryderyka Chopina
w parku Poludniowym, jednak pod wzgledem
klasy rzezbiarskiej dzieta wybitnego (tu zdania
sa podzielone), autorstwa prof. Jana Kucza
z Warszawy. Pomnik Bolestawa Chrobrego jest
dzietem niezbyt udanym. Pomnik konny wodza
i wladcy to oczywiscie przedsiewziecie wyjatko-
wo trudne i o dtugiej tradycji réznych i $wiet-
nych rozwiazan, o ktérej to tradycji autorka
jakby zapomniala. Zapomniata takze o tym,
ze konie ciezkie, a na takiego wsadzita figure
kréla (przepraszam, ale nie kréla, lecz kogos
»koronowanego”) pojawity sie w Polsce pareset
lat péznie;j.

Inne wazne pomniki, czy to upamietnia-
jace ofiary zbrodni katynskiej, czy deportacje
Polakéw na Syberie, a takze pomordowanych na
Wschodzie, raza do$¢ przypadkowymi lokaliza-
cjami i niewyszukang forma, raczej kameralna,
jakby sztucznie powiekszona do powaznych
rozmiaréw. Przykladowymi realizacjami po-
mnikowymi reprezentujacymi pewna klase sa
Borysa Michalowskiego pomnik Profesoréw
Lwowskich miedzy gmachami Politechniki i Lu-
cji Skomorowskiej pomnik Zotnierzy Wojska
Polskiego na Oporowie. Niezle prezentuje sie
pomnik Mikotaja Kopernika autorstwa Leona
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Podsiadtego naprzeciwko Wzgérza Partyzantéw
(dlaczego partyzantéw?). Jest tez kompozycja
Macieja Szankowskiego z Warszawy. Wezetek
podrézny i klucze wrzucone do wody. Inny
warszawianin — Jerzy Kalina — przyozdobit
skrzyzowanie ulic Swidnickiej i Pitsudskiego
kopiami przechodniéw, jakby wychodzacych,
uciekajacych z miasta pod ziemie. Zastanawia-
jace. Takze autorstwa tego artysty w wyniku
konkursu uzyskaliémy upamietnienie postaci
rotmistrza Pileckiego w formie wielkiego
pierécienia z wygrawerowanym od wewnatrz
napisem.

Wroctaw mial przynajmniej dwie inicjatywy,
ktérych znaczenia nie da sie przeceni¢. Obydwie
pionierskie. Jak wspomniatem, to nie Museum
of Modern Art w Nowym Jorku nalezy sie pal-
ma pierwszenstwa w wyjsciu z dzietami rzezbia-
rzy ,w miasto”, ale rzezbiarzom wroctawskim,
ktérzy w 1957 roku zorganizowali pomiedzy
gmachami naszej uczelni, czyli od Placu Pol-
skiego po ulice Traugutta, Pierwsza Plenerowa
Wystawe Rzezby. W 1970 roku mieliémy okazje
zapoznac sie z wieloma projektami podarowa-
nymi miastu przez 36 artystéw z calego kraju.
Mozna z niektérych jeszcze teraz skorzystaé. Po
realizacji Krzesta Tadeusza Kantora, a ostatnio
Barbary Kozlowskiej Interpretacji przestrzennej
poezji strukturalnej Stanistawa Drézdza na takie

zamierzenia i podobne wladz miasta oczekuje

jeszcze kilka interesujacych projektéw (m.in.

Jerzego Rosotowicza Kreatorium kolumny

stalagnatowej). Sa wirdd tych projektow takze

szczegblne odniesienia do historii miasta, jego

tragicznego konca jako Festung Breslau i zapo-

wiedzi nowej przysztosci.

Ujawniona zeszlego roku inicjatywa budowy

pomnika Adama Mickiewicza wedlug projektu
Zbigniewa Pronaszki z 1922 roku jest przypad-

kiem szczegélnym, poniewaz pierwotnie taki

pomnik mial powsta¢
w Wilnie. Zbudowano
jego model w skali 1:1
i odstonieto 31 paz-
dziernika 1924 roku

z udziatem marszatka
Jozefa Pilsudskiego.
Ale awangardowa kubi-
styczna forma budzita
sprzeciwy szerokiej
publicznosci. Model

Pomnik moze by¢ rzezba.
Jest wtedy zamknieta
wokot swego srodka
przestrzenia, bryta
jednorodna budowana na
osiach pionu i poziomu.
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drewniany splonal w 1939 roku. W litewskim
Wilnie po wojnie wzniesiono skromniejszy
pomnik Wieszcza Narodéw Rzeczypospolitej
autorstwa Gediminasa Jakubonisa. Dzieto Pro-
naszki moze okazac sie waznym wydarzeniem
artystycznym mimo uptywu nieomal stu lat.

Kilka uwag ogolnych
Pomnik jest szczegélnym przypadkiem wyzna-
czenia ,miejsca czci”, bowiem dzielo rzezbiar-
skie ,,zdaje sie wciela¢ osobowo$¢ i staje sie
osrodkiem wlasnego $wiata. I cho¢ rzezba jest
przedmiotem w naszym polu widzenia, tworzy
jednak swa wlasng przestrzen™e.
Symbolicznym obiektem skupiajacym
uwage w miejscach o dlugiej historii bywa tez
zachowana konkretna pamigtka wydarzen,
awtedy pozadane jest, aby wlasnie ekspozycja
konkretu powodowata dalece uogélniony ciag
skojarzen, medytacji i interpretacji. W wypad-
ku za$ rzezby pomnikowej wlasciwsze wydaje
sie, aby ten symbol byt jak najbardziej ogélny,
ale tak uksztaltowany, aby w naszej pamieci
wigzal sie raz na zawsze z tym i tylko z tym
konkretnym miejscem — punktem w prze-
strzeni i momentem w czasie historycznym.
Ostatnig warstwg senséw, jakie przenosi
caly uklad przestrzenny, a nie tylko wyréz-
niona, symboliczna forma, jest umozliwienie
wyrazenia tej postawy, jakg w odczuciach piel-
grzyma miejsce czci wzbudzilo. W wyniku tych
rozbudowanych zabiegéw konstrukcja uktadu
przestrzennego wskazuje nam, jak sie mamy
zachowac, a nawet moze naktania¢ do wyko-
nania okreslonych gestéw. Wiaze sie z tym
wymog takiej kompozycji architektonicznej,
ktéra umozliwiataby takze udziat w zbioro-
wym ceremoniale.

Wroctaw, maj 2020

P.S. Tekst niniejszy zawiera wiele mysli stano-
wiacych repetycje z moich opracowan wcze-
$niejszych, jak np. Miejsce czci — wizualne roz-
poznanie i oznaczenie w przestrzeni, [w:] ,Rzezba
Polska”, CRP, Oronisko 1998. Analize wielu préb,
przewaznie niestety nieudanych, urzadzenia
miejsc czci zwigzanych z wydarzeniami II wojny
$wiatowej na ziemiach polskich przeprowadzit
swego czasu Wladystaw Hasior. Obnazyt on
dosadnie znaczeniowe rozchwianie i schema-
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tyczny eklektyzm wielu rozwigzan stosowanych
przy wznoszeniu pomnikéw. Te trudna pro-
blematyke poruszyla w swoich opracowaniach
Irena Grzesiuk-Olszewska, np. opisujac Dzieje
Pomnika-Drogi w O$wiecimiu autorstwa zespolu
Oskara Hansena, Jerzego Jarnuszkiewicza i Ju-
liana Patki (,,Zycie Literackie” 1988, nr 3) .

1. Konstanty I[ldefons Galczynski, Pomnik
studenta, 1947.

2. ,Pisac¢ o Sztuce dla narodu, ktéry ani mu-
ze6w, ani pomnikéw, wlasciwie méwiac,
nie ma; pisa¢ dla publicznosci, ktéra zaled-
wo biernie albo wypadkowo obznajomiona
jest z tym przedmiotem, jest to nie pisad
o Sztuce, ale objawi¢ jg”, C.K. Norwid,

O sztuce dla Polakéw, [w:] idem, Czarne i bia-
te kwiaty, Warszawa—-Krakéw 1922, s. 41.

3. ,Jezeli mu poleca stawia¢ pomnik, to na
miejscu, gdzie bomby pada¢ majg — jesli
fresk, to na §cianach, ktére tuna oztoci
irozryja kartacze”, C.K. Norwid, Horoskop
polskiego artysty, ibidem, s. 270.

4. Jak podaje Andrzej Nowak: ,, Autorka
[N.A. Narocznickaja, Za czo i s kiem my woje-
wali. Moskwa 2005, s. 570] zwraca w konicu
raz jeszcze uwage na fatalna role odgry-
wang w calym tym regionie przez Polske.

W XX wieku od Pilsudskiego do »Solidarno-
$ci«, kierowala sie ona nie zadnym antyko-
munizmem w kolejnych swych zrywach, ale
tradycyjna polityka antyrosyjskiej agresji,
ktéra trwala nieprzerwanie od Bolesta-

wa Smialego do Wladystawa IV. Groznie
brzmig stowa autorki podsumowujace ten
watek: »Stala, wielowiekowa powtarzalnosé
antyrosyjskiej polityki wschodnioeuro-
pejskich katolikéw, niepodlegtej Polski,
sktania, by odnie$¢ sie do niej powaznie«”,
A. Nowak, Kleska imperium zta. Rok 1920,
Krakéw 2020, s. 321.

5. Krzyz wykonat Arkadiusz Melak. Inter-
weniowala Ambasada ZSRR. Zastosowano
ciezki sprzet.

6. Wroclawska Kunstakademie zostata
zamknieta decyzjg narodowosocjalistycz-
nych wladz pruskich w 1932 roku. Okre-
$lano czasem te uczelnie jako ,Bauhaus
przed Bauhausem”. Reprezentowata
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wysoki poziom dydaktyki sztuk plastycz-
nych i architektury z miedzynarodowym
sktadem wyktadowcéw. Jak sie okazuje,
nie brakowalo wéréd nich Polakéw. Pro-
tektorem pierwszej wroctawskiej uczelni
plastycznej byt zreszta méj krajan Michat
Kazimierz Oginski (1730-1800), hetman
wielki litewski, co byto dla mnie jednym
z powazniejszych motywéw przyjazdu na
studia do dalekiego Wroctawia.

W calosci programu komunikacji sym-
bolicznej pomniki stanowig jeden

z obszaréw obok §wiat paistwowych

i religijnych, nazw ulic, odznaczen
panstwowych, filméw fabularnych,
obrazéw, piesni itp.

Wartosc artystyczng, jesli jej nawet tak
nie nazywano, dostrzegali juz starozyt-
ni, wydobywajac ja jako kolejng wartosé
po wartosci estetycznej. W kazdym badz

10.
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razie: , Kiedy Kwintylian uznat skret ciata
Dyskobola Myrona za szczeg6lnie chwa-
lebny, »bo nowy i trudnyx, ustalil zarazem
krytyczne prawidlo, ktére ztaczylo sztuke
z rozwigzywaniem trudnosci” (Ernst H.
Gombrich, Sztuka i ztudzenie, Warszawa
1981, s.143). Dopiero w XX wieku to prawi-
dlo zostalo zakwestionowane, m.in. przez
Augusta Zamoyskiego. Zamoyski odestat
do cyrku wszystkich oczekujacych od arty-
stéw rozwigzywania trudnosci (,,Jesli idzie
o trudnosci, to idzcie do cyrku” — odczyt
w Zakopanem, 1919 rok). Byt to jednak
rzezbiarz, ktéry sam trudnosci nie unikat.
Zbigniew Makarewicz, Ostatni zjazd awan-
gardy, [...] D. Dziedzic, Z. Makarewicz (red.),
Sympozjum Plastyczne — Wroctaw 70,
O.T.O. Kalambur, Wroctaw 1983, s. 27—42.
Yi-Fu Tuan, Przestrzen i miejsce, PIW,
Warszawa 1987, s. 150.

Odstoniecie pomnika
(model) Adama
Mickiewicza, Wilno 1924
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Koniec wilenskiego
pomnika Mickiewicza

Aleksander Srebrakowski

Zeszyt rzezbiarski / nr 10 / POMNIK

Urodzit sie w 1961 roku
we Wroctawiu. Historyk
i dziatacz spoteczny,
pracuje w Instytucie
Historycznym
Uniwersytetu
Wroctawskiego. W 1999
roku uzyskat stopien
naukowy doktora.

W swoim dorobku

ma liczne publikacje

z historii najnowszej,
m.in. Sejm Wileriski 1922
roku. Idea i jej realizacja,
Wroctaw 1993 oraz
Polacy w Litewskiej SRR
1944-1989, Torun 2000.
Jako cztonek
Niezaleznego
Zrzeszenia Studentéw
wspotpracowat z pismem
,Akces” oraz wydawat
pismo ,Wichrzyciel”.

W koricu lat 80. XX w.

w nieformalnej grupie
,0riens” ks. prat.
Aleksandra Zienkiewicza
zajmowat sie pomocg
dla Kosciota i Polakéw
w ZSRS. Na przetomie
lat 80.i90. XX w. byt
wspotzatozycielem
oddziatu Archiwum
Wschodniego,
Stowarzyszenia Straz
Mogit Polskich na
Wschodzie i oddziatu
Stowarzyszenia
,Wspdlnota Polska”. Od
2002 roku jest cztonkiem
Polsko-Litewskiej Komisji
Podrecznikowej. 0d 2018
roku wspdtzatozyciel

i prezes Stowarzyszenia
Spoteczny Komitet
Budowy Pomnika
Adama Mickiewicza

we Wroctawiu.

Jednym z podstawowych probleméw stojacych
przed historykami jest precyzja przekazow, jaki-
mi dysponujemy. Niestety, nie zawsze tatwo jest
dotrze¢ do informacji zrédtowej i trzeba czesto
bazowac na przekazach z drugiej reki. Tak jest
miedzy innymi w wypadku okreslenia momentu
zniszczenia pomnika-makiety Adama Mickiewi-
cza w Wilnie, autorstwa Zbigniewa Pronaszki.

W oparciu o relacje i wspomnienia wilnian,
ktérzy zabierali w tej sprawie glos, ale bez
podania konkretnego zrédla informagji, przez
lata powstalo wiele przektaman. Jedna z cze-
$ciej powtarzanych wersji bylo twierdzenie,
ze pomnik zostal zniszczony w czasie wielkiej
powodzi, jaka przeszta przez Wilno w konicu
kwietnia 1931 roku®. Co ciekawe, niektdrzy
przesuwaja ten moment na rok 1938, co mija sie
jednak z prawda. Inny cytowany przekaz poda-
je, ze rzezbe zniszczyl czesciowo piorun w maju
1939, co zmusito do rozebrania ocalatej reszty
konstrukgji zagrazajacej ludziom. Prawda jest
nieco inna. Dzieto Pronaszki przetrwato wielka
powddz z 1931 roku. Znalazlo to nawet odzwier-
ciedlenie w X Wileniskiej Szopce Akademickiej,
gdzie postac Dziada $piewala o ,Mickiewiczu
Trupniaszki”, ktérego ,nie zmocuje ni piorun,
ni woda™.

W roku 1939 Wilno nawiedzily kolejne
zywioly. Byl to szereg burz, ktére w czerwcu
uszkodzily wieze koéciota Wszystkich Swietych
w Wilnie i zabily trzy osoby w innych czesciach
miasta. Réwnie groznie bylo w lipcu tegoz roku.
Jednak i tym razem pomnik wyszed! z tego
cato. Mimo tego wojskowi, na ktérych terenie
dzielo byto ustawione, biorac pod uwage stan
techniczny drewnianej konstrukeji i majac
na uwadze ostatnie wydarzenia postanowili
profilaktycznie ja rozebraé. Nastapito to 27 lipca
1939 roku. ,,Stowo”, konserwatywny dziennik
Stanistawa Cata Mackiewicza, skomentowat
to artykulem Mickiewicz Pronaszki juz nie straszy

nad Wiljg, w ktérym kolejny raz jednoznacznie
negatywnie ocenial dzieto Pronaszki®. Trzeba
tu jednak zaznaczy¢, ze redakcja tej gazety
réwnie negatywnie i agresywnie odnosita sie do
pozostalych projektéw pomnika Mickiewicza,
jakie miaty by¢ zrealizowane w Wilnie w okresie
miedzywojennym. Réwnie niewybredne ataki
spotkaty Stanistawa Szukalskiego (projekt

z 1925 roku), jak i Henryka Kune (projekt

7 1931). Z kolei ,,Kurier Wileriski” relacjonowat
rozbiérke pomnika wspominajac o kontrower-
sjach wokét tego dziela, jednak podkreslat, ze
miat on wielu zwolennikéw, cho¢ przeciwnikéw
prawdopodobnie wiecej*.

Pomnik Adama Mickiewicza autorstwa
Zbigniewa Pronaszki stat wiec w Wilnie od paz-
dziernika 1924 (odstoniecie 31 pazdziernika), do
27 lipca 1939, przyczyna za$ jego znikniecia byta
rozbidrka, a nie jakis kataklizm. Wspélczesnie
we wroctawskim $rodowisku uniwersyteckim
powstal pomyst, aby dokonac¢ ostatecznej
realizacji projektu Pronaszki, tak jak to autor
zaplanowat i ustawi¢ betonowg rzezbe Mickie-
wicza we Wroctawiu.

1. Szerzej o powodzi patrz: A. Srebrakowski,
Wiletiska powddz 1931 7. i jej echa [w:] Wroctaw
— Slgsk — Polska — pomiedzy Zachodem
a Wschodem, pod red. W. Kucharskiego,

J. Nowosielskiej-Sobel, Wroctaw 2018,
S. 298-326.

2. Wileriskie szopki Akademickie (1921-1933),
wstep i opracowanie M. Olesiewicz,
Bialystok 2022, s. 265.

3. ,Przechodzieny”, Mickiewicz Pronaszki juz
nie straszy nad Wiljg, ,,Stowo”, 29.07.1939,
nr 206, s. 7.

4. Znad Wilii znikngt pomnik Mickiewicza,
~Kurjer Wileniski” 1939, nr 207 z 29 VII, s. 2.

Komunikat

Spoteczny Komitet Budowy
Pomnika Adama Mickiewicza

12 maja 2020 mialo miejsce zebranie Spo-
tecznego Komitetu Budowy Pomnika Adama
Mickiewicza, ktéry podjal dzialania w celu
budowy we Wroctawiu pomnika Adama Mic-
kiewicza, wedltug projektu Zbigniewa Prona-
szki, zrealizowanego w Wilnie w 1924 roku
w formie drewnianej makiety w skali 1:1.
Komitet, dziatajacy od 2018 roku, do tej
pory skupit sie nad strong administracyj-
no-formalng przedsiewziecia, czyli na umoz-
liwieniu ustawienia we Wroclawiu rzezby
autorstwa Pronaszki, wykonanej, jak zaplano-
wal artysta, z betonu. Nawigzano w tym celu
wspolprace z wladzami miejskimi Wroctawia,
ktére nastawione sa do pomystu zyczliwie.
Do momentu wybuchu pandemii Komitet
byt w trakcie zbierania podpiséw mieszkan-
céw miasta, ktére bedg podstawa przyjecia
przez wladze miejskie uchwaly pozwalajacej
na realizacje projektu. W trakcie spotkania
przedyskutowano pomysty dokorniczenia
zbierania podpiséw w sytuacji ograniczen
narzuconych przez walke z pandemia.
Uczestnicy spotkania uznali takze, ze
przyszed! juz czas, aby rozszerzy¢ krag oséb
zaangazowanych w realizacje projektu. Posta-
nowiono, aby zwréci¢ sie do 0séb mogacych
wspomaéc swoim autorytetem i umiejetno-
$ciami dziatalno$¢ Komitetu. Postanowiono
takze przygotowac szereg publikacji popula-
ryzujacych pomyst i wyjasniajacych intencje
pomystodawcéw. Jest to niezbedne, aby méc
zrealizowad idee w oparciu o fundusze spo-
teczne, a nie w oparciu o dotacje panistwowe
czy samorzadowe.
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Obecnos¢ rzezhy

w przestrzeni publicznej

Kilka uwag na przyktadzie tworczosci
Stanistawa Horno-Poptawskiego

Roman Konik

Rzezba w przestrzeni publicznej przez wieki
ksztaltowala gusta spoteczeristw, byta nosni-
kiem tresci religijnych, ideologicznych, oby-
czajowych i spotecznych. Wspélczesnie, gdy
istnieja skuteczniejsze sposoby i srodki od-
dzialywania, czesto rezygnuje sie z niej, spro-
wadzajac do funkcji dekoratywnej architektu-
ry. Paradoksalnie, dzieki temu zaniechaniu,
rzezba w ostatniej dekadzie wyemancypowata
sie i dzi§ samodzielnie uczestniczy w ksztat-
towaniu kompozycji przestrzeni spotecznej,
nie jest li tylko czystym elementem dekora-
cyjnym, dodatkiem czy uzupelnieniem.
Rzezba w przestrzeni publicznej funk-
cjonowata od pokolerr w formie pomnikéw,
monumentéw, czedci architektury czy deko-
racji, ukazywata momenty zwyciestw, obra-
zowala systemy ideologiczne czy gusta epoki.
W pewnym sensie rzezba moze by¢ niezwykle
pomocna w opisaniu epoki, w ktérej powstata;
w niej jak w soczewce skupia sie to wszystko, co
filozofowie okreslajg mianem episteme epoki.
Przyjrzenie sie, czym jest obecnie rzezba
ijaka jest jej rola w przestrzeni publicznej jest
tematem niezwykle intrygujacym. Refleksja
tego rodzaju dotyczy bowiem samej definicji
rzezby, jej celéw, funkgji, ale takze odstania
waznga kwestie dotyczaca zapotrzebowan
spolecznych na rzezbe. W kontekscie tej
refleksji pojawia sie caly katalog pytan doty-
czacych natury gustu spolecznego, potrzeby
sztuki w przestrzeni publicznej, ale takze
temat6éw niezwykle wrazliwych, jak chocby
dotyczacych mechanizméw wylaniania pro-
jektoéw przeznaczonych do realizacji, sktadu
jury w konkursach czy tego, jacy artysci sa
zapraszani do udziatu w konkursach. O ile

system totalitarny ideologizowal przestrzen,
to demokracja i wolny rynek wywotuja proce-
sy prywatyzacji i komercjalizacji. Zachodzi tez
pytanie o odpowiedzialno$¢ samorzadu, nie
tylko jako gospodarza przestrzeni publicznej,
ale i mecenasa wspierajacego sztuke.
Wspélczesna rzezba jak w zwierciadle
ukazuje, jak zmienia sie sama sztuka; w kon-
frontacji kolejnych pokolen rzezbiarzy wida¢
dialog twércéw z rzeczywistoscia, czesto
dramatyczny i przybierajacy forme protestu
czy manifestu: obserwujemy rozpad formy,
eksperymentowanie z tworzywem, unicestwie-
nie przedmiotu, bagatelizowanie silnej triady:
artysta-dzielo-widz na rzecz wykreslenia lub
minimalizowania samego dzieta badz odbior-
cy. Pracownie rzezby niejednokrotnie przy-
pominaja pracownie alchemikéw, w ktérych
na zywym organizmie sztuki prowadzone sa
réznorakie eksperymenty, poszukiwania i kon-
sekwentne odrzucanie tego, co stanowilo przez
wieki istote rzezby. Czesto w wyniku tych
zabiegéw sama rzezba ulega anihilacji na rzecz
pomystu, sytuacji artystycznej, efemerycznej
formy przestrzennej, rezygnacji z tradycyjnego
tworzywa. Dlatego tez efemerycznos$¢ rzezby
skutkuje jej rozmyciem, brakiem wigzacej defi-
nicji, a tym samym odrzuceniem spolecznym.
W pewnym sensie rzezba umieszczana
w przestrzeni publicznej jest najmniej podat-
na na tego rodzaju zmiany. Wynika to przede
wszystkim z kwestii materialowych (niepodob-
na zrobic rzezby pomnikowej z waty cukrowe;j
czy papieru). Rzezba pomnikowa jest i bedzie
istotnym elementem przestrzeni miejskiej,
bedac widomym znakiem idei, wydarzen czy
postaci, ktére warto utrwali¢. Rzezba pomni-

Profesor Uniwersytetu
Wroctawskiego, pracuje
w Zaktadzie Estetyki
Instytutu Filozofii.
Wspétzatozyciel

i redaktor kwartalnika
filozoficznego

,Studia Philosophica
Wratislaviensia”, prezes
stowarzyszenia Polskie
Forum Filozoficzne.
Zajmuije sie estetyka
rzezhy.

<

Stanistaw Horno-
-Poptawski przy pracy
nad pomnikiem Adama
Mickiewicza, lata 50.
Zdjecie pochodzi

z archiwum rodzinnego
pp. Ronczewskich
(rodziny cérki Stanistawa
Horno-Poptawskiego)



Efemerycznos$¢ rzezbhy
skutkuje jej rozmyciem, watpliwie ciaglym
brakiem wigzacej definicji,
a tym samym odrzuceniem rzeibiarzy. Przy
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kowa bedzie nie-

terenem eksploracji
kolejnych pokolen

tej okazji warto
SpOieCZI'Iym e  wspomnie¢, ze
sztuka w przestrze-
ni publicznej bywa odbierana réznorodnie
i niekoniecznie w kontekscie wartosci estetycz-
nych: moze by¢ odbierana jako znak promocji
miasta, miejsce spotkan (jest na mapie miasta
fatwo identyfikowalnym punktem). Z czasem
rzezba moze sta¢ sie ikong miasta, jak cho¢-
by nowojorska Statua Wolnosci, Manneken
Pis w Brukseli, fontanna Strawinskiego przy
Centre Pompidou w Paryzu czy potocznie tak
zwana ,Fasolka” Anisha Kapoora w Chicago.

Tylko rzezbiarze o specyficznie uksztatto-
wanej wyobrazni i nienagannym warsztacie
pracy sa w stanie zaproponowac co$ ozywcze-
go, nowego i uniwersalnego w tym sensie, ze
propozycje rzezb monumentalno-pomniko-
wych potrafig przetrwaé mody, gusta przypisa-
ne do konkretnej epoki; innymi stowy, istnieja
artysci, ktérych rzezby nie musza by¢ przez
kolejne pokolenia demontowane, niszczone
czy by¢ przedmiotem drwin i szyderstwa.
Wsréd tego rodzaju rzezb warto na przyklad
wskaza¢ pomnik Obroncéw Westerplatte
Franciszka Duszenki i Franciszka Strynkow-
skiego, pomnik Czynu Powstanczego Xawerego
Dunikowskiego, pomnik Powstancéw Sla-
skich Gustawa Zemly w Katowicach, pomnik
Polegtych Stoczniowcéw Bogdana Pietruszki
czy pomnik Chopina w Lazienkach Wactawa
Szymanowskiego. Tego rodzaju realizacje
pomnikowe wrosty trwale w tkanke miasta,
stajac sie niejednokrotnie jego ikong, totemem,
tatwo rozpoznawalnym znakiem.

W kontekscie ogélnych uwag warto wspo-
mnie¢ tworczo$¢ Stanistawa Horno-Poptaw-
skiego. Powodéw, by przywolaé dzisiaj nieco
zapomnianego, a tak znakomitego rzezbia-
rza, jest kilka. Za jego czaséw rynek rzezby
pomnikowej zostal zmonopolizowany przez
komunistyczne panistwo, co narzucito na
dlugie dziesiatki lat nie tylko patetyczna i re-
alistyczna forme wiekszosci zrealizowanych
pomnikéw, ale takze ich tresé. Alternatywa
byt mecenat Kosciola, z natury konserwatyw-
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nego w swoich wyborach artystycznych. Temu
jednemu z ostatnich rzezbiarzy pracujacych
w technice taille directe (kucie w kamieniu bez
wstepnego modelunku, szkicu) udalo sie na
tle trudnych czaséw socrealizmu stworzy¢
rzezby, ktére przetrwaly czasy ideologii,
mody, krytyki. W swej wyobrazni twérczej
potrafit znalez¢é waska szczeline dla realizacji
nieskrepowanej i wolne;j.

Przyktadem tego rodzaju realizacji jest
pomnik Adama Mickiewicza przed Palacem
Kultury i Nauki w Warszawie. W skrajnych
czesdciach frontowych portyku znajduja sie
dwa pomniki: od strony potudniowej rzezba
Adama Mickiewicza dtuta Stanistawa Horno-
-Poptawskiego, a od strony péInocnej — rzezba
Mikotaja Kopernika diuta Ludwiki Nitschowej.
Pomnik autorstwa Horno-Poptawskiego mocno
wyrdznia sie na tle pozostalych realizacji. Wy-
konany z granitu, zajmuje dominujaca pozycje
w calym rzezbiarskim sztafazu patacu, nawia-
zujac raczej do przedwojennego nurtu art déco,
ze wzgledu na swoje zgeometryzowanie przy
zachowaniu pelnej plastycznosci i dynamiki
bryty. Rzezbiarz, przystepujac do realizacji za-
mowienia, zdawal sobie sprawe, ze tego rodza-
ju monument musi spelnic szereg warunkéw.
Po pierwsze: ukazac wielkos¢, dostojenistwo,
romantyzm wielkiego wieszcza polskiej poezji,
majac jednoczesnie swiadomos¢, ze poeta byt
mikrej postury (Mickiewicz mial zaledwie 164
cm wzrostu, jako mlodzieniec w teatrzyku
szkolnym ze wzgledu na wzrost i niewiescia
urode odgrywat role kobiece). Rzezba miala tez
stroni¢ od patosu. Dlatego artysta przedstawit
go w melancholijny sposéb, w realizacji wida¢
bardziej autora Sonetéw Krymskich niz Pana
Tadeusza. W skrétowej bryle siedzacego poety
artyscie udato sie przedstawic¢ godnos¢, dosto-
jenstwo i powage.

Monument Mickiewicza pokazuje nie-
pospolita osobowosc¢ artystyczng Horno-
-Poptawskiego. Ten sopocki artysta, pracujac
na uboczu gltéwnych nurtéw rzezby, unikajac
dotacji i wsparcia mecenaséw sztuki, przez
wiele lat kul konsekwentnie w pospolitym
kamieniu polnym, rozwijajac i doskonalac
indywidualny styl (zlecenie na wykonanie
pomnika Mickiewicza byto jednym z niewie-
lu, ktére przyjat artysta). W tym czasie jego
réwiesnicy rzezbiarze porzucili materie ka-
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mienia, poszukujac nowych tworzyw sztuki,

otwarli sie na krzykliwy dialog z otaczajaca
ich rzeczywistoscia, eksperymentujac na
zywym organizmie rzezby. Zdobyli lokalne
uznanie, zainteresowanie mediéw, udzielali
wywiadéw.

Horno-Poptawski stronit od tego, nie razit
gadulstwem, nie epatowal teoretycznymi
zawilo$ciami na temat procesu powstawania
rzezby i zrédel inspiracji. Gdy inni pisali, dru-
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kowali manifesty, przemawiali ze znawstwem
o nowej formie rzezby, on spokojnie, konse-
kwentnie i z oddaniem kut w kamieniu. Po
latach okazalo sie, ze jego rzezby przetrwaly
probe czasu, dzis zachwycaja i méwia o rze-
czach istotnych. Jak sam wspominal, rzezba
nie wymaga zadnych komentarzy, jedynym
komentarzem jest sama rzezba.

Artysta mial odwage péjécia wlasna droga
w rzezbie, nie ulegal klimatowi i urokowi

Stanistaw Horno-
-Poptawski, pomnik
Adama Mickiewicza,
Patac Kultury

w Warszawie, lata 50.
Zdjecie z archiwum
rodzinnego pp.
Ronczewskich (rodziny
corki Stanistawa Horno-
-Poptawskiego)



Praca nad pomnikiem
Adama Mickiewicza
Stanistawa Horno-
-Poptawskiego, lata 50.
0d lewej: autor, Tadeusz
Godziszewski, Inga
Poptawska (zona
rzezbiarza), syn Andrzej
(na drabinie)
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awangardy. W jed-
nej z nielicznych
wypowiedzi na
temat rzezby wspo-
mina: ,Permanent-
ne rewolucje w sztu-
ce wyczerpaly swoje
hasta, doprowa-
dzity do chaosu
iabsurdu. Wystawy
upodabniajg sie
inuza monotonia.
Poszukiwania for-
malne, tak potrzeb-
ne dla plastyka,
staty sie zabawa

”*. Horno-Poptawski nie

i celem samym w sobie

idzie wiec droga wspélczesnych mu rzezbiarzy:
nie ma w jego pracach dramatycznego dynami-
zmu, napiecia, protestu — jest cisza, oniryczna
nastrojowos¢, szept, nastrojowa epickosc.
Warszawski pomnik Adama Mickiewi-
cza wskazuje na jeszcze jedng kwestie: w tej
realizacji wida¢ doskonaly balans miedzy
zakorzenieniem w artystycznej tradycji rzezby
(klasycyzm) a prébami poszukiwar nowych
$rodkéw wypowiedzi i rozwigzan formalnych.
Jest swietnym przykladem, ze w tradycyjnie
rozumianej rzezbie mozna powiedzie¢ co§
nowego, zadajac tym samym klam jednej z pod-
stawowych tez postmodernizmu, ze wyobraznia
artystyczna jest zbiorem zamknietym, a tym sa-
mym wyeksplorowanym i skazujacym dzialania
tworcze na rekapitulacje badz eklektyzm. Kazdy
rzezbiarz wie, jak trudng rzecza jest w mnogosci
wypowiedzi artystycznych chwytac i utrwala¢
to, co jest tak ulotne, co sie wymyka utrwale-
niu, co jest niemozliwe do zwerbalizowania,
opowiedzenia stowami. W pomniku Adama
Mickiewicza jego autor pokazuje, ze w rzezbie
monumentalnej istnieje mozliwo$¢ nazwania
i zobrazowania psychicznego wnetrza. Pomnik
Mickiewicza obrazuje przede wszystkim to,
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czego nie wida¢ w sferze wizualnej: romantycz-
na melancholie poety, jego umilowanie ojczy-
zny, gleboko skrywang nature, dostojeristwo

i dystans do tego, co go otacza. Pomnik nie
tylko w sferze estetycznej rézni sie od pozosta-
tych realizacji w tym miejscu. Zaréwno rzezba
Mikotaja Kopernika dtuta Ludwiki Nitschowe;j,
jak i cykl alegorycznych personifikacji filozofii,
muzyki i literatury, umieszczonych w nyzach
Patacu Kultury i Nauki, osadzone sg mocno

w manierze formalnej socrealizmu, natomiast
rzezba Horno-Poptawskiego wyrasta ponad
epoke, staje sie czym$ uniwersalnym.

Podsumowanie

Stanistaw Horno-Poplawski rzezbit, by zazna-
czy¢ w szeregu mijajacych dni wlasna reflek-
sje, zatrzymac i lepiej zrozumie¢ otaczajaca
go rzeczywistos¢. Dzi$ patrzac na jego prace
mozemy uczestniczyé w tym swoistym dia-
logu, zajrze¢ za kurtyne wyobrazni artysty,
gdzie roztacza si¢ kamienny ogréd jego
fantasmagorii. W jego rzezbach zawarta jest
ogromna dawka metafizyki — artys$cie udalo
sie utrzymac idealny balans miedzy konkrety-
zacja, wskazaniem i niedookresleniem. Takie
realizacje, jak warszawski pomnik Adama
Mickiewicza, uzmystawiajg nam, jak dalece
rzezba potrafita wpisa¢ sie w pejzaz miejsca.
Warszawski ponadhektarowy plac pomiedzy
ul. Marszatkowska a planowanym Muzeum
Sztuki Nowoczesnej niepodobna wyobrazié
sobie bez pomnika Adama Mickiewicza.

Tekst zaméwiony dla publikacji Strzegom-
skiego Centrum Kultury pt. VII Strzegomskie
Biennale Rzezby w Granicie (w przygotowaniu

do druku).

H. Kotkowska-Bareja, Polska rzezba wspot-
czesna, Warszawa 1974, S. 54.
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Pomnik Pomordowanych
Profesorow Lwowskich
we Wroctawiu. Konteksty

Zbigniew Wiadystaw Solski

W dorobku Borysa Michatowskiego (ur. 1905
— zm. 1995) wroctawski pomnik Pomordo-
wanych Profesoréw Lwowskich jest pozycja
najwybitniejsza. Wartos$¢ tej realizacji (poza
samymi walorami plastycznymi dziela)
wynika z kontekstéw historycznych i archi-
tektonicznych. Pomnik upamietnia profeso-
réw lwowskich uczelni, ktérych Niemcy po
wkroczeniu do miasta rozstrzelali na Wzgé-
rzach Wuleckich w nocy z 3 na 4 lipca 1941
roku. Rozstrzelani spoczeli w miejscu kazni,
ale gdy Niemcy uciekali przed Sowietami,
w nocy z 6 na 7 pazdziernika 1943 roku roz-
kopali mogity, aby nazajutrz ciala ofiar spali¢
na stosie, a popi6t rozsia¢ po okolicznych
polach. Zwtaszcza dla wroctawskiego $rodo-
wiska naukowego — ktére w duzej czesci wy-
wodzilo sie z Uniwersytetu Jana Kazimierza
i innych lwowskich uczelni — odstoniecie
pomnika 3 pazdziernika 1964 roku byto nie-
zwykle waznym aktem w przezwyciezeniu
traumy po utraconych mistrzach i kolegach.
Na czele ogélnopolskiego komitetu budowy
pomnika stanal pochodzacy ze Lwowa wro-
clawski dermatolog prof. Henryk Mierzecki.
Wykonawce — Borysa Michatowskiego,
profesora PWSP i Politechniki Wroctawskiej —
wyloniono bez konkursu. Tworzywem rzezby
miala by¢ glina, co wigzalo sie ze specjalizacja
wroctawskiej PWSP (obecnie ASP) w ceramice
i szkle. Dla pomnika wyznaczono prestizowa
lokalizacje na placu miedzy dwoma wybudo-
wanymi juz po wojnie budynkami (D 1iD 2)
Politechniki Wroctawskiej. Projektantami tego
zalozenia byli architekci Tadeusz Brzoza i Zbi-
gniew Kupiec. Obaj byli absolwentami Wydzia-
tu Architektury Politechniki Lwowskiej, obaj
wykladali tez na Politechnice Wroctawskie;.

Michatowski zastosowal gline szamoto-
wa z domieszka kruszywa, co upodobnilo
wypalong gline do kamienia. Ze wzgledu
na duze rozmiary pomnika przygotowano
dla artysty pracownie w jednym z bocznych
pomieszczen Hali Ludowej (il. 1). Wielko§¢
fragmentow rzezby trzeba bylo dostosowa¢
do mozliwo$ci ceramicznego pieca PWSSP.
Ceramiczne elementy wypalono w wyso-
kiej temperaturze, dzieki czemu do dzisiaj
pomnik znakomicie sie zachowal. Rzezba nie
ma betonowego wypelnienia ani metalowej
konstrukcji. Wewnatrz jest pusta, a cera-
miczna skorupa zachowuje stabilnos¢ tylko
dzieki doktadnemu dopasowaniu poszczegdl-
nych elementéw.

Dwie emocjonalne wypowiedzi Micha-
towskiego wskazuja na napiecia podczas
realizacji pomnika. Pierwsza dotyczy zna-
komitej lokalizacji rzezby: ,Nie mial szcze-
écia pomnik wroctawski. Scigniety miedzy
poteznymi gmachami Politechniki, traci
cze$ciowo swéj wyraz”. Te dosé zaskakujaca
opinie artysty przekazata nam dziennikarka
Krystyna Tyszkowska. Druga wypowiedz
wigze sie z obecnym napisem na cokole po-
mnika: ,Zafascynowal mnie napis — zanoto-
wat artysta w niepublikowanych wspomnie-
niach — ktéry miat by¢ na pomniku: »Umarli
krzycza«, mial by¢ po tacinie. P6zniej jednak
ktos wydal decyzje, ze nie taki i nie po taci-
nie. Mamy wiec: ,Nasz los przestroga”. Bylo
to dla mnie bardzo przykre.

Pieta

Gabriel Palowski zywi przekonanie, ze
Michatowski, ukazujac scene rozstrzelania
Iwowskich profesoréw, nawiazat do Piety

Dr hab., teatrolog, kultu-
roznawca i performatyk.
Autor m.in. monografii
Ikony krawedzi w drama-
tach Samuela Becketta,
Karola Wojtyty i Martina
Bubera (Opole 2002) oraz
ksigzki Fiszki Tadeusza
Rézewicza. Technika
kompozycji w dramacie

i poezji (Opole 2012).
Redaktor i wspdtredaktor
szesciu zbiorowych mo-
nografii w zakresie litera-
tury, teatru i performatyki.
Pomystodawca i wspotor-
ganizator siedmiu interdy-
scyplinarnych konferencji
naukowych podejmuja-
cych problem transcen-
dencji we wspétczesnej
kulturze. Publikuje m.in.
w ,Przestrzeniach Teorii”,
,Ethosie” i ,Dyskursie”.
Dramaturg, rezyser i sce-
nograf. Hobby: aranzacja
hektarowego ogrodu

w Gérach Sokolich, ktorej
elementem sg rzezhy
plenerowe powstajace

w ramach ,zabaw przy-
jemnych i pozytecznych”
z przyjaciétmi.



II. 1. Borys Michatowski
W pracowni
zaaranzowanej w Hali
Ludowej (obecnie Hali
Stulecia), 1964,

fot. z archiwum ASP
we Wroctawiu
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Rondanini Michata Aniota. Dostrzezenie

we wroctawskim pomniku ,ukrytej” piety,
jest bardzo atrakcyjnym konceptem. Zrédla
inspiracji moga by¢ tez nieco inne, bo Micha-
towski urodzit sie w Saratowie, na potudniu
Rosji i zetknal sie z kulturg bizantyjska.

W typie ikony Nie rozpaczaj po mnie Matko,
ktéra ilustruje piesn z liturgii wielkosobot-
niej: ,Nie rozpaczaj po mnie Matko, widzac
mnie w grobie [...] Wstane i bede wychwalo-
ny, i wstapie do nieba, jako Bég, wiara i mi-
toscig Ciebie wywyzszajac” rozpoznajemy
zblizony uklad postaci (il. 2). O ile kompo-
zycja zachodnioeuropejskiej piety opiera sie
na kontrascie miedzy zwiotczatym i opadaja-
cym ciatem Chrystusa a zywymi postaciami,
ktére podtrzymujg zmarlego, to w ikonie Nie
rozpaczaj po mnie Matko Chrystus — mimo iz
jest w grobie — stoi o wlasnych sitach. Obie
postaci ukazane s3 w pozycji wertykalnej.
Podobna dynamike ukladu postaci, w ktérej
zywych nie przeciwstawia sie martwym,
rozpoznajemy w rzezbie Michatowskiego.
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Mortui clamant

W relacji z rozmowy Krystyny Tyszkowskiej

z artysta w latach dziewiecdziesigtych natra-
fiamy na passus: ,,»Umarli krzycza« — taka
sentencje wybral jako motto dla pomnika
poswieconego zamordowanym profesorom
lwowskim jego twérca Borys Michatowski; [...]
Motto w jezyku tacifiskim — »Mortui cla-
mant« kojarzylo im sie z niemczyzna [...] i dali
zupelnie nieprzystajace do idei, powielane na
kazdym kroku »Nasz los przestroga«”. Skoro
dla Michatowskiego tak wazne byty napis pod
jego rzezba i relacje formy plastycznej ze sto-
wem, przyjrzyjmy sie historii wyboru napisu
na pomnik. Opisat j3 Mierzecki w nieopubli-
kowanym pamietniku Czasy i klimaty. Stowa
Mortui vivunt (w kontekscie upamietnienia
pomordowanych profesoréw) po raz pierwszy
zostaly uzyte przez profesora w tytule poga-
danki w 1949 roku. P6zniej rozwazano Mortui
clamant, a na pomniku znalazty sie w konicu
stowa ,Nasz los przestrogg”. Fraza Mortui
vivunt pojawia sie w psalmie eschatologicznym
[zajasza: ,,0zyja Twoi umarli, zmartwychwsta-
na ich trupy,/ obudza sie i krzykna z radosci/
spoczywajacy w prochu,/ bo rosa Twoja jest
rosa $wiatlosci,/ a ziemia wyda cienie zmar-
tych” (12 26,19)

Z Mortui clamant miatem wiekszy problem,
bo stowa te odnalaztem dopiero w szesnasto-
wiecznych komentarzach do gltosu zmartych po
otwarciu pigtej pieczeci w Apokalipsie $w. Jana
(6, 10): ,Dokadze, Wtadco $wiety i prawdziwy,
nie bedziesz sadzil i wymierzal za krew nasza
kary tym, co mieszkaja na ziemi?”. Z kolei
»Nasz los przestroga” to parafraza — ale nie
cytat — sléw z wiersza Franciszka Fenikow-
skiego (gdanskiego prozaika): ,,Z pokolenia
niech glos nasz idzie w pokolenie:/ O pamie¢,
nie o zemste prosza nasze cienie!/ Los nasz dla
Was przestroga ma by¢ — nie legenda/ Jesli
ludzie zamilkng, glazy wota¢ beda!”

Przywigzanie Michalowskiego do (osta-
tecznie odrzuconego) napisu Mortui clamant
uzasadnia pytanie: co pomnik faktycznie
przedstawia? W PRL-u ze wzgledéw politycz-
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nych nie mogta to by¢ pieta o religijnej wymo-
wie, cho¢ wlagnie pietg czesto upamietniano
ofiary totalitaryzméw po roku 1989. Czy dwie
postaci ukazujg profesoréw podczas rozstrze-
lania? W takich scenach zazwyczaj przedsta-
wiano zywych ludzi tuz przed $miercig jak

w Rozstrzelaniu powstarncéw madryckich (Fran-
cisco Goya, 1814). Nie jest to regula, bo np.

w cyklu Rozstrzelath Andrzeja Wréblewskiego
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niekiedy wystepuja martwi rézniacy sie od
zywych blekitng barwga ciata. Michatowski
nawigzuje wprost do faktu sprofanowania
ciat profesoréw i spalenia ich przez oprawcow
w desperackim gescie ukrycia zbrodni. Dwie
podnoszace sie z ziemi postaci to nie zywi,
lecz umarli, ktérzy tylko na chwile powstali

z popiolu, aby da¢ $wiadectwo dokonanej na

nich zbrodni: ,Umarli krzycza!” Taka teze

II. 2. Rysunek ikony
Nie rozpaczaj po mnie
Matko, rys. Grzegorz
Niemyjski, 2020
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zdaje sie tez poswiadczad precyzyjna analiza
tego pomnika w tekscie Zbigniewa Makarewi-
cza (Rzezba nadmiaru, Wroctaw 1997).

Lokalizacja

Projektanci placu, na ktérym stanela rzezba
Michalowskiego, wzorcowo zaplanowali
przestrzen miedzy budynkami Politechniki,
odpowiadajac na kolejne wyzwania:

e Zabudowa placu powinna stwarza¢
bezpieczne zaplecze. Kazdy, kto znajdzie sie
na placu, chce mie¢ zapewniong ochrone od
tylu, aby stamtad patrzec na rozlegly prze-
strzen. Zadanie to spelnia tacznik miedzy
budynkami (pézniej zrealizowany w konwen-
¢ji modernistycznej);

o Plac powinien sie otwieraé na inng, wiek-
szg przestrzen. Dlatego architekci przewidzie-
li szerokie otwarcie na miasto i dyskretne —
na campus Politechniki;

o Wytworzenie wieloznacznej przestrzeni
spomiedzy”; chodzi o strefe przejscia miedzy
wnetrzami budynkéw a placem. Funkgcje te
spelniaja symetryczne loggie przystoniete
arkadami oraz schody opadajace w strone
dziedzinca.

o Stworzenie punktu ogniskowego placu,
bo przestrzen publiczna pozbawiona srodka
bedzie pusta — w tym miejscu projektanci
przewidzieli miejsce na pomnik.

W ten sposéb plac miedzy budynkami
przy pl. Grunwaldzkim stat sie bramg Po-
litechniki Wroctawskiej, okreslajaca toz-
samos$c uczelni. Architekci wydzielili dwie
strefy placu: zewnetrzng, otwartg na miasto
i wewnetrzna, przez ktéra przebiegaja trakty
komunikacyjne miedzy dwoma budynka-
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mi. Cofnietg czes¢ dziedzinica dodatkowo
ostonieto od ulicy wysoka zielenig. Prze-
strzen placu umiejetnie potaczyta mikro-
kosmos uczelni z miejskim makrokosmo-
sem. Te szczegblna wlasciwos¢ dziedzinca
znakomicie oddaje Wstega Mébiusa, ktérej
wyobrazenia mozna dostrzec na stupach
wyznaczajacych granice campusu Politechni-
ki. Powstato zatozenie wykazujace wszystkie
wymienione przez Christophera Alexandra
cechy placu dobrze zaprojektowanego.
Prawdopodobnie mozemy wskazaé
przyczyne kontrowersyjnej wypowiedzi
Michalowskiego o lokalizacji pomnika.
Na fotografii przedstawiajacej wstepny pro-
jekt rzezby (il. 3) posta¢, ktéra podnosi sie
z kleczek, odwraca gtowe do tytu. Taki gest
wymuszalby na patrzacym obejscie rzezby
dookota, a pomnik musialby sta¢ na srodku
placu, jak na arenie. Artyscie najwyrazniej
zalezalo na silnych interakcjach przechod-
niéw. Byloby to mozliwe tylko w wewnetrz-
nej strefie placu, przez ktéra przebiegaja
ciagi komunikacyjne. Takie ustawienie
pomnika zakldcitoby jednak ruch pieszych
miedzy obu budynkami. Pod wptywem kry-
tycznych uwag architektéw i w wyniku prze-
prowadzonej w terenie symulacji, pomnik
ostatecznie ustawiono blizej ulicy. Micha-
towski, dostosowujac sie do narzuconego mu
ustawienia, obie postaci pomnika zwrdcit
twarzami w jedna strone, jak aktoréw na sce-
nie pudetkowej. Artysta do konca zycia nie
mogl sie pogodzi¢ z ingerencjg architektéw
w jego pierwotna koncepcje pomnika.
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II. 3. Borys Michatowski,
wstepny szkic w glinie do
pomnika Pomordowanych
Profesoréw Lwowskich,
1964, fot. z archiwum
ASP we Wroctawiu



Michat Dabek, Jan Kuka,
pomnik Ofiar Deportacji,
Katowice 2017-2019
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Rzezha pomnikowa

Michat Dgbek, Jan Kuka

Che¢ materialnego upamietnienia istotnych
wydarzen historycznych lub wybitnych
postaci towarzyszy ludziom od poczatku
istnienia zlozonych struktur spotecznych
posiadajacych swojg tozsamos$¢ i pamieé
zbiorows. Jednak kazdy obserwator wspét-
czesnego zycia publicznego zgodzi sie, iz
rzezba pomnikowa wyzwala i utrzymuje wiele
emocji, a czasem nawet kontrowersji zaréwno
wsr6d odbiorcéw, jak i twdrcéw. Dzieje sie tak
zapewne z powodu naktadania sie i krzyzo-
wania w jednej materialnej formie tak wielu
czynnikéw. Sa to miedzy innymi: intencje,
idee, wrazliwosci, przekonania, zapisy prawa
oraz interesy spoteczne. Trudno jednoznacz-
nie zdiagnozowac, czy jest to dowodem
wiekszego pluralizmu i wolno$ci stowa, czy
tez moze pogtebiajacych sie radykalizméw,
braku tolerancji i polaryzacji $wiatopogladéw.
Pozostawiajac te kwestie badaczom zycia
spolecznego i historykom, pozwoliliémy sobie
jako projektanci i praktycy zajmujacy sie
zawodowo tg dziedzing zaprezentowac kilka
dos$wiadczen i wynikajacych z nich wnioskéw.

Definicja

Rozpoczynajac rozwazania na temat rzezby
pomnikowej wypada zdefiniowac to pojecie.
Najbardziej — naszym zdaniem — komplet-
nainadal aktualng jest definicja Aleksandra
Wallisa opisana szerzej w ksigzce Socjologia

i ksztattowanie przestrzeni. Co istotne, autor
odnosi sie az do trzech plaszczyzn oddzialy-
wania tego zjawiska, tj. idei, sztuki i prze-
strzeni, ktére cechuja kompletny pomnik.
Czytamy wiec, iz POMNIK, czyli ,monument
dla pamieci lub na pamiatke wystawiony™ :

o ,[...] powstaje w wyniku uswiadomionych
potrzeb spoltecznych [...], wyraza moralne,
polityczne, intelektualne lub jeszcze inne
wartosci ideologiczne mniejszych i wiekszych
spolecznych zbiorowosci i posiada swe miejsce
w spoteczno-historycznej swiadomosci tych
zbiorowos$ci™, co, upraszczajac, sprowadza

sie do wymogu spolecznej akceptacji tego
zjawiska;

o ,[..]jest dzielem sztuki [...] i nalezy do
okreslonej epoki i tradycji artystycznej, jak
réwniez do dorobku swojego twércy™;

o pomnik,[...] jest elementem przestrzeni
[...] inalezy do swego bezposredniego otocze-
nia, tzn. do ulicy, parku czy placu, stowem do
urbanistycznej kompozyciji [...]"; ,[...] pomniki
tworza zesp6t punktéw kulminacyjnych,
pozwalaja nam orientowac sie w topografii
miasta, wyznaczaja hierarchie poszczegél-
nych placéw i ulicznych perspektyw [...]",

a ostatecznie ,[...] s3 integralnym elementem
nie tylko pejzazu, lecz takze spoteczno-histo-
rycznej struktury miasta [...]".

Jako interdyscyplinarny, autorski zespét
projektowy, ktéry nieformalnie od 2011 roku
tworzymy w zestawie: rzezbiarz i architekt,
czujemy sie wychowankami i kontynuatorami
tradycji, teorii i metodyki Pracowni Projek-
towania Architektoniczno-Rzezbiarskiego
(ktorej rowniez kadre stanowimy), powstatej
ponad 40 lat temu na Wydziale Rzezby ASP
w Krakowie. Pracownia ta swéj obecny pro-
gram i status zawdziecza kilku wybitnym pe-
dagogom i artystom, ktérzy ja wspoéttworzyli.
Najwiekszy jednak udzial ma niezaprzeczal-
nie profesor Andrzej Getter, ktéry cale zycie
zawodowe rozwijal i propagowatl te idee.

Chcac przyblizy¢ najwazniejsze tezy
i dogmaty charakteryzujace metody dziatania
Pracowni Projektowania Rzezbiarsko-Archi-
tektonicznego ASP w Krakowie, a tym samym
wtlasne sprawdzone w praktyce motywy twor-
cze, pozwoliliémy sobie dokonac streszczenia
w kilku punktach najistotniejszych zatozen
charakteryzujacych metody pracy przy pro-
jektowaniu rzezby pomnikowej w przestrzeni
publiczne;j.

Kontekst i miejsce
Kontekst i miejsce ma odgrywa¢ funda-
mentalne znaczenie przy projektowaniu

Michat Dabek

Urodzony w 1977 roku

w Bielsku-Biatej. Absolwent
Wydziatu Architektury

i Urbanistyki Politechniki
Krakowskiej. W latach
2000-2013 wspdtpracowat
z Autorska Pracownig
Projektowo-Plastyczng prof.
Andrzeja Gettera. Od roku
2011 pracownik dydaktyczny
w Katedrze Projektowania
Architektoniczno-
Rzezbiarskiego Wydziatu
Rzezby Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie.

W latach 2012-2016
wyktadowca w Instytucie
Architektury Paristwowej
Wyzszej Szkoty

Zawodowej w Raciborzu.
Cztonek Matopolskiej

Izby Architektow. Poza
dziatalnoscia dydaktyczng
prowadzi pracownie
projektowa w zakresie
architektury oraz kreacji

na styku dwéch dyscyplin
— rzezby i architektury.
Wspétautor kilkudziesieciu
budynkdw i obiektéw,
zdobywca wielu nagréd

i wyréznier w konkursach
architektonicznych.

Jan Kuka

Urodzony w 1985 roku

w Katowicach. Dyplom

w 2010 roku na Wydziale
Rzezby krakowskiej Akademii
Sztuk Pieknych w pracowni
prof. Bogusza Salwiriskiego.
0d 2010 roku pracownik
krakowskiej ASP, zwigzany
z Katedra Projektowania
Architektoniczno-
-Rzezbiarskiego. Uczestnik
i laureat wielu konkurséw
architektoniczno-
-rzezbiarskich. W swoim
dorobku ma takie realizacje
jak pomniki Henryka
Stawika i J6zefa Antalla
Seniora w Katowicach oraz
Mauzoleum-Panteon na
warszawskich Powazkach
Wojskowych.
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. . -
»Nie ma nic w umysle,
y e o e zaréwno w sferze
co by wczesniej nie byto  materiaine;, jax
W zmyslach". iniematerialnej.
Konieczne jest
Arystoteles  traktowanie prze-
strzeni publicznej
jako wielowymiarowego zjawiska o nieskon-
czonym potencjale tresci, znaczen, historii
i symboli mozliwych do przetransponowania
na plastyczny jezyk formy. Podejscie takie stoi
zasadniczo w opozycji z tradycyjnie tworzona
w pracowni rzezbga oraz ideg white cubes, ktéra
juz z zalozenia ,,odcina” rzezbe od otoczenia.
Dziatania nie biorace pod uwage otoczenia
w przypadku rzezby pomnikowej zasadniczo
prowadza tylko do szukania optymalnej loka-
lizacji dla istniejacego juz dzieta z lepszym lub
gorszym skutkiem. Tymczasem skorzystanie
z kreacyjnych waloréw procesu projektowania
przestrzennego, ktére prowadzi réwniez do
powstania rzezby, ale na skale architektonicz-
na i urbanistyczng, wywodzi sie z odmien-
nych przestanek i uwarunkowan miejsca.
Rzezba w architektonicznym otoczeniu
nie jest jedynie forma, ktéra powstaje w pra-
cowni dla neutralnego miejsca i wystarczy ja
wynie$é na zewnatrz, by zaistniala w kon-
kretnej przestrzeni. Jest to forma przestrzen-
na, ktéra przewartosciowuje cale otoczenie
i kreuje je na nowo, integruje sie z architektu-
ra lub krajobrazem.
Przewarto$ciowanie i zmiana myslenia
o urbanistycznych elementach (takich jak np.
posadzka placu, pierzeja ulicy, $ciezka, aleja
drzew, schody) jako o sktadowych, a czasami
jako o gtéwnym tworzywie zatozenia pomni-
kowego, jest procesem trudnym, ale i wyzwa-
lajacym. Daje to nowe spektrum $rodkéw
wyrazu, wzmocnione skalg zjawiska oraz
mozliwoscig wielozmystowego obcowania
odbiorcy z dzietem. Co najwazniejsze — nowe
zatozenie ma szanse na optymalne ,wpisanie
sie” w kontekst w kazdej skali, poniewaz wta-
$nie z tego otoczenia bezposrednio wynika.
Idealnym rozwigzaniem, do ktdérego nalezy
dazy¢ w celu wlasciwego wykorzystania po-
tencjatu miejsca, jest odnalezienie jego genius
loci®, wydobycie i wzmocnienie efektu poprzez
$wiadome dziatania projektowe.
Nie sposéb tutaj nie odnies¢ sie do nadal
jeszcze kultywowanych tradycyjnych osio-
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wych rozwigzan pomnikowych z przewaznie
wertykalng forma na cokole, ktére dominowa-
ty do XIX wieku. Nie chcac absolutnie depre-
cjonowac takiej metody organizacji prze-
strzeni (co udowadniaja harmonijne i spéjne
historyczne realizacje), nalezy zadac¢ pytanie
o wspélczesnego ducha epoki, ktéry ma obo-
wigzek wytworzy¢ swéj wlasny jezyk wyrazu,
aby mégt by¢ kiedy$ uznany za pelnoprawne
dzieto sztuki, niosac kompletny obraz swoich
czaséw i ludzi w nim zyjacych.

Interdyscyplinarnosé

Aby ten potencjal miejsca wykorzystac, nale-
zy najpierw ,przeczytaé” i zrozumiec¢ zastane
uktady kompozycyjne, zaleznosci miejsca

i kontekstu. Artysta wchodzi tutaj w role
badacza i eksploratora obszaréw nieznanych,
do ktérych bardzo czesto nie posiada kom-
petencji, wiedzy i wlasciwych instrumentéw.
Rozwigzaniem tych deficytéw jest interdyscy-
plinarno$¢. Tak np. jak w naukach przyrod-
niczych i technicznych nikogo juz nie dziwi
zespolowa praca na styku dwéch lub kilku
dyscyplin, tak artysta powinien autorsko
wspélpracowac ze wszystkimi pokrewnymi
branzami. Dziedziny: rzezby, architektu-

ry i urbanistyki, architektury krajobrazu,
grafiki, socjologii oraz inne (np. bardziej
techniczne) wplywaja na siebie i czerpia ze
swych zasobéw dla bardziej wszechstronnego
i pelniejszego zrozumienia zjawisk oraz zma-
terializowania przekazu. W naszym przypad-
ku problem ten rozwigzal sie dosy¢ natu-
ralnie — nasz zesp6t autorsko wspoéttworzy
rzezbiarz i architekt. Mimo to przy kazdym
projekcie, w zalezno$ci od potrzeb, poszerza-
my go o przydatne specjalnosci (np. w jednym
z opracowanych projektéw bralo udziat ich az
dwanascie). Wspélpraca taka rozwija warsztat
iwzbogaca nas o kolejne cenne doswiadcze-
nia, zmieniajac niezbywalnie wlasng percep-
cje i wrazliwogé.

Przestrzen rzezbiarska jako suma zjawisk
Doswiadczenie przestrzeni rzezbiarskiej

jest tu rozumiane jako subiektywna, nasy-
cona emocjonalnym zaangazowaniem sfera
doznan odwotujacych sie do zjawiska czaso-
przestrzennej formy. Element wewnetrznego
napiecia, intuicji i indywidualnej wrazliwosci
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plastycznej decyduje o unikatowym charak-
terze tego doswiadczenia i w konsekwencji
stanowi nieodzowny element jednostkowych
koncepdji plastycznych w projektowaniu.

Fascynacja FORMA i FIGURACJA — cos,
co w architekturze i rzezbie od zawsze, az do
wspoblczesnosci, zniewala i uwodzi twércow
— mozna skonfrontowa¢ z zupelnie innym,
alternatywnym tworzywem, noénikiem tresci
i emocji — PRZESTRZENIA.

Zyjemy w czasach, w ktérych spoteczen-
stwo zwigzane z kregiem kultury zachodniej
fascynuje sie zjawiskiem przestrzeni. Po-
wszechnie juz uzywa sie terminéw majacych
zwigzek z przestrzenia, np.: przestrzen
publiczna, przestrzen medialna, spoleczna,
wirtualna, osobista, prywatna, pétprywatna
itd. Rézne grupy zawodowe zwigzane z pro-
jektowaniem i sztuka w odmienny sposéb
rozumieja, odczuwaja przestrzen. Sprébuj-
my jednak zastanowi¢ sie nad ,,dzialaniem
przestrzeni w zalozeniach pomnikowych” bez
rozstrzygania tych skr6téw myslowych.

Poszukujac uniwersalnych, ponadczaso-
wych $rodkéw wyrazu, odpornych na zmiany

estetyczne, kulturowe, najlepiej odwotac sie
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do czego$, co nie zmienia sie tak bardzo w po-
drézy czlowieka przez kolejne epoki — do
ludzkiego ciata. Nie chodzi tu jednak o figura-
dje, lecz o ,ciato jako noénik”, ktére dostarcza
poprzez zmysly tresci umystowi. Zauwazyli
to juz bardzo wczesnie starozytni: Arystote-
les, stwierdzajac, ze ,Nie ma nic w umysle, co
by wczesniej nie byto w zmystach” oraz Prota-
goras z Abdery: ,Jedynym zrédlem i kryte-
rium poznania rzeczywistosci sa zmysty”.

Wspélczesna nauka nazywa i klasyfikuje
aparat sensoryczny czltowieka na dwie kate-
gorie, ktére z duzym uproszczeniem mozna
opisac jako receptory przestrzenne — do
ktérych zaliczamy oczy, uszy i nos — oraz re-
ceptory bezposrednie — $wiat dotyku, ktéry
doswiadczamy skéra, btonami, miesniami.
Oczywiscie, na konicu ewolucyjnej skali jest
wzrok, jako zmyst najpézniej wyksztalcony
i najbardziej wyspecjalizowany.

Kazdy z wymienionych tutaj zmysiéw zostal
w relacjach ze $wiatem materialnym i spolecz-
nym dokladnie przebadany i scharakteryzowa-
ny przez $wiat nauki (dzial proksemiki), co daje Michat Dabek, Jan Kuka
nam — projektantom — narzedzia i praktyczna pomnik Ofiar I'Jeportacji,'

wiedze na temat granic i sposobéw percepcji Katowice 2017-2019
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cztowieka. Wiedzac, w jakie zmysly wyposazo-
ny jest czlowiek, i ze dzialaja one w zblizony
sposéb u wszystkich ludzi na $wiecie, mozemy
dostarczy¢ mézgowi odbiorcy réznych bodz-
c6w i wywolac okreslone emocje tylko dzieki
$wiadomemu kreowaniu przestrzeni dookota
widza. Zaleznosci te z kolei bada i opisuje dziat
psychologii srodowiskowej (psychologia archi-
tektury). Paleta narzedzi, za pomoca ktérych
mozna uzyskac okreslony efekt, jest ogromna
i zarazem bardzo zlozona.

Forma pomnika moze wiec stac sie
$wiadomym ksztaltowaniem zjawisk, aktem
tworczej kreacji wobec danych wynikaja-
cych z otaczajacej go przestrzeni. Kontekst
jako zbidr tel i zdarzen, kulturowych oraz
przestrzennych, staje sie budulcem, ktéry
przywoluje, podpowiada i narzuca rozwiaza-
nia mogace zaistnie¢ w danym $rodowisku.
Takie dzialanie odbiera znaczenie formie,

a akcentuje relacje. Wrazliwo$¢ tworcy staje
sie narzedziem do warto$ciowania elemen-
téw wnetrza krajobrazowego, wskazujac
elementy istotne danej przestrzeni wobec
oczekiwanej narracji. Celem tego dziatania
jest wytworzenie spdjnego i zrozumialego
przestrzennego kodu ogniskujacego pamiec
zbiorows.

Koticzac rozwazania warto zauwazy¢, iz
wszystkie wymienione powyzej sktadowe
wspoélczesnego pomnika dotycza bezposred-
nio osoby twoércy, jego warsztatu, wrazliwosci,
$wiatopogladu itd. Praktyka jednak pokazuje,
iz udana inwestycja nie moze oby¢ sie réwniez
bez $wiadomego inwestora, ktéry poza zapew-
nieniem finansowania zatroszczy sie réwniez
o wspomniane na poczatku artykutu czynniki
wywolujace gorace dyskusje spoteczne. Jak
w obecnej, zlozonej rzeczywistosci prawnej
i ustrojowej doprowadzi¢ do satysfakcjo-
nujacej wszystkie strony realizacji? Bardzo
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czesto najlepszym rozwigzaniem jest otwarty,
profesjonalnie przeprowadzony konkurs jako
forma wylonienia pracy. Juz samo przy-
gotowanie konkursu przez inwestora, o ile
powierza sie go kompetentnym instytucjom
i osobom, pelni funkcje katalizatora nastro-
jow i jest najwlasciwszym forum do wypo-
wiedzi i wypracowania wlasciwych zalecen

i zapiséw regulaminowych dotyczacych np.
lokalizacji, powigzan przestrzennych, skali,
form, tresci itd. Inwestor winien do sktadu
sedziowskiego zaprosi¢ odpowiednia ilo$¢
juroréw, ktérzy z jednej strony beda w stanie
reprezentowad wszystkie stosowne strony
spoleczne i instytucje, ale i profesjonalnych
iuznanych twércéw zdolnych dostrzec i nie
pozwoli¢ zniszczy¢ np. zaleceniami pokon-
kursowymi spéjnych autorskich rozwigzan.
Jako odpowiedzialni uczestnicy konkurséw
réwniez mamy wplyw na ich powodzenie
poprzez wyboér tych dobrze przygotowanych
i bojkotowanie pozostatych.

1. A. Wallis, Socjologia i ksztattowanie prze-
strzeni, Warszawa 1971, s. 105.

Tamze, s. 105.

Tamze, s. 105.

Tamze, s. 105.

Brian O’Doherty, Context as Content,

[wl: Inside the White Cube. The Ideology

of the Gallery Space, University of California

Ve oW

Press, Berkeley-Los Angeles: 1986, s. 65-86.
6. Genius loci (tac.) duch opiekuniczy danego
miejsca; genius loci — zespél wlasciwosci
(cech), ktére nadaja okreslonej czesci $ro-
dowiska czlowieka (np. osiedlu czy miastu)
indywidualng wartos¢ (J.K. Lenartowicz,
Stownik psychologii architektury, Krakéw

1997, s. 37).
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Ala Savashevich
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Minely dwa lata od realizacji mojej pracy
dyplomowej Duch i wydawato mi sie, ze temat
pomnikéw zostal wyczerpany. Ale rozmaite
wydarzenia pokazuja, ze problem pomnika
jako obiektu pamieci nie zostal rozwigzany
do konca, ani na Bliskim Wschodzie, ani
w Europie Srodkowej. Wszystko dalej nabiera
nowych funkgji, kontekstéw i wlasciwosci.
Kontynuujac prace nad tematem pamieci i jej
konsekwencjami, zaobserwowalam, ze hasto
spomnik” budzi r6zne uczucia i wspomnienia
z historii. Staramy sie radzi¢ sobie z trudnymi
tematami z przesztosci, czasem bardzo sie
na niej skupiamy. Czesto chcemy z niej co$
wykresli¢, zapomniec i nie wracaé do niej,
ale zamiast tego gromadzimy resentymenty,
ktére generuja jeszcze wieksze problemy.
Trudno nam prowadzi¢ dialog na ten temat,
nie stuchamy gloséw innych i nie dajemy dru-
giej stronie mozliwoséci wypowiedzi. A potem
nowe tredci ksztattujemy i tak wedtug starych
schematéw.

Duch to interpretacja mojego pomnika
i mojego stosunku wobec pomnikéw oraz
odniesienie do istniejacego pomnika Leni-
na z mojego rodzinnego miasta Stolin na
Biatorusi. Moje wyobrazenie o Leninie (ze
$wiadomoscig zwigzanej z nim historii i jej
konsekwencji) jest zupelnie inne niz starsze-
go pokolenia. Wychowatam sie juz w innych
czasach i te pomniki byly dla mnie zawsze
bardziej abstrakcyjne niz dla tych, ktérzy
wychowywali sie w Zwigzku Radzieckim.

Punktem wyj$cia w mojej pracy byt
pomnik jako ksztalt, forma artystyczna, a do-
piero potem istotna byta kwestia osoby, ktéra
on przedstawia, w tym wypadku Lenina.

Jednak nie jest to pomnik w zwyklym
znaczeniu tego stowa. Przedstawia bezciele-
snego Ducha, spacerujacego po Europie; nie-
gdy$ zywa osobe budzacg autentyczny strach,

a teraz jedynie obraz historii i pamieci, ktéry
budzi powszechng nieche¢ i uraze — podobny
do cienia ojca Hamleta, jak wspominat Boris
Groys w The Communist Postscript.

Obecnie wielu ludzi traktuje monumenty
jak przeszkody wpisane na state w miejski
krajobraz; staly sie dla nich znajomym ttem
codziennych zaje¢. Tym samym konflikty
polityczne, ktére uksztaltowaly nasze miasta,
pozostaja na co dzier niezauwazone, ale jed-
noczesnie ich duch nadal unosi sie w powie-
trzu.

Aby znéw ,zobaczy¢” pomnik, ,,odzyska¢”
jego historie, zwrécitam przedstawionej na
pomniku garderobie jej oryginalne wlasciwo-
$ci — materiat rzezbiarski stal sie na powr6t
tkaning — filcem. Czlowiek wewnatrz tkani-
ny zanika, jak co$ mitycznego i subiektywne-
go. Zas gdy czlowiek jest juz nieobecny, jego
historia tez sie rozmywa. Pozostaje bezoso-
bowa odziez — pusty pokrowiec. Wszystko,
co mozna opowiedzie¢ o czlowieku, teraz
opowiada material — garnitur i ptaszcz.

Duch wraz z postumentem zamontowany
jest na kétkach, co czyni go mobilnym i ta-
twym do przemieszczania. W rzeczywisto$ci
jest to przeciwienstwo stacjonarnej, monoli-

tycznej bryly pomnika, z definicji bedacego na

stale przypisanego do konkretnego miejsca.
Odziez nasladuje ksztatt ciala, nabywa jego
proporcji i objetosci, faldy materiatu podlega-
ja jego dzialaniom i gestom.

W pracy nad samym ubraniem szczegdlnie
zainteresowal mnie watek zwigzany z polityka
w czasach Zwigzku Radzieckiego i wigzace
sie z nim pytania, na ktére odpowiedzi nadal
poszukuje. To kwestia projektowania stroju
tamtych czaséw (,mposopexxpa” — skrét od
»odziez produkcyjna specjalna”, czyli odziez
robocza) bedgca prébg zniszczenia burzu-
azyjnych wyobrazen o modzie. To tez wejscie

Urodzita sie w 1989 roku
w Stolinie w Biatorusi.
Mieszka i pracuje

we Wroctawiu. Jest
absolwentka Akademii
Sztuk Pieknych im.
Eugeniusza Gepperta
we Wroctawiu. Dyplom
uzyskata na Wydziale
Malarstwa i Rzezby,

na kierunku rzezba

w 2017 roku w pracowni
prof. zw. Christosa
Mandziosa.

Jej praca dyplomowa
otrzymata wyréznienie
na wystawie Najlepsze
dyplomy ASP Wroctaw
2017. Artystka zdobyta
takze wyrdznienie

i nagrode publicznosci
w kategorii ,formy
przestrzenne” w 8. Prze-
gladzie Mtodej Sztuki
,Swieza Krew” w Galerii
Socato we Wroctawiu.
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w czasy masowej produkcji przemystowe;j,

w ktérej garnitur wkracza na linie produkeyj-
na, a produkcja wplywa na jego ksztatt i krgj.
Jesli proces produkcji atakuje ksztalt stroju,
rodzaj powloki, to posrednio atakuje samo cia-
to, sam obiekt. Czy to oznacza, ze cialo przez
caly czas doswiadcza formujacego je obcego
ci$nienia? I czy czuje na sobie to ci$nienie do
tej pory, poprzez historie i pamiec o niej?

Zaczynajac prace z tkaning, zakladatam,
ze filc niesie ze sobg pewng zmiennos$¢. Teraz
obserwuje te deformacje, na ktérg wpltywa
czas. Rozktadatam filc na kawatki, kroitam,
szytam, sktadatam, pakowatam. Nastepnie
ponownie wyciaggalam, montowalam na kon-
strukcji i demontowatam. Obserwowatam.
Tkanina rozciaga sie, a zwisajac staje sie nie-
réwna. Ciagle procesy modyfikuja ja, méwiac
nam o czyms wiecej.

Po pewnym czasie podczas instalacji fatdy
zyskuja swoja poprzednia pozycje bez mojego
wysitku, teraz znaja swoje miejsce. Kolnierz
traci swdj ksztalt, a kolana i fokcie na zagie-

ciach wycierajg sie. Dynamiczna, wzniesiona
forma ptaszcza na tle innych mas podkresla-
ta wezesniej ruch; teraz stabnie, traci swoj
ksztalt, podlega zmianom. Takze sam Duch,
wyrazna, zamrozona pusta skorupa, zaczy-
na zanika¢. Na samym poczatku tej historii
postac zniknela, a po niej znika jej duch.
Pozostaje tylko postument.

Juz prawie nic nie zostalo, a my wciaz
pamietamy. Pomniki zostaly zbudowane,
aby zy¢ wiecznie, ale starzeja sie i odchodza
z codziennego zycia, czasami z wlasnej woli,
a czasem z przymusu.

Dzis, patrzac na zmiany Ducha, mam
réwniez wiele pytan. Praca méwi nie o prze-
szloci, a o terazniejszosci. Jak dzi$ pracowac
z historia i jej pozostalosciami? Wszyscy
bardzo chcemy zmian i czekamy na nie, ale
nasze zdania jak to osiggnac za bardzo sie
r6znia. Trudno bedzie co$ zmieni¢, dopdki nie
dojdziemy do porozumienia.
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